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de Schiff...

Pero Naxos, en todo caso v como es
habitual, se ocupa también de las
paginas mas convencionales; regresa
regresa a Shostakovich (Sinfonia
num.2), Tchaikovsky (La bella
durmiente), Prokofiev (Romeo v
Julieta), Schumann (su jop.1!) o el

mismisimo Schubert

con su integral liederistica.

Hay luego ese tipo de discos de
seleccion tan del agrado de una de las
franjas de seguidores de la marca, y
como siempre, los unos y los los otros
presentados con primor, grabados en
las mejores condiciones técnicas y al
ofrecidos al mas razonable

de los precios.
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Este es un muy interesante lanzamiento.
Hay mucha musica enormemente
atractiva que no es de repertorio

trillado, v, si embargo, es de obligado
conocimiento para todo aquel
aficionado que se precie. Por ejemplo,
el disco de Busoni incluye verdaderas
obras maestras (el Concierto para
clarinete, por ejemplo); la obra para
piano de Del Tredici es genial; los
discos de Hovaness deben de ser
paladeados con calma; las sinfonias de
Dussek son una pequena jova; la obra
de Hailstork es un importante novedad
entre nosotros; va era hora de que
dispusiéramos de una version como es
debido de los espléndidos cuartetos de
cuerda de Isasi o de la musica de
camara de Leshnoff; es un placer poder
conocer Samuele, de Mayr, o Moby
Dick, de Menin, o Gimpel The Fool,
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(larinet Concertino - Flute Divertimento an Pt M o, o
Rondo arlecchinesco

BACH, C.P.E.: Sonatas Prusianas. Susan
Alexander-Max, gran piano Hofmann.
NAXOS, 8.572674

0747313267477

BUSONI: Concertino para clarinete.
Divertimento para flauta. Rindo
arlequinesco. Gesang vom reigen der
Geister. Tanzwalzer. Giammarco Casani,
clarinete; Laura Minguzzi,flauta; Gianluca
Terranova, tenor. Orquesta Sinfonica de
Roma. Dir.: Francesco La Vecchia.
NAXOS, 8.572922

0747315292271

DEL TREDICI: la Obra para piano, vol.l:
Gotham Glory.y otras. Marc Peloquin, piano.
NAXOS, 8.559680

0636945968024

DUSSER: Cuatro Sinfonias. Orquesta
Barroca de Helsinki. Dir.: Aapo Hakkinen.
NAXOS, 8.572683

0747315268375

HAILSTORK: An American Port of Call.
Kevin Deas, baritono. Coro y Orquesta
Sinfonica de Virginia. Dir.: JoAnn Falletta.
NAXOS, 8.559722

0636945972229

HASHIMOTO: Sinfonia niim.2. Three
Wasan. Scherzo con sentimento. Akiya
Fukushima, baritono.Tokyo Geidai
Philharmonia. Dir.: Takuo Yuasa.

NAAOS, 8.572869

0747313286973

HOVHANESS: Sinfonia num.1 “Exile”.
Sinfonia niim.50 “Mount Saint Helens”.
Seattle Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.
MNAXOS, 8.559717

0636943971727

HOVHANESS: Meditation on Orpheus.
RAVEL: Daphnis et Chloé. Scott Goff, flauta.
Seattle Symphony Chorale. Seattle
Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.

NAXOS, 8.571211

0747315121175

ISASI: Cuartetos de cuerda niims. 0 y 2.
Cuarteto Isasi.

NAXOS, 8.572463

0747313246373

KODALY: Suite de Hary Janos. Danzas de
Galanta. DOHNANYI: Pieza de concierto
para violonchelo. Janos Starker, violonchelo.
Seatttle Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.
NAXOS, 8.572749

0747313274970

LESHNOFF: Musica de camara: Cuarteto de
cuerda num.2.Seven Glances at a Mirage.
Variaciones césmicas sobre un temna de
Haunted... without a chance. Carpe Diem
String Quartet. Opus 3 Trio.

NAXOS, 8.559721

0636943972120

MAYR: Samuele. Andrea lauren Brown,
Susanne Bernhard, sopranos; Rainer Trost,
tenor; Jens Hamann, bajo. Simon Mayr Choir.
Ingolstadt Georgian Chamber Orchestra.

Dir.: Franz Haulk.

NAXOS, 8.572721-22. 2 CDs.

MENDELSSOHN: Sinfonia niim.2
“Lobgesang”. Margaret Chalker, Madeline
Rivera, sopranos; Vinson Cole, tenor. Seattle
Symphony Chorale. Seattle Symphony.

Dir.: Gerard Schwarz.

NAXOS, 8.571209

0747313120970

MENNIN: Moby Dick. Sinfonias nims.3 y 7
“Variation-Synphony”. Seattle Symphony.
Dir.: Gerard Schwarz.

NAXQOS, 8.559718

0636943971826

MERCADANTE: Don Chisciotte alle nozze
di Gamaccio. Ugo Guagliardo, Domenico
Colaianni, Laura Catrani, Ricardo Mirabelli,
Hans Ever Mogollon, Giulio Mastrototaro. San
Pietro a Majella Chorus, Napoles. Czech
Chamber Soloists, Brno. Dir.: Antonino
Fogliani.

NAXOS, 8.660312-13.2 CDs
0730099031271

PROKOFIEV: Romeo y Julieta, Suites
nums. 1 y 2. Pushkin Waltz niim.2. Seattle
Symphony. Dir.: Gerard Schwarz.

NAAODS, 8.571210

0747313121076

SCHIFF: Gimpel The Fool. Zeller,
Foretunato, Walsh,Glenn, Rowe, Besley,
Rideout, Oliphant, Hunt, Schiff. Third Angle
Ensemble. Dir.: Kenneth Kiesler.

NAXOS, 8.669010-11. 2 CDs.
0730099691024

SCHUBERT: los Lieder. Varios intérpretes.
MNAXOS, 8.503801. 38CDs al precio de 20 CDs
0730099380140

SCHUMANN: Variaciones Abegg. Sonata
nium.2. Fantasia. Toccata. Idil Biret, piano.
NAXOS, IBA, 8.571291

0747315129171

SHOSTAKOVICH: Sinfonias niims.2
“Octubre” y 15. Royal Liverpool
Philharmonic Orchestra. Dir.: Vasily Petrenko.
NAXOS, 8.572708

0747515270873

TCHAIKOVSKY: La bella durmiente
(extractos). Orquesta Filarmoénica Estatal
Eslovaca. Dir.: Andrew Mogrelia.

NAXOS, 8.572931

0747313293179

HIDDEN WATERS. Obras de GOSS, PIERCE y
DYENS. ChromaDuo, guitarras.

NAXOS, 8.572757

0747313275779

STREET SONG. Obras de TILSON THOMAS,
STRAVINSKY, COPLAND, VAUGHAN WILLIAMS,
MOBBERLEY,OQUIN y LORENZ. McClellen,
Ritchey, Sheludyakov. University of Georgia
Wind Ensemble. Dir.: John P. Lynch.

NAXOS, 8.572917

0747313291779

TRISTAN'S HARP. Miisica medieval
arturica. Capilla Antigua de Chinchilla.
Dir.: Jesus Ferrero.

NAXOS, 8.572784

0747313272174 0747313278473
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Rafael-Juan Poveda
Jabonero traza un perfil
del gran cineasta

a través de las musicas
de sus grandes

(v pequerias) peliculas.

Misica y cine. Billy Wilder
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Teodor Currentzis

Pronto lo vamos a tener de
nuevo en Espana. Ahora
ofrecemos a nuestros lectores
una entrevista realizada en su
altima visita al Real madrilefio.

Magazine

La vida musical espanola en sus mas
variados aspectos. Una seccion
informativa para que aficionados

y profesionales estén al dia

de lo que sucede en nuestro

pais en el campo musical.

Compositores
fuera de circuito

Jeré6nimo Marin trae a su seccién al
compositor griego Manolis Kalomiris

(1883-1962). No hay que decir que se
trata de un tema de rabiosa actualidad.

Entrevista-reportaje

Una conversacion con Juan
Cambreleng, en el V Aniversario

de la reapertura del Teatro Pérez
Galdos, de La Palmas.

Hemos escuchado

Si en la anterior seccion nos
ocupabamos de la actualidad musical,
en ésta nuestros criticos ofrecen sus
opiniones sobre conciertos. Frente a la
informaciéon de la anterior, ésta ofrece
valoraciones.
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2 arios de Miisica de Geameara ere

DEL 1 DE JULIO AL 19 DE AGOSTO DE 2012

CORO TOMAS LUIS DE VICTORIA
1 de julio en Los Molinos
21 de julio en Arganda del Rey

EN LA COMUNIDAD L

HUMBERTO QUAGLIATA (piano)
3 de julio en Madrid
12 de agosto en San Lorenzo de El Escorial

ROSA TORRES-PARDO Y El CUARTETO BRETON
0 de julio en Madrid

CUARTETO ARS HISPANICA (violines, viola y
violoncello)

/ de julio en Manzanares El Real

GRUPO SAX-ENSEMBLE
7 de julio en Villanueva de la Canada

ZARABANDA (musica barroca)
/ de julio en Algete

VIOLANTE (arpa, flauta y viola)
/ de julio en Cercedilla
21 de julio en Torremocha de Jarama

IVAN ZENATY (violin)
10 de julio en Madrid

REGINA IBERICA (tenor, violoncello y clave)
13 de julio en Paracuellos del Jarama
14 de julio en Valdetorres de Jarama

CHAMBER ENSEMBLE ATENAY
14 de julio en Torrejon de Ardoz

QUATOUR EUROPA (violines, viola y violoncelio)
14 de julio en Pelayos de la Presa

TANGO XXI (violines, viola, violoncello,
contrabajo y piano)
14 de julio en Becerril de la Sierra
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CUARTETO DE MADERAS
14 de julio en Talamanca de Jarama
21 de julio en Manzanares El Real

DIEGO FERNANDEZ MAGDALENO (piano)
28 de julio en Guadarrama

CUARTETO CIBELES (violines, viola y violoncello)
17 de julio en Madrid

INAKI FRESAN Y JUAN ANTONIO ALVAREZ
PAREJO (baritono y piano)

21 de julio en Guadarrama

ADAM LEVIN (guitarra)
28 de julio en Braojos
4 de agosto en Pinilla del Valle

SPANISH BRASS LUUR METALLS
271 de julio en Pelayos de la Presa

ENSEMBLE VOCAL THESAVRVS
28 de julio en Soto del Real
4 de agosto en Pelayos de la Presa

CAPILLA RENACENTISTA
271 de julio en Villaviciosa de Odon
28 de julio en Zarzalejo

JIRi BARTA (violoncello)
31 de julio en Madrid

CUARTETO ERCOLANI (soprano, contralto,
tenor y bajo)

21 de julio en Soto del Real

4 de agosto en Buitrago del Lozoya

ROBERT BLACK (contrabajo)

4 de agosto en San Martin de Valdeiglesias
6 de agosto en Buitrago del Lozoya

DUO DE VIOLINES DE MUNICH
11 de agosto en Brea de Tajo

CORO DE VOCES GRAVES DE MADRID
22 de julio en Navacerrada

ANIMA MVSICA CONSORT
28 de julio en Pelayos de la Presa

Patrocina:

Lad oulra ( i!'; 1 H_,}f._ IS

H Comunidad de Madrid

www.madrid.org

GRUPO CANZONA

13 de agosto en San Lorenzo de El Escorial
15 de agosto en El Escorial

MARISA BLANES (piano)
19 de agosto en San Lorenzo
de El Escorial

Consulta el resto de la programacion en:
www.madrid.org/clasicosenverano

. hmﬁnuk.nnmf
« CulturaComunidadeMadrid




Editorial

omo va hemos informado en niimeros anteriores
se ha celebrado en la ciudad alemana de Munich la
primera feria profesional enfocada exclusivamente
hacia el sector de la musica clasica en todo el mun-
do, Classical:NEXT.
Hasta ahora solo las empresas discograficas dispo-
nian de una feria internacional que, desde hace
muchos anos, se viene desarrollando en la ciudad francesa de
Cannes. Nos referimos al MIDEM.

La oportunidad de un encuentro internacional de los distintos
sectores que forman la vida profesional de la musica clasica ha
sido muy bien recibida, pues mas de 700 delegados de 39 pai-
ses han asistido a la primera edicion de Classical:NEXT, cu-
briendo sectores clave del negocio musical: empresas discografi-
cas, editoriales, agentes de conciertos, orquestas y agrupaciones,
artistas, teatros de épera vy salas de concierto, prensa especiali-
zada... Ha sido una oportunidad para que sectores estrecha-
mente unidos al mundo de la musica clasica puedan, por prime-
ra vez, tener un punto de encuentro profesional.

Los resultados han sido muy positivos, pues se han desarro-
llado conferencias intersectoriales, coloquios, mesas de trabajo
v los habituales contactos comerciales y promocionales entre las
distintas empresas. Esta nueva feria ha permitido unir los inte-
reses de todo un sector para el mejor desarrollo de la creacion,
promocién y venta de la musica clasica en todo el mundo. Y
eso, por supuesto, estd muy bien.

[Los organizadores ya preparan la feria para el 2013, anima-
dos por el éxito de participacion en la primera, pues quedaron
bastantes empresas sin poder contratar espacios, yva que el mar-
co elegido, el centro cultural Gasteig de Munich, disponia de
una gran sala de conciertos y una eficiente organizacién admi-
nistrativa y cultural, pero quedaba algo corto de espacio para los
expositores. Para el proximo ano se anuncia un nuevo empla-
zamiento, de mayores dimensiones.

La realizacion de esta nueva feria ha sido posible gracias a la
colaboracién de distintas entidades publicas y privadas, como el
ayuntamiento de Munich, la asociacion de empresas de musica
clasica independiente de Alemania CLASS, el centro cultural
Gasteig y distintos clubes de musica clasica, entre otros. Tam-
bién han participado en el lanzamiento de este proyecto impor-
tantes empresas del sector musical vy diversos medios de comu-
nicacion especializados.
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Nuestra revista ha apovyado desde el primer momento la ini-
ciativa, pues creemos que puede aportar nuevos caminos de co-
municacién para la gran familia musical internacional y, ade-
mas, ser un complemento importante para el resto de activida-
des que se realizan en el mundo en este mismo sentido. RITMO
ha sido la Ginica revista espariola especializada en musica clasica
que ha estado presente en Classical:NEXT, pero animamos al
resto de nuestros colegas a participar en futuras ediciones, pues
la experiencia ha merecido la pena.

En el desarrollo de la feria se ha podido respirar un ambien-
te de optimismo para la musica clasica a nivel mundial, lo que
redundara en un mejor servicio y mucha buena musica para los
aficionados. El sector discografico independiente sigue en su ac-
tual increible actividad, pues se mantiene el enorme volumen de
novedades para la proxima temporada. El DVD vy el Blu-ray
continGian su carrera de éxitos comerciales con magnificos nue-
vos lanzamientos de la mano de las grandes figuras, actuales e
historicas, de la 6pera, el ballet y las orquestas. Las agencias de
conciertos tienen sus agendas completas, pese a la crisis eco-
némica en la que vive el mundo occidental, y los teatros de 6pe-
ra y las grandes salas mantienen sus programaciones para las
proximas temporadas sin signo alguno de decadencia.

Ahora vivimos en Espafa tiempos de crisis econdmica que
afectan directamente al sector de la cultura en general y a la mu-
sica en particular. De esto ya hemos hablado mucho vy seguire-
mos hablando. Pero cuando se sale al exterior y se ve que las
cosas siguen su camino ascendente, sin demasiadas preocupa-
ciones, solo las justas, v que la cultura mantiene su pulso e im-
portante presencia en la vida de los paises, surge en nuestro in-
terior un brote de esperanza para la subsistencia de la cultura en
nuestro pais, pese a la situacién actual. La crisis pasara, seguro
y, mas alla de los Pirineos, la cultura mantiene su ritmo, un rit-
mo que nos ofrece seguridad para los proximos afios, tan pron-
to se calmen las aguas de esta tormenta tropical, en la que es-
peramos no zozobrar.

Deseamos a Classical:NEXT un futuro de éxito. Un futuro en
el que mantenga su independencia, tanto comercial como cul-
tural, v en el que los cantos de sirena de los distintos grupos me-
diaticos no distraigan su camino, evitando, en todo caso, la ten-
tacion de erigirse en jueces del trabajo artistico de los agentes

culturales. La musica, en estos foros, debe fluir en la mayor de
las libertades.
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El pasado 27 de marzo se cumplieron diez afos de la desapa-
ricion de Samuel Wilder, nombre auténtico de Billy Wilder, uno
de los miticos directores de la historia del cine. En teoria, para
una publicacién como la nuestra, dedicada a cuestiones musi-
cales, el asunto no deberia revestir mayor interés que cualquier
otro andlogo derivado de su importancia cultural. Mas atin
cuando el mismo Wilder se consideraba, como poco, torpe en
lo que al mundo musical se refiere. Ahora bien, el que no con-
tase con una formacion musical exhaustiva, no quiere decir que
no supiese elegir la musica adecuada para los diferentes mo-
mentos de sus peliculas. Ademas, desde los primeros comien-
zos de su carrera como director acerté a rodearse de los méaxi-
mos exponentes del género; asi, por ejemplo, es nada menos
Franz Waxman quien pone musica a Curvas peligrosas en
1934, su primera pelicula. Al afio siguiente el compositor ale-
man compondria la musica de La novia de Frankenstein, una
de las bandas sonoras mas celebradas de la historia del cine.
Pero, al margen de todas estas consideraciones, desde su pri-
mera pelicula hasta la Gltima, en la cinematografia de Billy Wil-
der encontramos un ritmo argumental que comparte ciertas ca-
racteristicas con lo musical, de forma que es capaz de estable-
cer un didlogo auténtico entre la banda sonora vy las diferentes
secuencias de imagenes, situando el guion en la posicién de
motor generador de la obra al tiempo que es el canal de co-
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municacion entre ambas partes de la misma. Por otra parte,
Wilder posee un fino sentido para aplicar la miisica méas ade-
cuada a las secuencias mas significativas de sus peliculas. Y,
desde luego, no es casualidad que temas o melodias se repitan
con frecuencia en diferentes peliculas de sus primeros afios.
Mas bien parece responder a un deseo del director por dejar
constancia en ellas la existencia de las mismas.

Por estas consideraciones, nos parece oportuno hacer este
pequeno homenaje al cineasta austriaco. Puesto que su filmo-
grafia como director comprende 26 titulos, vy se encuentra toda
ella disponible en DVD, no nos ha sido dificil incluir la totalidad
de su produccién en las resefias de las paginas centrales, salvo
una pelicula: Aqui un amigo, con musica de Lalo Schifrin.

Los montajes magicos. Friedrich Hollander

El compositor de la banda sonora de El Angel azul, que
se erigira como uno de los mayores clasicos de los primeros
anos del sonoro, fue también el mentor de Franz Waxman,
a quien le encargaria la orquestacion de su musica para esa
pelicula. Hollander compuso dos de las bandas sonoras de
las peliculas de Billy Wilder: Berlin Occidente (1948) y Sa-
brina (1954). Ademas de estas y, aunque no firme la parti-
tura, podemos sentir su presencia también en El Mayor v la
menor (1942). Para Sabrina Hollander ingenia una partitu-




ra ensofiadora, con diversos temas melddicos que se adap-
tan a la perfeccién al romanticismo del argumento. En Ber-
lin Occidente compone su partitura tomando como refe-
rencia tres excelentes canciones que Marlene Dietrich canta-
r4 en diferentes momentos de la pelicula: Las ruinas de
Berlin, Illusions v Black Market. El propio compositor apa-
rece acompafnando al piano a la cantante en aquel tugurio
de un Berlin hecho trizas, que alberga la diversion de los
componentes de las fuerzas de la ayuda internacional.

Como gran maestro del montaje que es, —no en vano re-
conoce su admiracién por el cine de Eisenstein—, Billy Wilder
sabe emplear magistralmente diferentes elementos visuales o
sonoros para sugerir, dar a entender o explicar algo sin re-
currir a la palabra, consciente del valor que ello tiene en el
resultado final vy global de sus peliculas. Asi el uso de espejos
se convierte a veces en una prolongaciéon de la imagen que
nos delata la expresion de los personajes situados fuera del
plano. También la musica es empleada por él para sugerir gi-
ros argumentales, o como motivos conductores descriptivos
de diferentes elementos, situaciones o personajes. En el ca-
so de esta fantastica pelicula, las tres canciones a que nos re-
ferimos se encuentran perfectamente ensambladas en cada
una de las tres partes —o actos— en que se puede estructurar,
dando como resultado global una obra con un equilibrio for-
mal fuera de toda duda, donde el tiempo vy el espacio en que
se sittian los diferentes elementos que sostienen la accion pa-
recen estar medidos al milimetro.

Ya casi al final de su carrera, en 1972, Billy Wilder nos
ofrece una pelicula hermosisima, ;Qué ocurrié entre mi pa-
dre v tu madre? (Avanti), en la que su pericia en el montaje
la dota de un ritmo musical evidente, y para la que elije a un
arreglista de gran oficio como es Carlo Rustichelli, quien em-
plea diferentes temas italianos, algunos de ellos con cierto
guinos al mundo de la 6pera.

Franz Waxman

Waxman fue un buen orquestador y lo demuestra en mu-
chos de los momentos en que colabora con Billy Wilder.
Creo que la cima de estas colaboraciones se encuentra en El
crepusculo de los dioses, donde parece como si la intensi-
dad musical fuese creciendo a medida que lo hace la tension
creada a lo largo de toda la pelicula, coronandose como re-
capitulaciéon espectacular en una secuencia final cuya culmi-
nacion del climax no parece llegar nunca.

Con Waxman apreciamos también por primera vez la im-
portancia que Wilder ofrece a la mujer en sus peliculas como
personaje que puede propiciar un cambio significativo en la
accion. En Curvas peligrosas, el personaje femenino inte-
grado en la banda de ladrones de coches va a tener especial
efecto en la buena marcha de la misma. Pero para entender
mejor esto que quiero expresar, podemos recurrir al mo-
mento en que Audrey Hepburn aparece en la habitacién de
Gary Cooper con el abrigo de armifio que le han encomen-
dado en custodia a su padre, y al son de “C’est si bon”, se-
cuencia en que tanto director como compositor parecen
querer decirnos que Ariane ya ha encontrado la forma de
enamorar a Frank Flannagan.

Waxman también poseia especial facilidad para ingeniar
temas con una evidente dimension épica. Resultan especta-
culares a este respecto algunos de los momentos del film en
que Wilder recrea el vuelo de Lindbergh en EI héroe solita-
rio. En la secuencia del sueno, cuando El Espiritu de St.
Louis estd a punto de estrellarse, y con él a un Lindbergh
dormido, sabe ir de la evanescencia de lo onirico a la gran-

diosidad de lo épico, cuando finalmente el aviador consigue
hacerse con los mandos.

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

Miklos Rozsa

Rézsa mantuvo una relacion de colaboracion con el director
a lo largo de toda la carrera de este. Compuso la musica de dos
de sus peliculas mas significativas: Perdicién y Dias sin huella.
Nadie deberia perderse el disco que proponemos dirigido por
Sedares (Koch) En ambas encontramos un perfecto estudio del
interior de sus personajes principales. El hiingaro posee la ca-
pacidad suficiente para expresar musicalmente lo que pasa por
la mente de un alcohdlico o de un agente de seguros seducido
por la pasién de un amor sujeto al asesinato v al engario. Y al
mismo tiempo tiene la habilidad de integrar estos sentimientos
con el resto de los elementos que conforman la accion. En su
afan por describir lo mas fielmente posible las secuencias mas
comprometidas utiliza todos lo medios a su alcance para evo-
car las alucinaciones de un alcohélico o las inclemencias del de-
sierto —~Cinco tumbas a EI Cairo—.

En La vida privada de Sherlock Holmes (1970) emplea
material de su Concierto para violin, estrenado en 1954 por
Heifetz, algo que puede parecer inevitable tratdndose del fa-
moso detective y su aficion a este instrumento.

Finalmente, Fedora (1978) una pelicula de gran belleza pa-
ra la que el hingaro aporta un hermoso tema lirico al tiempo
que emplea obras de diferentes autores cléasicos. Muy proba-
blemente, de tanto como colaboré con él Rézsa llegd a cono-
cer a fondo la fina ironia de Billy Wilder y colocé con gran ele-
gancia v en los lugares precisos compases de La tltima pri-

mavera, de Grieg: el Vals triste, de Sibelius, o Bad ner
Mad’In, de Komzak.

Los otros compositores

Con cierto temor he de citar a André Previn. Digo esto
por la idea que el propio Wilder transmite a Cameron Crow
acerca de que el director y compositor americano quiere lle-
var mas bien en secreto sus trabajos destinados al cine. Bro-
mas aparte, Previn firma unas cuantas bandas sonoras del di-
rector. Y lo hace de forma magistral, captando a la pertec-
cién las intenciones de un Wilder cargado de ironia en
multiples ocasiones. Observemos como es capaz de trans-
formar en una melodia de “vals roto” el tema musical de En
bandeja de plata, cuando al final de la pelicula Jack Lem-
mon se columpia v salta en su habitacién vigilada. O ese co-
mienzo de Irma la dulce en que las imagenes de Paris vacio
con una musica que nos hace sentir el aire hiimedo vy el olor
de la mafiana.

A pesar de las veces que aparece el Segundo de Rach-
maninov en La tentaciéon vive arriba, Altred Newman con-
sigue una banda sonora con personalidad propia.

Adolph Deutsch compone por su parte una ingeniosa y
dindmica partitura para Con faldas v a lo loco. Pero hay
que hacer mencion aparte a su musica para El Apartamen-
to. No emplea mucho material temético, pero si de un efec-
to apabullante. Dos temas basicos aparecen en la partitura,
el que se relaciona con el restaurante chino, de gran lirismo,
que va transforméandose segtin las exigencias del guion, (me-
morable la primera apariciéon del pianista dedicandoselo a la
senorita Kubelik), y otro que sugiere un blues para los mo-
mentos nostalgicos. Dificil resumir en unas cuantas lineas el
grado de perfeccion que el director alcanza en esta pelicula,
donde la musica no es, ni mucho menos, un elemento mas,
sino que ejerce una funcién decisiva en la distribucion de las
tensiones.

Para acabar, al menos citar a Hugo Friedhofer y su parti-
tura para El gran carnaval, y a Ralph Arthur Roberts, con
su banda sonora para Testigo de cargo, de la que lo mas
destacable es la cancion I may never go home anymore
cantada por Marlene Dietrich.
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Curvas peligrosas. Musica de Franz Waxman y Allan Gray.
Noir Side Street, 1502 - DVD

PRIMERA PELICULA DIRIGIDA POR BILLY
WILDER. FRANZ WAXMAN, QUE MAS TARDE
SE CONVERTIRIA EN UNO DE SUS
COMPOSITORES HABITUALES, COLABORA EN
LA ELABORACION DE UNA BANDA SONORA
QUE PLASMA ALGUNAS DE LAS
CARACTERISTICAS DE SU ESTILO.

LL PREUMERY PELVCOLA BE BOLLY WILDER

Cinco tumbas a El Cairo. Musica de Miklos Rozsa.
Suevia, 1930 - DVD

INOLVIDABLES LAS PRIMERAS IMAGENES DE
ESTA PELICULA, EN QUE LA EVOCADORA
MUSICA DE ROZSA NOS TRANSMITE LA
SENSACION AGOTADORA DE LA ARENA Y EL
SOL DEL DESIERTO. PRIMERA PARTITURA DEL

HUNGARO PARA LA FILMOGRAFIA DE BILLY
WILDER.

FRANCHOT TONE - ANNE BANTER

KD TR [FOFF
ERICH voNSTROMEIM s o s
o BILLY WILDER

Dias sin huella. Mdsica de Mikldés Rézsa.
Universal, 8219809 - DVD

ROZSA EMPLEA EL THEREMIN PARA
POTENCIAR EL AMBIENTE IRREAL CREADO
POR LAS ALUCINACIONES DE UNA MENTE
DEVORADA POR EL ALCOHOLISMO. PERO
ADEMAS, ESTA PARTITURA CONTIENE UN
HERMOSO TEMA DE GRAN LIRISMO TRATADO
DE FORMA MAGISTRAL.

DIAS SIN
HUELLA
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Berlin Occidente. Musica de Frederick Hollander.
Suevia, 1931 - DVD

ESTA PELICULA CONTIENE TRES DE LAS
GRANDES CREACIONES DEL BINOMIO
DIETRICH — HOLLANDER. LAS DIFERENTES
SITUACIONES SURGIDAS EN ELLA SE SUCEDEN
A RITMO CASI MUSICAL, Y LOS TEMAS DE

ESAS TRES CANCIONES FUNCIONAN COMO
HILO CONDUCTOR.

ducacion, Cultura v Depome 2012

El Mayor y la menor. Musica de Robert Emmett Dolan.
Suevia, 1929 - DVD

AUNQUE LA PARTITURA ESTA FIRMADA POR
ROBERT EMMETT DOLAN, EN ESTA COMEDIA
DEL DIRECTOR SE PUEDEN OIR ALGUNAS DE
LAS MELODIAS DE HOLLANDER QUE MAS
TARDE REAPARECERAN EN OTRAS PELICULAS.
DOLAN LAS ELABORA CON GRAN INGENIO.

Perdicion. Musica de Miklés Rézsa.
Suevia, 1923 - DVD

PODEROSISIMA PARTITURA DE ROZSA PARA
UNA DE LAS CIMAS DEL CINE NEGRO. UN
OBSESIVO TEMA, DE CRECIENTE INTENSIDAD,
DESCRIBE A LA PERFECCION EL MORTIFICADO
INTERIOR DE UN AGENTE DE SEGUROS
DESTRUIDO POR LA PASION Y EL ENGANO.

El Vals del Emperador. Musica de Victor Young.
Universal, 8248439 - DVD

ESTA ENCANTADORA JOYITA —LA PEOR
PELICULA DE BILLY WILDER SEGUN
MUCHOS, Y QUE YA LES GUSTARIA TENER EN
SU FILMOGRAFIA A LA MAYOR PARTE DE LOS
DIRECTORES—, INCLUYE THE KISS IN YOUR

EYES DE RICHARD HEUBERGER EN BOCA DE
BiNG CROSBY.

El crepusculo de los dioses. Musica de Franz Waxman.
Paramount, 42699 - DVD

WAXMAN TRANSMITE MUSICAL MENTE EL
PERSONAL Y HUMANO MUNDO INTERIOR DE
NORMA DESMOND, TANTO SU EGOLATRIA
COMO SU LADO MAS ENTRANABLE. LA
PARTITURA PARECE UNA GRAN SINFONIA,
DESDE LOS CREDITOS A LA APOTEOSIS FINAL
EN LA ESCALERA.
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El gran carnaval. Musica de Hugo Friedhofer.
Paramount, 40021 - DVD

FRIEDHOFER DESPLIEGA SU GAMA DE
RECURSOS MELODICOS COMO SOPORTE
MUSICAL DE UNA DE LAS PELICULAS PEOR
COMPRENDIDAS DE BiLLY WILDER.

PARAMOUNT ¢~ COLLECTION
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Sabrina. Musica de Frederick Hollander.
Paramount, 80427

CON TEMAS PROPIOS Y EXTRANOS,
HOLLANDER CONSTRUYE UNA PARTITURA
LLENA DE SENSIBLE ROMANTICISMO, COMO
CORRESPONDE A LA DELICIOSA TRAMA
PROPUESTA POR BILLY WILDER.

Ariane. Musica de Franz Waxman.
Regia Films - DVD

LA 882 DE HAYDN O TRISTAN, JUNTO A
MELODIAS COMO FASCINACION O C’EST SI
BON, SIRVEN A WAXMAN PARA CONSTRUIR
EL MOSAICO MUSICAL EN QUE SE CONVIERTE
LA BANDA SONORA DE ESTA PELICULA.

Qﬂ_venmw Hudey Kopbirn
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Primera plana. Musica de Billy May.
Suevia, 2154 - DVD

MAY SE LAS INGENIA PARA COMPONER UNA
PARTITURA FUNCIONAL Y LLENA DE
DINAMISMO, MUY ADECUADA A LA ALOCADA
TRAMA ARGUMENTAL.

ALTER MATTHAY
INCK lll!’l-l-! TN
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Traidor en el infierno. Musica de Franz Waxman.
Paramount, 42501 - DVD

TRAS sU OSCAR OBTENIDO POR EL
CREPUSCULO DE LOS DIOSES, WAXMAN
VUELVE A COLABORAR CON WILDER EN
ESTA STALAG 17, OTRO DE LOS TITULOS DE
LOS ANOS DORADOS DEL DIRECTOR
AUSTRIACO.

Coleccion Billy Wilder, Vols. 1y 2. El Apartamento. En
bandeja de plata. Beésame tonto. Con faldas y a lo loco. Irma la
dulce. ;Qué ocurrio entre mi padre y tu madre? La tentacion
vive arriba. Testigo de cargo. Uno, dos, tres. La vida privada de

Sherlock Colmes. MGM, 2836209 y 2836409 - 10 DVDs

DIEZ DE LAS PELICULAS QUE DIRIGIO ENTRE
1955 v 1972. EN ELLAS ENCONTRAMOS
COMO COLABORADORES MUSICALES
NOMBRES DE LA TALLA DE ADOLPH
DEUTSCH, ALFRED NEWMAN, MIKLOS
R0OszA ¥ ANDRE PREVIN, ENTRE OTROS.

El héroe solitario. Musica de Franz Waxman.
Republic Pictures - DVD

ES LA ULTIMA COLABORACION DEL
COMPOSITOR ALEMAN cON BILLY WILDER.
WAXMAN IDEA UN ESPECTACULAR TEMA
EPICO COMO MOTIVO BASICO PARA ILUSTRAR
MUSICALMENTE ESTA AUTENTICA “PERIPECIA
WILDERIANA".

EL HErOE
SOLITARIO

Fedora. Musica de Miklés Rozsa.
Suevia, 1261 - DVD

ULTIMA COLABORACION DE ROZSA CON
WILDER. EL HUNGARO APORTA UNA GRAN
DOSIS DE LIRISMO A ESTA OTONAL PELICULA.
ADEMAS, EL BUEN AFICIONADO Y
CONOCEDOR ENCONTRARA MAS DE UNA
SORPRESA MUSICAL.
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Discos seleccionados

WAXMAN: Joshua. William Schell, Rod Gilfry, Ann Hallenberg,

Meter Buchi. Coro y Orquesta Filarmonica de Praga. Dir; James
Sedares.

DG, 4775724 - CD - DDD

FRANZ WAXMAN, ADEMAS DE
SUS PARTITURAS PARA EL CINE,
CUENTA EN SU HABER CON UNAS
CUANTAS OBRAS DE CONCIERTO.
HE AQUI LA PRIMERA GRABACION
MUNDIAL DE SU ORATORIO
JOSHUA.
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La leyenda viva de Edith Piaf. Diversos acompanantes.
IMC, GSS 5458 - 3CDs - A?D

ES UN ALBUM DE TRES CDs
DEDICADO A LA FAMOSA
CANTANTE. AL COMIENZO DEL
SEGUNDO CD SE INCLUYE LA VIE

EN ROSE, TEMA QUE HOLLANDER
EMPLEARA EN DIVERSOS

MOMENTOS DE SABRINA.
EDdTH PIAF

-t )

WE GOT RHYTHM. A Gershwin Songbook. David Finck,
contrabajo. Andre Previn, piano.
DG, 4534932 - CD - DDD

PREVIN FIRMA LA PARTITURA DE
BESAME TONTO. HACIA EL FINAL
DE LA PELICULA, CUANDO KiM
Novak v RAy WALSTON SE
DESPIDEN EN EL CAMION, SUENA
EL TEMA DE THEY ALL

[ AUGHED, QUE AQUI EL MISMO
PREVIN Y DAvID FINCK
ABORDAN A RITMO DE JAZZ.

ROZSA: Concierto para violin. (+ Otra). Anastasia Khitruk.,
Orquesta Filarmonica Rusa. Dir: Dmitry Yablonsky. Naxos,
8.570350 - CD - DDD

Miklos .
ROZSA DEL CONCIERTO PARA VIOLIN

DEL HUNGARO, OBRA DE LA QUE
ANOS DESPUES EXTRAERIA LOS
TEMAS EMPLEADOS EN LA VIDA
PRIVADA DE SHERLOCK
HOLMES.

m VERSION MAS QUE SUFICIENTE

Violin Concerto = Sinfonia Concertante
Annstnsin Khitrik. Yiolin
wndrey Tehekhmorov, Cello
Hipssdan Fhilhormaake Crclirsira
Dbty ‘Ir.q.hhm-ln.:l.

iftura v Deporte 2012

Lo mejor de Marlene Dietrich. Diversos acompanantes.
Spectrum Music, 5442932 - CD - A7D

INTERESANTE RECOPILACION DE
TEMAS CANTADOS POR LA
DIETRICH. EN LO QUE ATANE AL
ASUNTO QUE TRATAMOS, EL
DISCO INCLUYE ILLUSIONS Y
BrLACK MARKET (BERLIN
OCCIDENTE) Y I MAY NEVER GO
HOME ANYMORE (TESTIGO DE
CARGO).

Louis Armstrong - Essential collection. C’est si bon (+ Otras).
New Not Music, 051 - 3CDs - A?D

EN ESTOS TRES CDS DEDICADOS
A Louis ARMSTRONG SE
INCLUYE SU FAMOSA RECREACION
DE C’EST SI BON, TEMA QUE
WAXMAN EMPLEA DE LAS MAS
VARIADAS MANERAS EN SU
PARTITURA PARA ARIANE.

Louis Armstrong Essential Collection

ROZSA: Dias sin huella. Perdicion. (+ Otra). Orquesta

Sinfonica de Nueva Zelanda. Dir: James Sedares. Koch. 373752
- CD - DDD

ROZsA ELABORA DOS
EXTRAORDINARIAS SUITES
SINFONICAS CON LOS
MATERIALES TEMATICOS DE
ESTAS DOS PELICULAS. LAS
VERSIONES DE SEDARES SON
MUY ADECUADAS Y
EVOCADORAS.

=< MIKLOS ROTSA

JANES SEDARES * NEW TEALAMD SYMPHONY ORCHESTRA

KOMZAK: Bad’'ner Mad'In. (+ Otras). Orquesta Filarménica de
Viena. Dir: Hans Knappertsbusch.
Decca, 4406242 - 2CDs - ADD

=
b

UNA DE LAS SORPRESAS
MUSICALES QUE ROZSA RESERVA
EN SU PARTITURA PARA FEDORA.
AQUI LA ENCONTRAMOS EN LA
INIMITABLE VERSION DE KNA.
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BERG:

Lulu.,

Petibon, Breslik, Volle,
Grundheber. Orquesta FilarmoOnica
de Viena / Marc Albrecht

16/9 - 173 min.

2072564 (Blu-ray)

Ean: 0880242725646

EUROARTS - T. 64
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MOZART:

von Giovanni.

Rhodes, Coad, Durkin.

Coro y Orquesta de la Opera

de Australia / Mark Wigglesworth.
16/9 - 176 min. - Sub.Esp.
OPOZ56024BD (Blu-Ray)

Ean: 5060266600333

OPERA AUSTRALIA - T. 63
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WAGNER:

Lohenarin.

Zeppenfeld, Vogt, Dasch.
COro y Orquesta del Festival
de Bayreuth / Andris Nelsons.
16/9 - 209 min. - Sub.Esp.
OABD7 103D (Blu-Ray)

Ean: 0809478071037

OPUS ARTE - T. 63

NOVEDADES
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MANUEL DE FALLA
LA VIDA BHEVE
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FALLA:
La vida breve.

De Leon, Gallardo-Domas, Corbacho.

Coro de la Generalitat Valenciana.
Orquesta de la Comunitat
Valenciana / Lorin Maazel.

16/9 - 82 min. - Sub.Esp.
710804 (Blu-Ray)

Ean: 0814337011086
CMAJOR-T. 63

W. A. MOZART
ks Mark insiey  Fasel Brecsd

Idomeneo s wee.

Bayertsches Staatsorchester Kgnt Haﬂanﬂ

Bayerische
Staatsoper

WEITEL Cratiica

MOZART:

ldomeneo.

Ainsley, Breslik, Banse,
Dasch. Opera Estatal

de Baviera / Kent Nagano
16/9 - 176 min. - Sub.Esp.
2072444 (Blu-Ray)

Ean: 088024272444 ]
EUROARTS - T.64

REMEE FLEMING

LIEDER

RICHARD STRAUSS
EINE ALPEMSINFONIE

WIENER PHILF

CHRIST}

IARMONIKER
AN THIELEM ANN
o Caien

Renee FLEMING en concierto,

Obras de Strauss en el Festival
de Salzburgo.
Orquesta Filarmonica de Viena /
Christian Thielemann.

16/9 - 84 min. - Sub.Esp.
OABD7 101D (Blu-Ray)
Ean: 0809478071013
OPUS ARTE - T. 63

Thrsz M|kado

GILBERT and SULLIVAN:

The Mikado.

Alexander, Breen, Fiebig, Coro

de la Opera de Australia. Orquesta
Victoria / Brian Castles-Onion.
16/9 - 146 min. - Sub. Esp.
OPOZ56015BD (Blu-ray)

Ean: 506026660024 1

OFPERA AUSTRALIA - T. 63
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"TRITTICO

PUCCINI:
[l Trittico (Il Tabarro,
Suor Angelica, Gianni Schicchi).
Gallo, Westbroek, Jaho, Siurina,
Orquesta y coro de la Royal Opera
House / Antonio Pappano.
16/9 - 180 min. - Sub.Esp.
OABD7 102D (Blu-ray)
Ean: 0809478071020
OPUS ARTE -T. 63

&

T e sy BN "

—

W -y VR

ALONZO KING
LINES BALLET

TRIANGLE OF THE SQUINCHES ~ }

SCHEHERAZADE 7 = |

DUST AND-LIGHT P
3 =

|dea and Chdreography by *
ALONZD H.IHI?!_

_—

St

Alonzo KING.

Lines Ballet. Triangle of the
squinches, Scheherazade,
Dust and Light.

Kerner Studios, San Francisco.
16/9 - 138+22 min. - Sub.Esp.
108045 (Blu-Ray)

Ean: 0807280804393
ARTHAUS - T, 64

=

Blu-royDisc

‘Bl T cluck B
fais ORFEO D

u-:.‘m-'!um'h'm AL arm #

GNITIL ELASEICA

EDARD
-EH.H:
FBALS
!Eﬁ

GLUCHK:

Orfeo y Euridice.

Rachvelishvili, Alberola, Toledano.
Dir. Escena: La Fura dels Baus.
Fest. Catell de Peralada,

=

Orquesta bandArt / Gordan NiKolic.

16/9 - 110 min. - Sub.Esp.
710404 (Blu-Ray)

Ean: 0814337011048
CMAJOR-T. 63

VERDI:

Rigoletto.

Opie, Matthews, O’Neil.

Orquesta Coro y ballet de la Opera
de Australia / Giovanni Reggioli.
16/9 - 131 min. - Sub.Esp.
OPOZ56010BD (Blu-ray)

Ean: 5060266600098

OPERA AUSTRALIA -T. 63

Concierto de Ano Nuevo,

desde el Teatro de La Fenice.
Pratt, Fraccaro, Esposito.
Orquesta y Coro del Gran Teatro
de la Fenice / Diego Matheuz.
16/9 - 105 min.

108056 (Blu-ray)

Ean: 0807280805697
ARTHAUS - T. 64

EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS - www.ferysa.es




. ——— S s —_—
" “jullllnl_r.rr.i_ll - - e e —




Teodor
Currentzis

El tormento y el extasis

Teodor Currentzis (Atenas, 1972), ademas de actor v
compositor, es uno de los directores de moda. Desplazado
desde techas tempranas a Rusia, ha desarrollado buena parte
de su carrera como director de la Opera de Novosibirsk
(2004-2010), donde fundé los conjuntos MusicAeterna v el
Coro de Camara New Siberian Singers para abordar un
repertorio que va desde la musica barroca -interpretada con
criterios rigurosamente historicistas- hasta la creaciéon
contemporanea, dejando para el sello Alpha personalisimas
grabaciones del Dido v Eneas de Purcell y el Requiem de
Mozart, asi como una escalofriante recreacion de la
Decimocuarta Sinfonia de Shostakovich. Este mismo afio ha
pasado a convertirse en director musical de la Opera de Perm
y ha lanzado una grabacion admirable de los Conciertos para
piano de Shostakovich en Harmonia Mundi, aunque su logro
mas celebrado quiza sea el Macbeth verdiano que realiz6 en la
Opera de Paris a peticion de Gerard Mortier. Precisamente de
la mano del gestor belga llegd al Teatro Real de Madrid donde
triunfé con el programa doble integrado por Iolanta de
Tchaikovsky y Persephéne de Stravinsky, y al cual regresara
pronto, precisamente con Macbeth. Alto, delgado, con
aspectos de artista romantico, Currentzis habla por los codos
y realiza declaraciones tan apasionadas como radicales, con
frecuencia un tanto misticas, que no dejan indiferente a nadie.
Su hablar pausado tiene algo que fascina. En la entrevista
estuvo presente nuestro colega José Sanchez Rodriguez, a
quien agradecemos la colaboracion prestada.

Fernando Lopez Vargas-Machuca
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Entrevista

¢Como llega un director griego hasta Rusia?

En mi pais empecé a estudiar pronto, porque ado-
ro la musica. Aunque mi suefio era ser compositor, di-
rigia conjuntos juveniles de camara y demas. Me inte-
resO pronto ese terreno y quise mejorar. Lo que ocu-
rre es que al principio resulta dificil comprender lo
que realmente eres, si una cosa esta hecha para ti o
no. Por ejemplo, Shostakovich acudi® a mi maestro
para pedirle algunas lecciones de direccion vy al final
este le terminé diciendo que eso no iba con él. Pue-
des ser un musico con mucho talento, pero ser direc-
tor es algo méas “mistico”. Tienes que hipnotizar, fas-
cinar, convencer. ks como ser un revolucionario: pue-
des ser un gran teérico, como Karl Marx, pero
necesitas a alguien como Lenin, que sea capaz de
arrastrar a las personas para poner en practica tus
ideas. jAunque obviamente yo no tengo nada que ver
con Marx y Lenin! En Grecia me hablaron de Ilya Mu-
sin, me decian que era un genio, que era el mejor
profesor de direccién del mundo... Asi que decidi re-
chazar algunas ofertas como cantante y, como dispo-

nia de becas de estudio, tomé la decisién de acudir a
San Petersburgo.

“Puedes ser un musico
con mucho talento,
pero ser director
es algo mas ‘mistico”

En unos momentos bastante dificiles para Ru-
sia.

En efecto, era un pais destruido. Pero alli encontré
un mundo extraordinario en el que la musica es par-
te de la vida, con una tradicion que no fue interrum-
pida por la Segunda Guerra Mundial. En Alemania,
por ejemplo, todo cambié después de la conflagra-
cion: el sistema vy las personas. Pero no en Rusia. Mu-
sin -tres afios mayor que Shostakovich- habia impar-
tido clases en el Conservatorio de Petrogrado en los
anos treinta. La modernidad de la primera vanguar-
dia en Rusia fue mucho mas avanzada de lo que pen-
samos hoy. De hecho las cosas mas atrevidas imagi-
nables se hacian en Europa en aquella época. Era una
vanguardia méas osada que la de ahora, mucho mas
abierta de mente en todos los sentidos. Ahora todo
estd controlado por los gobiernos v no hay espacio
para la creatividad. En fin, que cuando fui a Rusia me
encontré con personas como Musin que, con este ba-
gaje a sus espaldas, nos pedian que desarrollaramos
nuestra fantasia. Les diré una cosa. Se puede apren-
der la técnica, los gestos y todo eso, pero hacer esto
en exclusiva a mi no me interesa. Creo que la musica
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es algo intimo con lo que puedes cambiar a las per-
sonas: sirve para hacernos perdonar, para compren-
der que lo que vemos no es lo que realmente somos
capaces de ver, para intentar descifrar los signos que
nos aparecen en la vida... La musica es una inyecciéon
de cielo, y el cielo es al mismo tiempo algo visible e
invisible.

Esta usted hablando de Platon.

Estoy hablando de la auténtica percepciéon moralis-
ta de la musica, de llegar a un punto en el que com-
prendamos que no hacemos lo que realmente tene-
mos que hacer, ni sentimos lo que realmente tenemos
que sentir. Fijense, por ejemplo, en que la gente jo-
ven va no se enamora. No se expresan. Ni siquiera
existe el lenguaje amoroso. Més bien se esconden a
través de internet.

Asi pues, a usted le preocupa especialmente la
emocion.

LLa emocion v la expresion.

Sus afirmaciones sobre la musica recuerdan a

las que realiza habitualmente Daniel Baren-
boim.

Si, pero al mismo tiempo yo soy lo opuesto a Ba-
renboim. El es imperialismo. América en musica: co-
mo gran diplomatico que es, ha logrado ocupar un
amplio territorio para él mismo.

No negara que también se ha mostrado muy
critico con ciertas formas de imperialismo,
muy especialmente contra el de los propios ju-
dios.

Personalmente no creo que se deba hablar mal de
los colectivos en general, de los individuos de esta na-
cién o de tal otra. Lo que falla no son ellas, sino los
sistemas que las atrapan. Sistemas al estilo america-
no: se crean ellos mismos los enemigos, luego ex-
tienden la conviccién de que estas personas son mal-
vadas v finalmente les atacan, cuando en realidad con
todo esto lo tinico que pretenden es sacar dinero. Pe-
ro insisto en que no hablo de los individuos. Peter Se-

llars, por ejemplo, es una persona maravillosa. Es el
sistema norteamericano el que es asi.

F o

Paradojicamente fueron ellos quienes forma-
ron la primera nacion por completo democra-
tica de la historia, aunque fuera absorbiendo

ideologias provenientes de Europa, concreta-
mente de Francia.

Pues Francia es ahora uno de los paises que ven li-
mitada su democracia. La democracia para ellos se li-
mita a ser arrogantes, hacer huelgas y realizar de-
mandas. Eso no funciona. Para ser verdaderamente
democrata hay que tener la capacidad de escuchar a
los demas, de abrir la mente y de comprender.



Como artista, jcomo se manifiestan estas ideas
en su trato con los muiisicos que tiene delante?

Les explicaré cual es mi sistema de trabajo, asi lo
comprenderan mejor. Tengo una orquesta llamada
MusicAeterna, en Novosivirsk, un teatro de 6pera es-
pléndido que cuenta con una gran orquesta. Pero yo
queria hacer una formacién de solistas, una orquesta
de seres humanos que compartieran las mismas ideas
que yo, que no tuvieran horario de trabajo y que re-
almente pudieran traer algo nuevo a la musica. Asi
que me puse a buscar personas por todas partes has-
ta encontrarlas. Ahora somos unas ciento veinte, pe-
ro sin categorias: es una orquesta de iguales. Les pon-
dré un ejemplo. Empezamos un ensayo digamos a las
doce. Trabajamos seis horas seguidas...

¢Sin descanso?

A veces... (risas). La cosa es que cuando tomamos
un respiro, ademas de tomar café o charlar nos po-
nemos a traducir libros, a hacer seminarios, a practi-
car danza -tenemos incluso un especialista en danza
barroca: si queremos comprender que es una alle-
mande tenemos que bailarla-, a hacer retrospectivas
de cine, etc. Todo ello en el teatro y para los musicos.
Tras unos diez dias hacemos una fiesta-simposio en el
antiguo foyer, todo iluminado con velas, donde nos
dedicamos a leer poesias y tocar musica hasta el ama-
necer. Es increible, he dirigido muchas orquestas pe-
ro nunca he visto tanta energia junta. Tocan siempre
como si fuera el Gltimo dia de su vida.

Forman ustedes verdadera comunidad.

Si, una comunidad de personas que quiere ser feliz
con la musica. Hay mas. Cuando ensayamos, todos
los musicos trabajan de forma cameristica. Yo voy pa-
sando grupo por grupo y, por ejemplo, me puedo de-
tener en un par de notas, preguntarles cual de las dos
les produce una sensacién determinada, qué sienten
al tocarla y reflexionar un rato sobre ello. Eso, que no
se puede hacer con una orquesta normal, es necesa-
rio para comprender lo que se esta haciendo y cuél es
la poesia de la musica. Y aqui debo decirles que a mi
entender, la poesia no consiste en decir cosas bellas.
La musica es como un drama: tiene que tener aspe-
rezas, disonancias, contrastes. Obviamente esto no es
facil de llevar a cabo y me ha hecho encontrar mu-
chos enemigos.

La verdad es que de sus grabaciones discogra-
ficas se desprende un gran desinterés por la
belleza sonora en si misma.

Para mi el sonido tiene que estar desnudo como un
bebé. Tiene que ser lo suficientemente puro como pa-
ra portar cualquier clase de emocion. Por desgracia
muchos mussicos se empefian en ofrecer notas her-
mosas sin comprender lo que esta pasando a través
de ellas. Esto es especialmente importante en el re-
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pertorio barroco, en que el tengo que trabajar muy
duramente con los musicos para conseguir cosas a las
que no estan acostumbrados.

Su grabacion de Dido v Eneas es peculiar,
muy distinta de cualquier otra. Incluso resulta
dificil de escuchar. Por cierto, incluye algunas
improvisaciones de gran atractivo.

Esas improvisaciones, algunas de las cuales nos
costdb mucho trabajo realizar, forman parte de la his-
toria, porque en aquella época los artistas estaban
acostumbrados a hacerlas. Claro que la mayoria de
los musicos académicos no saben abordarlas. Se limi-
tan a tocar lo que ven en la partitura, cuando en rea-
lidad las improvisaciones son fundamentales. A mi
modo de ver, los miembros de una orquesta deberian
tener la flexibilidad y la musicalidad de los de una ban-
da de jazz.

“A mi modo de ver, los miembros
de una orquesta deberian tener
la flexibilidad y la musicalidad
de los de una banda de jazz”

Suponemos que no le resultara facil encontrar

esa flexibilidad cuando trabaja con otros con-
juntos.

;Le parecen a ustedes flexibles Francia o Alema-
nia, por ejemplo? Pues las orquestas no son sino un
reflejo del pais al que pertenecen. Por descontado
que ofrecen un sonido fabuloso, un extraordinario

sentido del ritmo y de la entonacion y todo eso, pero
al final te aburres.

Quiza en los paises del Mediterraneo eso sea
distinto.

Desde luego. Yo adoro el Mediterraneo. La gente
del Mediterraneo tiene mucho mas talento, estd mu-
cho mas abierta y mas dispuesta a compartir expe-
riencias. La sangre palpita en nuestro cuerpo. Sin
embargo a personas de otras latitudes les haces un
corte en la piel... y les salen pilas. Ahora bien, ellos
tienen la disciplina que en el Mediterraneo nos falta.
Tampoco nuestros gobiernos parecen muy interesa-
dos en las artes. El resultado es que nos encontramos
con admirables musicos del sur tocando en orquestas
centroeuropeas; yo mismo tengo una fantastica flau-
tista en MusicAeterna que procede de Barcelona. Y
es que al final muchos artistas terminan emigrando
hacia otros lugares de Europa para no hundirse en la
mediocridad, desde Picasso hasta Nacho Duato.

Hay quienes hablan de una fuerte conexion en-
tre el temperamento ruso v el hispano.




Entrevista

Los rusos son muy emocionales, son abiertos de

mente y estan siempre dispuestos a compartir expe-
riencias. Eso me encanta.

Parece haber algo ruso en el sonido que usted
extrae de las orquestas. En el tratamiento del
metal, sobre todo. Y en cierta agresividad.

No, eso no tiene nada que ver con lo ruso. Lo que
ocurre es que mi deseo es respetar estrictamente las
dindmicas, cosa que no hacen la mayoria de los di-
rectores, empenados en ofrecer una escucha relajada:
no demasiado piano, no demasiado forte...Es la filo-
sofia de que la musica debe ser para escuchar en el
restaurante, en el spa, en el avion...

“Mi deseo es respetar
estrictamente las dinamicas, cosa
que no hacen la mayoria de los
directores, empenados en ofrecer
una escucha relajada”

Desde luego son extremas las dinamicas que
usted ofrece en su filmacion de Macbeth edi-
tada hace poco. Nos ha maravillado la manera
en la que usted hace miusica v drama juntos,
ofreciendo un sonido muy rastico y mostrando
una enorme verdad emocional.

Si no hay verdad en la interpretacién tampoco la
hay en la audicién. Verdi es un compositor dramatico
que en esta obra parece comprender como seria el
mundo tras una catastrofe, todo cubierto de nubes gri-
ses. Por otra parte, la rusticidad del sonido es una ma-
nera de comprender la esencia de la musica. Si uste-
des escuchan, por ejemplo, todas las grabaciones que
existen del aria “Ritorna vincitor” de Aida, descubri-
ran que ni una sola respeta todo lo que esta escrito. Lo
mismo ocurre con Ella giamai m'amé!” de Don Car-
lo. Claro que no se trata de respetar la partitura por-
que si, sino de comprender que esta escrita con san-
gre y que por tanto no hay nada de falsas emociones.

También es verdad que Verdi parti6 del mun-
do belcantista...

...pero es que con el belcanto ocurre lo mismo. El
belcanto al que estamos acostumbrados es el de los
anos cincuenta. La afinacién no es la original. Por
ejemplo, “Casta diva” esta escrita en Sol mayor, pe-
ro la cantan en Fa mayor porque es demasiado agu-
da. Haces la comparacion y te das cuenta de que el
original tiene mucho més que ver con la época ba-
rroca de lo que podriamos pensar. Y luego esta la
cuestion de la ornamentacion que debe anadir el can-
tante. Lo mismo se puede decir con respecto a Mo-
zart. Si por algunas grabaciones de los afios cincuen-
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ta y sesenta fuera, todos pensariamos que fue un
compositor aburrido.

Le confesamos que su grabacion de Requiem
con MusicAeterna no nos gusta en absoluto.

Llegar a esta grabacion me ha llevado diez afos de
investigaciones y multitud de interpretaciones en las
que he ido cambiando muchisimo mi aproximacion a
la obra. El resultado es la sintesis de todo este traba-
jo en el que intento ver qué hay por debajo. Por ejem-
plo, en el “Requiem Aeternam”, que es la Ginica pie-
za cuya orquestacion fue verdaderamente completada
por Mozart, hay un “cédigo secreto” que divide un
compas en un maximo de ocho secciones -en la ma-
yoria de los casos- y un minimo de cuatro. En ellas se
van estructurando las voces de manera polifénica, vy
se descubre una especie de “conversacion” entre las
voces cuyo contenido solo se puede descifrar aten-
diendo cuidadosamente a la direccién de cada una de
esas voces dentro del compas, sobre todo al contras-
te y las disonancias entre las mismas. La escritura es
poco confortable. Mozart sabia que la obra nunca iba
a estrenarse y que estaba condenado a morir. Mis pri-
meras interpretaciones estaban mas en la linea tradi-
cional, pero cuando escuchaba las grabaciones me
iba dando cuenta de que no estaba de acuerdo con
esos planteamientos y que era necesario cambiarlos
para mostrar como esta obra, en el fondo, es una lec-
ciébn de compasiéon del Otro Mundo hacia el nuestro
que requiere que nos olvidemos de la asi llamada “be-
lleza sonora” a la que estamos acostumbrados. Creo
que este disco es mi mejor trabajo y sera aquel del que
me encontraré mas satisfecho si llego a vivir otros
cuarenta afos. Espero seguir aplicando criterios pa-
recidos cuando grabe la trilogia Da Ponte para Sony
Classical. Lo voy a hacer con mi orquesta MusicAe-
terna y unas voces estupendas.

Ya ha salido su grabacion de los Conciertos
para piano de Shostakovich para Harmonia
Mundi con un solista que tiene ya una sober-

bia grabacion de los Preludios v fugas para el
mismo sello, Alexander Melnikov*.

Sasha es intimo amigo mio y tiene plena confianza
en mi. Decidimos zambullirnos en cada nota vy, ;sa-
ben qué? Cuando profundizas en una obra te das
cuenta de que las cosas son completamente diferen-
tes a lo que te habian dicho. Y entonces tienes que
plantearte -es lo mismo que me ocurrié con el Re-
quiem de Mozart- a quiénes quieres servir, si a la so-
ciedad y a los “paraisos artificiales” o a “la verdad”.
Cuando Shostakovich escribe fortisimo coloca cinco
efes, una detras de otra, y nada menos que seis en
Lady Macbeth, pues su intencién era provocar un
verdadero shock sonoro, un éxtasis al mismo tiempo
alucinado y desagradable. Y los pianisimos han de ser
casi inaudibles. La gama dindamica en Shostakovich
ha de ser extrema y poco confortable. Si no, no fun-



ciona. Amor, muerte, agresion, paz... Todo tiene que
estar ahi. La verdad es que he quedado muy conten-

to de este registro de los conciertos. A veces lloro
cuando lo escucho.

Su grabacion de la Decimocuarta Sinfonia
de Shostakovich resulta espeluznante por su
negrura. Claro que, en general, la masica de
este autor alberga una intensa dosis de pesi-
mismo.

Tiene toda la razén, y esta sinfonia es la méas negra
de todas, mas incluso que la siguiente. No puede ser
de otra forma con una péagina como “Three lilies”.
Aunque a mi modo de ver su obra maestra en este
sentido son las Siete Romanzas sobre poemas de
Aleksandr Blok. Adoro esa pagina. Me hace sentir
celoso: ojala la hubiera compuesta yo. Me toca el co-
razon de manera muy especial.

Parece haber una conexion especial entre us-
ted v la muasica de Shostakovich.

Quiza tenga que ver con mi credo cristiano orto-
doxo y con el espiritu de la musica del rito bizantino,
que ni siquiera es musica, sino otra cosa. No hay
emociones en ella. Pasa lo mismo en las artes plasti-
cas: si vemos una imagen de la Virgen en seguida la
reconocemos, pero nunca parece una mujer. Shosta-
kovich estd muy cerca de este concepto. Esta sinfonia
es una especie de contestacion al Requiem de Britten
-a quien esta dedicada la obra-, como si fuera un Re-
quiem blasfemo; precisamente en las notas de la car-
petilla del disco se habla de ello. El autor se encon-
traba en un momento de gran insatisfacciéon personal,
como Mahler cuando escribié La cancién de la Tie-
rra. Y ofrecié un mundo de contrastes, de imagenes
surrealistas y de “antibelleza” que es necesario tradu-
cir con voces lo mas distantes posible al sonido tradi-

cional de la 6pera. Por eso me result6 dificil escoger
a los solistas.

Nos gustaria que nos contara algo sobre sus
proximos proyectos en el Teatro Real. De mo-
mento esta anunciados un programa Mahler,
un Réquiem de Verdi v el Macheth. Confia-
mos en que este ultimo sea tan extraordinario
como el de la filmacion editada por Bel Air.

Pues la verdad es que espero que me salga mejor.
Soy muy critico conmigo mismo y pienso que se pue-
de llegar mas lejos en este titulo. Hacer algo como lo
que hice con el Requiem de Mozart. Es una especie
de masoquismo por mi parte, intentar hacer de la ma-
nera mas complicada posible algo que se puede llevar
a cabo de modo mas sencillo.

Nos han dicho que se deja usted la piel cada
vez que se pone frente a una orquesta. Que lle-
ga incluso a pasarlo mal debido a un perma-
nente estado de insatisfaccion consigo mismo.
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Es verdad. Soy una persona que sufre bastante. Es-
toy en continua lucha con el sistema musical, con la
realidad, con la gente que van a los conciertos para
pasar el rato...

Pues hay quien dice que la opera es precisa-
mente para eso.

Les preguntaria yo entonces si las peliculas de Lars
von Trier o Michael Haneke son cine o no. ;Son
Shostakovich o Stockhausen miisica? Porque no pa-
recen autores precisamente para relajarse. No. Mi-
ren, la 6pera hunde sus raices en cierta clase de es-
pectaculo teatral de la antigua Grecia que tenia mu-
cho mas que ver con la homeopatia que con el simple
espectaculo. ;Y es relajante acaso ver El jardin de las
delicias, de El Bosco, o el Triunfo de la muerte de
Brueghel el Viejo que estd en la misma sala del Mu-
seo del Prado?

“Soy una persona
que sufre bastante.
Estoy en continua lucha
con el sistema musical”

Ya que volvemos a Madrid, continuemos ha-
blando de sus provectos en el Real.

En 2013 haré la Rappresentatione di anima e di
corpo de Cavalieri, con mi orquesta de instrumentos
originales. Luego dirigiré Tristan e Isolda, que ha he
hecho en version de concierto pero nunca escenifica-

da. También haré Pique Dame v, finalmente, Don
Carlo.

¢En qué version?

En italiano y en cuatro actos, no en cinco. La mu-
sica del acto de Fontainebleau es maravillosa, pero
draméaticamente no funciona de manera tan extraor-

dinaria como ese sobrecogedor arranque con el coro
“Carlo, il sommo imperatore”.

¢Qué recuerdo guarda de sus Iolanta y Per-
sephone?

Me parece que fueron unas representaciones fan-
tasticas. Los cantantes lo hacieron muy bien, tanto los
del primer reparto como los del segundo, que sona-
ron ain con mas emocion. Y los miembros de la or-

questa son una gente muy agradable. Me alegrara se-
guir en contacto con ellos.

Muchas gracias, senor Currentzis, vy le vere-
mos pronto de nuevo en el Real.

(") Véase el nim.851, abrl de este ano, pags.63 e interior
de cubierta.







Andres

Lacasa

El nuevo gerente de la Orquesta Sinténica de Galicia (OSG),
Andrés Lacasa Nikiforov, asume el cargo en la formacién gallega
con una idea clara: realizar méas actividades con el mismo
presupuesto. Como él nos cuenta en la entrevista, “los primeros
veinte anos de la OSG han sido los anos de las cosas bien
hechas”. Esta limpieza y este saneamiento, tanto cultural como
econdmico y social (la orquesta cada afio amplia su nimero de
abonados mientras su saneamiento econdmico es total), es
posible principalmente porque la OSG es una orquesta que cuida
al publico vy este le responde con cada vez méas demanda de
abonados. A Andrés Lacasa vy su equipo se le presenta el
momento de dar el relevo a un maestro como Victor Pablo
Pérez, que cumple su contrato como director titular en 2013.
Este relevo, segiin Andrés Lacasa, debe hacerse sin prisa, con
meditacion, aunque la tltima palabra la tiene el Ayuntamiento de
La Coruna. Como nos cuenta, el nuevo director debe de gustarle
a la orquesta, por lo que tiene que haber pasado antes o después
por el podio de la OSG. Nos dice que se estan estudiando
distintos perfiles de un director que domine el gran repertorio y
que, principalmente, se implique con la orquesta. También se
habla del Festival Mozart, un verdadero escaparate para la OSG,
que entre sus proyectos esta el de ofrecer cada vez mas
conciertos fuera de La Coruna, teniendo la oportunidad de
sequirlos por su web con una calidad muy alta de retransmision.
Lo que el aficionado vy lector de RITMO ya sabia de la OSG, su
altisima calidad, es otra de las senas de identidad de la misma
que nos recuerda Andrés Lacasa.

Gonzalo Péerez Chamorro
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Nikiforov

Sentido comun y estabilidad

para una orquesta
que ha cumplido veinte anos




En Portada

Ante esta nueva etapa de la OSG, deberiamos

tratar de resumir lo que han sido sus primeros
veinte anos...

Estos afos han sido los afios de las cosas bien hechas.
Durante este periodo se han construido los cimientos de
la orquesta, vy se han construido en base a tres concep-
tos. Primero: calidad artistica, que es fundamental, y por
eso es una de las mejores orquestas que hay en Espania.
Segundo: implicacién politica; todas las instituciones po-
liticas, tanto Ayuntamiento, Diputacion v Xunta, estan
muy implicadas en el proyecto, y eso es esencial, no so-
lo a nivel econémico, también en lo que es la gestién
diaria, muy importante para la orquesta, va que los po-
liticos tiene la capacidad de cambiar las cosas para me-
jor. Y tercero: el publico. Durante estos veinte afios se
ha creado una masa de abonados que siguen a la or-
questa todas las semanas, que es bastante inaudito, pues
hablamos de més de mil cuatrocientos abonados que
presencian los conciertos de los viernes. Resumiendo, se
ha creado una orquesta que tiene sentido y que esta sa-
neada, que también ha sabido gestionar muy bien sus re-
cursos y que ha mantenido los costes siempre a raya.
[Llegamos a este momento de dificultades econémicas
con todos los deberes hechos y con la capacidad para

competir a nivel europeo. Sin calidad artistica no se va
a ningun lado.

“Los primeros veinte anos
de la orquesta han sido
los anos de las cosas
bien hechas”

Mil cuatrocientos abonados pueden competir
con el Deportivo de La Coruna...

Déjeme que le diga algo: para la ciudad de La Co-
runa la Orquesta Sinfénica de Galicia es como el De-
portivo; es apoyada por la ciudad y el publico, como
hacen del mismo modo con el Deportivo. Esto es gra-
cias a que todos los afios se han hecho muy buenas
programaciones v a que ha crecido el niimero de abo-
nados, a los que se ha cuidado especialmente. Los
abonados saben que hay un equipo que puede jugar en
primera v, si se hacen bien las cosas, puede jugar en la
Champions...

Este equipo es de Galicia, v ademas de La Coru-
na...

Efectivamente. Y de hecho la préxima temporada
una de las grandes novedades es que hemos creado un
ciclo de cinco conciertos en Santiago de Compostela, vy
estamos trabajando para hacer mas conciertos fuera de
la ciudad de La Corufia, como Ferrol o Vigo, en las que
también previsiblemente habra un concierto. Todo lo
que sea ampliar las actuaciones fuera de la ciudad de La
Coruna va a ser también fundamental para consolidar el
proyecto.
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Trate de definirnos que va ser la OSG a partir de
ahora...

Por un lado la OSG tiene que abrirse a todo el publi-
co de Galicia, ir creando en aquellos sitios donde no hay
tradicion o donde no hay temporadas estables de misi-
ca sinfénica, ir creando en la medida de lo posible mas
demanda de abonados. Y, sobre todo, lograr el gran re-
to que creo que tiene la orquesta en estos momentos, no
otro que crecer a nivel internacional. Es un instrumento
muy bueno y debemos trabajar para estar en el gran cir-
cuito europeo. Es una orquesta de gran calidad y esto re-
quiere de su promocion vy difusion, también en cuanto a
los directores invitados. Es decir, es una orquesta, por
continuar con el simil deportivo, con la que ojald poda-
mos jugar en los proximos afos la Champions...

“Para la proxima temporada
estamos trabajando para
hacer mas conciertos
fuera de la ciudad
de La Coruna”

Para eso habra que contar con un entrenador de

prestigio... ;Como va la sucesion de Victor Pablo
en la direccion titular?

Estamos estudiando diferentes perfiles, tratamos de
encontrar un director que se implique en la orquesta,
que guste a los musicos vy que pueda llevar a la orquesta
fuera de Esparia. Debe de ser igualmente, como Victor
Pablo, un director que conozca el gran repertorio, esto
es evidente, y que, como he dicho, guste a la orquesta.
Por tanto debe de haber venido ya a la OSG antes de
decidir su eleccion. Las cosas hay que hacerlas bien, con

calma y meditadas, sin prisas. Debe de ser un perfil que
aporte también valor afiadido.

En esta nueva etapa ;hay alguna modificacién
sustancial que se aprecie especialmente, como
en la coordinacion, gestion, programacioén...?

Dentro de las actividades de la Sinfénica, la linea de
la programacién va a ser continuista, porque es una pro-
gramacion que genera nuevos publicos, algo en lo que
tenemos que incidir bastante. Se ha abierto un nuevo es-
pacio, que creo va a ser fundamental, como es el nuevo
Ciclo de Camara y Lied, que también va servir para lle-
var la musica a otras ciudades, ademas de La Corufia. Es
un ciclo que se organiza en colaboracién con las socie-
dades filarmoénicas de Galicia. Para los musicos de la
OSG es una cuestion esencial hacer musica de camara,
enriqueciéndolos en todos los sentidos, aunque también
vamos a contar con intérpretes de prestigio internacio-
nal, como el Tokyo String Quartet o el tenor Ian Bos-
tridge. Es muy importante contar con los grandes musi-
cos que tiene la OSG para llevar la musica de camara a
otras ciudades. El otro espacio elemental sobre el que va
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a crecer la orquesta, sobre algo que va existe, es todo el
proyecto didactico de agrupaciones juveniles. Una or-
questa sin cantera no tiene demasiado sentido hoy en
dia. La Sinfénica de Galicia ya tiene cantera, tiene la Or-
questa Joven, la Orquesta de Ninos, el Coro Joven y los
Ninos Cantores. Esto es, en parte, el futuro de la or-
questa v el coro. De este modo se va a seguir trabajan-
do en esta via y se va a ampliar para poder traer a per-
sonas que viven en entornos con probabilidades de ex-
clusion social y acceso a la educacion cultural y musical,
que no se plantean formar parte de la cantera.

Pocas orquestas tienen tantas filiales juveniles...

Si, la verdad. La Orquesta Joven esta teniendo un
gran éxito desde su creacion, y muchos de los musicos
que estaban en la Orquesta Joven ahora estan en gran-
des orquestas europeas. La Orquesta Joven se nutre de
la energia y del ambiente de la orquesta sinfénica, y tam-
bién para los musicos de la Sinfénica es un orgullo dar

Endrés

acasa Nikiforov

clase y ayudar a gente joven, porque ademas en el futu-
ro la orquesta sinfénica se tendréa que nutrir de nuevos
musicos y hace falta crear esa cantera.

Tambiéen hay una Orquesta de Camara vinculada
a la Sinfoénica...

Si. Actualmente tiene menos actividad por razones
estrictamente presupuestarias, aunque hasta la fecha ha
sido una formacién con muchisima actividad musical.

Entonces, uno de los principales proyectos que
tiene su nuevo equipo es ampliar las actividades
de la orquesta...

Por supuesto. Queremos llegar a mas publico y a otro
tipo de publico. En la musica, todos los proyectos educa-
tivos y didacticos ahora no solo buscan ensefiar o dar a
conocer la musica de los granes compositores de la his-
toria. Lo que hay que intentar, a través de la musica, es
que la sociedad se enriquezca y que la musica sea algo

FESTIVAL MOZART: ESPERANZADOR COMIENZO

Muy amablemente sugerido por la
Orquesta, tuve la oportunidad de asistir
a los dos conciertos que abrieron el Fes-
tival. Ambos bajo la batuta de Victor
Pablo Pérez, el maestro titular de la
OSG. Tuvieron lugar los dias 12 y 13
de mayo pasados.

El primero dio comienzo con una
pieza que pareci6 de compromiso. Sin
embargo, no me parecen justificadas
ciertas opiniones —que pude recabar, y
que desde luego considero legitimas—
acerca de la conveniencia de programar
una musica de estas caracteristicas. La
obra a la que me refiero es Alborada de
noite e de luz, un estreno absoluto del
compositor vigués Juan Duran. No co-
nocia a este sefior, pero, cuando me he
informado, he visto que naci6é en 1960.
Pocos anos me parece que tiene para
hacer una musica tan llena de conven-
ciones y poco interesante en su sonar
general. No obstante, empece antes a
decir, me perece muy bien que una or-
questa autondmica muestre las creacio-
nes de los paisanos de su tierra, sean o
no del agrado de unos u otros. Porque,
ademas, seguro que hay muchos “de los
otros” para este tipo de musicas hechas
a golpe de nacionalismo rancio, pero
que al final congregan a legiones de se-
guidores en el lugar con el que se co-
rresponden. Un dato mas, en todo caso:
seguramente, 0 esta vez 0 nunca, por-
que la pieza esta escrita para una planti-
lla descomunal, con lo que su progra-
macién debe de ser apoyada por alguna
otra que requiera grandes esfuerzos sin-
fonicos, pero cuya presencia sea indis-
cutible. El Te Deum, de Berlioz, sin ir
mas lejos.

Ministeno cde Educacion, Cultura v Deponte 2012

El resto del concierto, es decir, la ver-
sién del mencionado Te Deum, fue una
gloria. Victor Pablo estuvo sembrado;
los coros (el de la casa,mas el Orfe6én
Donostiarra, mas los Nifios Cantores de
la OSG) exhibieron una potencia extra-
ordinaria y una lujosa musicalidad, vy el
tenor Tosten Kerl dijo su parte con no-
table autoridad. La Orquesta,una vez
mas, demostré estar en una envidiable
forma. Victor Pablo ha hecho a lo largo
de estos afnos un trabajo excelente, que
su sucesor tendra que agradecerle. Este
Te Deum, una musica que desde luego
se escucha poco y que, como otras tan-
tas de Berlioz alcanza unas cotas de ca-
lidad e interés que los programadores
suelen desconocer, fue una gloria, decia
antes. Anadiré ahora que, a mi enten-
der, gracias al trabajo de Victor Pablo,
con cuyo tipo de obras suele tener una
gran afinidad. Musicas que se apartan
de un clasicismo més o menos conser-
vador, v que requieren o0jos que miren
en muchas direcciones y una cabeza que
esté en varios lugares simultaneamente.

Al dia siguiente llegb Beethoven. Y
en un par de partituras muy exigidas. La
una por mas de una dificultad intriinse-
ca para ser puesta en sonido; la otra
por ser pagina maestra y tan transitada
que va resulta un poco trabajoso escu-
charla tan a menudo, con la cantidad de
musica que espera, incluso del propio
Beethoven. Pero el publico la reclama
y, por supuesto, los directores la aman.
La versibn de Victor Pablo Pérez me
pareci6 multiforme. Percibi en ella va-
rias ideas motoras, alguna con la que
estoy de acuerdo y alguna con la que no
lo estoy. Por ejemplo, no me conven-

cieron (v es algo que se esta defenfien-
do mucho udltimamente) la rapidez de
tempi, en general. Puede que esto sea
una mania mia, producto de una cierta
indigestion de directores mayores, pero
he pensado bastante en ello v no veo
que determinadas carrerras en el discur-
so sea beneficioso para esta musica. Es-
te problema se puso muy de manifiesto
en el primer movimieno, que transcu-
rri6 inrespirado y como una exalacion,
sin ni siquiera no ya responder a la mul-
tiples preguntas que se hace el compo-
sitor, sino sin ni siquiera intentarlo. Es-
ta manera de proceder funcioné mejor
en la Fantasia para piano,coro v or-
questa, musica importante sin duda,
pero bastante mas retérica y recurrente
que su hermana mayor. El Scherzo y el
Adagio, en todo caso, fueron mas con-
vencionales, y en eso encontraron me-
jores vias para su explicacién. Para mi
lo mejor de la version fue el Final, ex-
puesto de un solo trazo, sin especular,
y,sobre todo, con una intencién mas re-
conocible de aproximacion no a las pre-
guntas sino a las posibles respues-
tas.Los solistas, y sobre todo el coro
(otra vez doblado), fenomenales.

Me fui, una vez mas, de A Coruiia,
con la impresion de regresar de uno de
esos paises miticos por su vida musical.
Una vez mas, sorprendido por lo que se
ha hecho y se sigue haciendo alli por la
musica. Pero lo mejor es que, a pesar de
tener que lidiar con tiempos convulsos y
de acelerado descontrol, parece que to-

do va a seguir funcionando de estas ma-
neras. Enhorabuena.

Pedro Gonzalez Mira




Entrevista

cotidiano. Que igual que lo es el deporte, el tocar un ins-
trumento o tocar en una orquesta de nifios sea un pasa-
tiempo como otro cualquiera, lo que requiere dedicacion,
requiere inversion, requiere mucha paciencia... Hace po-
co menos de cuatro semanas, la Orquesta de Nifios de-
buté en un teatro de Lugo y tuvo un éxito sin preceden-
tes. En estos casos siempre se exige un minimo de disci-
plina, y mas cuando hablamos de tocar un instrumento y
aun mas al hacerlo en grupos, si no es imposible ejercer
de musico. Pero también es cierto que lo que falta quizés
en Espana es aficion. Puede que sea més bien una cues-
tion de ausencia de educacion, ya que se puede haber es-
tudiado musica aunque luego no se viva de ella, pero va
se tiene una base que genera un conocimiento y este, a
su vez, la aficion. Vivir o haber vivido la musica de forma
activa es mas facil para tener aficién que pedirle a alguien
que se siente dos horas en un auditorio, especialmente a
la gente joven, y que escuche obras que posiblemente no
hayan escuchado en su vida, con los protocolos elitistas
que estan ligados a este tipo de acontecimientos, aunque
sean procesos inevitables. Si conseguimos que la gente
joven se implique de forma activa, cantando o tocando
con gente de su edad, que tengan en los fines de sema-
na otras cosas que hacer... Todo esto al final impregna
a la sociedad de aficion, ya que se involucra a familias y
amigos. Se trata de normalizar el uso de la musica.

“El gran reto que creo que tiene la
orquesta en estos momentos es
crecer a nivel internacional”

¢Sus gustos personales pueden afectar a la pro-
gramacion en las proximas temporadas?

No, de ningin modo. Ni pueden ni deben. Creo que
seguiremos con la linea que ha comenzado Victor Pa-
blo Pérez, que ha tenido un gran éxito, programando
atendiendo al publico, como siempre se debe hacer,
atendiendo también al patrimonio local, regional y na-
cional. En una orquesta como la Sinfénica de Galicia
hay que programar las grandes obras del repertorio, ya
que ese es el nucleo de su actividad, aunque también lo
ideal es abarcar desde el repertorio clasico al repertorio
contemporaneo. Todo lo que sea ampliar el repertorio
sera estudiado.

Remitiéndonos a su pasado violinistico jsu ges-
tion en la OSG va a ser mas como solista o co-
mo integrante de un grupo?

Disfruto mas de la gestion que de la interpretacion
porque se abarcan muchisimas mas cosas. Es funda-
mental el equipo, un gerente no hace nada sin su equi-
po. Es un trabajo muy bonito porque, insisto, se abarca
todo, desde asuntos artisticos, laborales, etc. Al final uno
tiene que hablar en varios idiomas cuando est4 en la ge-
rencia de una orquesta como la Sinfénica de Galicia:
con los abonados, con el archivero, con los musicos, vy

cion, Cultura vy Deporte 2012

dentro del grupo de musicos, con el director, con los dis-
tintos solistas, coro, integrantes de la orquesta... Cuan-
to mas se abarque creo que es mejor.

Habla de implicaciéon social y politica ;Cémo es
el equipo que le rodea v qué nivel de implicacion
tiene en su provecto?

El consorcio o el equipo técnico, en su gran parte, na-
ci6 con la orquesta. Es el alma de la orquesta. Este equi-
po tiene muchas ganas de hacer nuevos proyectos, esta
muy motivado y siente en gran parte la orquesta como
suya.

“Lo que hay que intentar, a través
de la musica, es que la sociedad se
enriquezca y que la musica sea
algo cotidiano”

Hablenos un poco de la préoxima temporada, de
ese ciclo Tchaikovsky que no sé si es fruto de su
segundo apellido...

No, en absoluto. La temporada v su programacién
pertenecen a la direccién musical de Victor Pablo. Creo
que el maestro ha querido en su Ultima temporada des-
pedirse incidiendo en aquello que ¢l ha hecho tan bien,
como es atraer nuevos publicos. La proxima temporada
vamos a abrir el abono de los sdbados, que hasta ahora
tenia siete conciertos, y lo vamos a ampliar a diez, por-
que hay una gran demanda de publico que no puede
asistir a los de los viernes. Un compositor como Tchai-
kovsky, que gusta a todos, sera muy beneficioso para
ampliar y atraer a méas publico. Habra también gran re-
pertorio, como Bruckner o Mahler, atendiendo también
a los compositores gallegos, con bastantes estrenos.

¢Hay que dosificar la incorporacién de nuevos
repertorios?

Es fundamental hacerlo, como lo es apovar la crea-
cion contemporanea. Pero hay que ir poco a poco. No
podemos comparar una ciudad como La Corufia, con

una oferta cultural determinada, con una ciudad como
Madrid. ..

Para la temporada préxima se leen nombres co-
mo Nebolsin, Kitajenko Steinbacher, Koopman,
Larmore, Sara Ott, Perianes, Znaider... Primera
fila de solistas invitados...

Si, son muy grandes artistas y de altisimo nivel. La
OSG ha tenido histéricamente una relacién privilegiada
con grandes artistas, desde Anne-Sophie Mutter, Gri-
gory Sokolov o Maurizio Pollini. Es una de las pocas or-
questas con la que estos artistas colaboran. Esta misma
semana va a tocar Maxim Vengerov con la OSG en el
Festival Mozart. Estas relaciones hay que mantenerlas.
Son musicos que saben que cuando van a Galicia se van
a encontrar con un instrumento de primera categoria.



ed

a Nikiforov

SEGUNDO CONCIERTO: TITANICO MAAZEL

Lorin Maazel probaria convergencias
con la O.S.de Galicia, partiendo de esa
prototipica obertura de La forza del des-
tino verdiana, para recabar un sentido
de lo pausado en la Sinfonia nim. 41,
la Jupiter, de Mozart, pretendiendo, por
lo que se vio, una actitud de acomodo
para mayores vuelos por la Primera de
Mabhler. Larga es la trayectoria de la or-
questa en sus tratos con el sinfonismo
mahleriano, en distintas temporadas,
por lo que parte del recorrido quedaba
sin entredichos, de manera que el asis-
tente solvent6 sus dudas en la resolucion
de semejante maridaje con semejante di-
rector de fuste e irreprochables criterios,
talante dificil y ego crecido. Exultante ex-
periencia por lo vivido y escuchado, por

la tirmeza de actitud en su planteamien-
to, claridad de ideas, precision apabu-
llante en las entradas y consecucion de
un sonido definitivo. El temible Norman
Lebrecht se habia reservado halagos
cuando el franco-americano habia graba-
do sus sinfonias en la Musikverein, con la
Orquesta Filarmoénica de Viena, va que
podria haber cerrado los ojos e imaginar
que estaba dirigiendo el compositor en
persona. Director y orquesta se com-
prenden sin necesidad de hablar mucho.
Esta vez le vimos desde su podio de se-
norio desplegando todo tipo de recursos,
desde la mimica hasta el detallismo de
sus puntualizaciones en los tempi. Tita-
nico para la Titan del compositor de Ka-
lischt, y una orquesta que observaba co-

mo acrecentaba recursos. Fue la sinfo-
nia, cumplidos ciertos planteamientos,
todo un “Bildungsroman” de talante au-
tobiografico, como testimonia su autor:
una novela simbolica y moral cuyo hé-
roe, a no dudar, sera la propia musica.
No pudo faltar ese momento paralizante
de transicion entre el final del “Feierlich
und gernessen, ohne zu schleppen” v la
sacudida a la que nos someteria la entra-
da del “Stiirmish bewegt”. Desde ahi
hasta la definitiva claudicacion de agra-
decimiento. Tanto la obertura de entra-
da como la Jupiter mozartiana se vieron
condicionadas en protagonismo por este
Mabhler de sefiorio.

Ramon Garcia Balado

Ademas también contamos con la presencia de nuevos
y jovenes musicos, como los directores Guillermo Garcia
Calvo o Rubén Gimeno, que salié de la orquesta y aho-
ra se dedica a la direccion con gran éxito. En una pro-
gramacién hay que combinar artistas consagrados con
artistas jovenes a los que dar una primera oportunidad.

:{Se va a mantener el Festival Mozart v su vincu-
lacion con la OSG?

El Festival Mozart se traslada de Madrid a La Coruna
de la mano de Antonio Moral y gracias a la Fundacién
Caixa Galicia, que lo patrocina en su totalidad. Gracias
a esto se crea el Festival Mozart en La Corufia y du-
rante muchos afios, de hecho hasta hace dos o tres
anos, el apoyo econémico de la Fundacién Caixa Gali-
cia estaba intacto. Este era un ciclo que no dependia del
presupuesto de la orquesta. Como todos sabemos, en
los Gltimos afos la situacidon econémica se ha deterio-
rado, v me he encontrado en el afio 2012 sin patroci-
nio privado. Por tanto, el Festival Mozart se ha progra-
mado con recursos propios del consorcio. Ha sido fun-
damental el apoyo del Ayuntamiento de La Coruna,
que ha considerado muy importante mantener el Festi-
val, haciendo hincapié en mantener la calidad, que es
una de las sefias de identidad de este Festival, que se ha
mantenido a costa de suprimir las producciones operis-
ticas, que son muy costosas. Es un punto de inflexion,
va que la dpera volvera al Festival Mozart. Es el verda-
dero escaparate de la OSG. Recientemente hemos te-
nido a Lorin Maazel, que alabd sinceramente a la or-
questa. Fue un concierto historico (ver critica en esta
misma pagina).

Como gerente y como misico, tendra algunos
musicos que admire v a los que le gustaria ver

por la OSG...

Casi todos los gerentes queremos que vengan gran-
des directores a dirigir su orquesta. Como gustos perso-
nales le diria nombres como Mariss Jansons, Riccardo
Muti o Christoph Eschenbach. Grandes directores que
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por su agenda es muy dificil conseguir que vengan, aun-
que la temporada que viene tenemos a otro gran maes-
tro, como James Conlon. Vamos a intentar que el Fes-

tival Mozart tenga uno de estos grandes nombres una
vez al ano.

“La OSG ha tenido historicamente
una relacion privilegiada con
grandes artistas, como Anne-

Sophie Mutter, Grigory Sokolov o

Maurizio Pollini”

;E intérpretes...?

Me encantaria que volviera Grigory Sokolov, me pare-
ce uno de los méas grandes pianistas (el entrevistador coin-
cide con Andrés), o Maurizio Pollini. En cuanto a solistas,
la orquesta ha colaborado con casi todos los grandes.

No me ha dicho violinistas...

Tenemos ahora a Vengerov en el Festival. Espero
que pueda volver Frank-Peter Zimmermann, que es un
violinista que ha tocado a menudo con la OSG. Otro
violinista que me encanta y que espero que pueda venir
es Leonidas Kavakos. También me gustaria contar con
grandes voces, como René Pape.

No se por que, pero hablando de Pape en 2013
recuerdo que tenemos un aino Wagner...

Y afio Britten y afio Verdi, nada menos. Algo tendre-
mos en la Sinfénica Galicia como homenaje a estos tres
grandes. Recuerdo que la orquesta programé hace unos
anos nada menos que la Tetralogia de Wagner...

Pues estaremos atentos a esta nueva temporada.
Ha sido un placer, muchas gracias.
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1. 28/{0/12 IL COMPLESSG BAROCCQ | Alan Curtis, director | Haendel: Rodelinda

*.13/12/12 | CECILIABARTOL]. KAMMERORCHESTER BASEL | Amistades peligrosas

2. 10/02/13 | FREIBURGER BAROCKORCHESTER | René Jacobs, director | Haendel: / trionfo del Tempo e del Disinganno
3. 15/04/13 | CAPELLA REIAL DE CATALUNYA. HESPERION XXI | Jordi Savall, director | La ruta del Nuevo Mundo
4.12/05/13 | AL AYRE ESPANOL | Eduardo Lépez Banzo, director | Haendel: Agrippina

9. 26/05/13 | THE ACADEMY OF ANCIENT MUSIC | Christopher Hogwood, director | Haendel: Imeneo

SALA DE CAMARA

1. 10/10/12 | LA GALANIA. RAQUEL ANDUEZA, soprano
2.13/11/12 | LES ARTS FLORISSANTS | Paul Agnew, director
3.11/12/12 | LA FOLIA | Pedro Bonet, director

4.15/01/13 | ACCADEMIA DEL PIACERE | Fahmi Alghai, director
5.24/01/13 | CAPELLA DE MINISTRERS | Carles Magraner, director
6. 13/02/13 | IL GIARDINO ARMONICO | Giovanni Antonini, director
7
8.
9.
1

03/04/13 | EUROPA GALANTE | Fabio Biondi, director
26/04/13 | LA REAL CAMARA | Emilio Moreno, director
0. 09/05/13 | LE POEME HARMONIQUE | Vincent Dumestre, director

|
T
22/03/13 | LES TALENS LYRIQUES | Christophe Rousset, director n[

CICLO SERIES 21.
SALA DE CAMARA

1. 30/11/12 | CUARTETO DE TOKIO

2.17/12/12 | BERTRAND CHAMAYOU, piano

3. 10/01/13 | CUARTETO BRODSKY

4, 29/01/13 | DANIEL HOPE, violin. SEBASTIAN KNAUER, piano

5. 22/02/13 | JORG WIDMANN, clarinete. CLAUDIO BOHORQUEZ, violonchelo. KATJA SKANAVI, piano
6. 13/03/13 | ben216. INAKI ALBERDI, acordedn y direccion

7.24/05/13 | CUARTETO KOPELMAN. ELISABETH LEONSKAJA, piano

= ——

" CICLO SERIES 20/21 “FRONTERO
el  SALADE CAMARA

1.18/10/12 | VIKTORIA MULLOVA, violin. THE MATTHEW BARLEY ENSEMBLE

2.20/1112 | UTE LEMPER, voz. CUARTETO VOGLER

3. 01/03/13 | FRETWORK | Richard Boothby, director

4. 24/04/13 | NEOPERCUSION. MARKUS STOCKHAUSEN, trompetas y electronica

5.26/06/13 | CUARTETO KRONOS

'''''''
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SALA DE CAMARA .ﬁg N

H IAN B D ian
204042 | NICOEAS ﬁe‘mes (o _ 1 15/10/12 | ANGELIKA KIRCHSCHLAGER, IAN @anm mkg%pa 0

_§ 2.26/11/121 ELENA GRAGERA | Antén Card6, piano. |
2. 04/12/12 | LLUIS CLARET |, violonchelo G >
| 3. 18/12/12 | AMANDA ROOCROFT | Malcolm Martineau, piano
3.19/12/12 | LLUiS CLARET II, violonchelo - il o _ . 0
4. 05/02/13 | MATTHIAS GOERNE | Alexander Schmalcz, plano LS YT

4. 19/02/13 | ISABELLE FAUST, violin sk Gk .
S hnaia | ANGEEE oA RER 5. 19/03/13 | CHRISTIANE IVEN | Burkhard Kehring, piano | | .
' R b 6. 23/04/13 | ANNA CATERINA ANTONACCI | Donald Sulzen, piano =
6.18/04/13 | PIRRRE HANTAI clave ». 8 7.07/05/13 | FLORIAN BOESCH | Roger Vignoles, piano
7. 27/05/13 | ELISABETH LEONSKAJA, piano : GOEINIOnRS: P
8. 25/06/13 | MICHAEL NYMAN, piano \

L |
L
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' MUSEO NACIONAL CENTRO DE ARTE REINA SOFIA

CICLO ANDALUCIA FLAMEN.

CICLO SERIES 20.
SALA SINFONICA AUDITORIO 400
*.31/10/12 | DIEGO ‘EL CIGALA’ 1. 08/10/12 | CAMERATA DEL PRADO | Tomas Garrido, director
e S , ~ 2.22/10/12 | GABRIEL ESTARELLAS, guitarra
SALA DE CAMARA 3. 05/11/12 | TRIO ARBOS

1. 19/10/12 | CANIZARES, guitarra flamenca
2. 23/11/12 | MARIA TOLEDO, voz y piano
3. 18/01/13 | DORANTES, piano

4.19/11/12 | SMASH ENSEMBLE | Jean-Philippe Wurtz, director
5.03/12/12 | GRUPO INSTRUMENTAL SIGLO XX | Florian Vlashi, director
6.21/01/13 | GRUPO COSMOS 21 | Carlos Galan, director

4. 15/02/13 | MANUEL LOMBO, cantaor 7. 04/02/13 | GRUPO ENIGMA | Juan José Olives, director

5. 12/04/13 | ARCANGEL, cantaor 8. 04/03/13 | SAX-ENSEMBLE | José Luis Temes, director
6. 17/05/13 | MARINA HEREDIA, cantaora 9. 01/04/13 | ENSEMBLE ESPAI SONOR | Voro Garcia, director
10. 22/04/13 | CUARTETO QUIROGA

11. 06/05/13 | ATELIER GOMBAU | Carlos Cuesta, director
-~ 12. 03/06/13 | CUARTETO DE LEIPZIG

TN IS

acceso libre hasta completar aforo

SALA SINFONICA
*.04/11/12 | MICHEL CAMILO & TOMATITO Venta de nuevos abonos
* 02/12/12 | CHICK COREA TRIO Los nuevos abonos de la temporada 12/13 se podran adquirir del 5 al 27 de julio

de 2012, ambos inclusive, en las taquillas del Auditorio Nacional de Musica,
en www.ticketmaster.es y en el 902 15 00 25. Los nuevos abonados podran adquirir su

SALA DE CAMARA entrada para los conciertos extraordinarios a la vez que el abono del ciclo, exclusivamente

1. 23/02/13 | VIJAY IYER TRIO en las taquillas del Auditorio Nacional.

2.02/03/13 | MALIA XIX CICLO LIED: en las taquillas del Teatro de la Zarzuela, www.ticketmaster.es
y en el 902 15 00 25.

3. 27/04/13 | ATOMIC

Venta de localidades

Las localidades sobrantes se podran adquirir a partir del 6 de septiembre de 2012 en
las taquillas del Auditorio Nacional de Musica, teatros del INAEM y en www.cndm.mcu.es

| XIX CICLO LIED: en las taquillas del Teatro de la Zarzuela, teatros del INAEM
* CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS FUERA DE ABONO y en www.cndm.mcu.es
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Bajo el lema “Musica abier-
ta”, la Orquesta Sinfonica de
Euskadi presenta una nueva
temporada 2012-2013, que su-
mara un centenar de conciertos,
de los que 54 seran de abono.
“Musica abierta” responde a la
personalidad de esta agrupacion
que, desde una clara funciéon
cultural, educativa y social, pro-
yecta su musica en diferentes
ambitos, formatos y publicos. A
partir de su actividad principal,
la Temporada de Abono, la Or-
questa de Euskadi se transforma
para entregar su musica en las Matinées de Miramon,
en su Aula de Musica, en el ya conocido KlasikAT,
etc. Su director titular Andrés Orozco-Estrada, quien
afronta su cuarta y tltima temporada al frente de la
formacion, aproveché el acto para agradecer su “pa-
so por la Sinfénica, la entrega de los musicos vy el tra-
bajo conjunto”. Alberdi recalcé que “no hay prisa en
la OSE para buscar un nuevo director titular”. De he-
cho, no se descarta que la OE se quede sin director ti-
tular en la temporada 2013-14, lo que “permitira ir
conociendo nuevos directores”.

La temporada arrancara el proximo 28 de sep-
tiembre en Vitoria y concluird en Bilbao el 17 de ju-
nio de 2013, con 15 programas de abono, en los que
participaran un elenco de artistas consagrados, junto

acion, Cultura y Deporte 2012

La violinista Ana Maria Valderrama
actuara como solista de la OE.

con nuevas figuras. Dentro de
los programas previstos, hay
que destacar los titulados
“Shakespeare in love” o “Rossi-
ni serio”, ademas de un home-
naje a Wagner vy los dedicados a
la musica britanica y finlandesa.
Hay una firme apuesta por com-
binar obras de repertorio —como
las Sexta, Séptima y Octava de
Beethoven—, con los estrenos.
Dentro del Proyecto TESELA se
estrenaran cuatro nuevas obras,
a las que se sumaran el Padre
nuestro, de Lorenzo Ondarra, y
el Concierto para cello y orquesta, de Gabriel Erko-
reka.

Junto al director titular Andrés Orozco-Estrada v el
principal director invitado Andrey Boreyko, por el po-
dio de la OE pasaran, entre otros, M. Nesterowicz, R.
Gimeno, A. Rasilainen, J. Carneiro, F. Gabel, J.M.
Pérez Sierra, I. Rivas y J. Caballé Domenech. En
cuanto a los solistas, vuelven F.P. Zimmermann,
A.Polo, M. Frost y Michel Camilo (piano); vy se estre-
nan consagrados nombres del panorama musical co-
mo F. Leleux, los pianistas R. Blechacz y Luis F. Pé-
rez; si bien, la gran apuesta son los jovenes, con
Arantza Ezenarro (soprano), la violinista Ana Maria
Valderrama o el pianista J. de Solaun.

www.euskadikoorkestra.es




_ La Fundacion Albéniz presenta su programacion musical veraniega __

El XII Encuentro de Musica y
Academia, y la XVII edicion del
Concurso Internacional de Piano
de Santander constituyen una po-
tente oferta musical con casi un
centenar de conciertos este vera-
no en la capital cantabra.

El XII Encuentro de Musica y
Academia, que se desarrollara en-
tre el 30 de junio y el 22 de julio,
es una actividad docente y artisti-
ca pionera en Espafia que combi-
na la organizacion de clases ma-
gistrales, a cargo de importantes
maestros de instrumento y la mui-
sica de camara, con la celebracion
conciertos en toda Cantabria. De esta forma, jévenes mu-
sicos de gran talento de las mejores escuelas de musica
europeas trabajaran durante un mes y conviviran en las
aulas y escenarios con trece maestros de prestigio inter-
nacional, entre otros, Zakhar Bron, Mihaela Martin, Na-
talia Shakhovskaya, Radovan Vlatkovié, Michel Arrignon
y Hansjorg Schellenberger. Péter Csaba, director artistico
del Encuentro, y Rafael Frithbeck de Burgos, dirigiran las
orquestas; mientras que Csaba y Fabian Panisello dirigiran
los “ensembles”™ que se formen durante el Encuentro.

Sera una gran fiesta de la musica que abrira, oficial-
mente, el dia 6 de julio, en la Sala Argenta del Palacio de
Festivales, con la Orquesta Sinfonica Freixenet del En-
cuentro, bajo la direccion de Frithbeck de Burgos. La pro-
gramacion del Encuentro, de la que es responsable Péter
Csaba, abordara, el gran repertorio internacional subra-
yando esta vez las figuras de dos clasicos del siglo XX:
Stravinsky y Debussy, de quien se cumple este ario el 150
aniversario. Se pondra también el acento en los cuartetos

De lzquierda a derecha, Péter Csaba, director
artistico del Encuentro; Miguel ﬁngel Serna,
consejero de Educacion y Cultura; Ignacio Diego,
presidente de Cantabria; Paloma O’Shea,
presidenta de la Fundacién Albéniz, e liigo de la
Serna, alcalde de Santander.

y quintetos de Mozart y en la mu-
sica para instrumentos a solo de
Bach. Ademas, se conemoraré el
centenario de Xavier Montsalvat-
ge en didlogo con su gran amigo
Frederic Mompou.

El XVII Concurso Internacional
de Piano de Santander, que cele-
bra este ano su 40 aniversario.
tendréa lugar entre el 25 de julio vy
el 7 de agosto, en el Palacio de
Festivales de Cantabria, y estara
dedicado a la memoria de la gran
pianista Alicia de Larrocha. Vein-
te jovenes pianistas de diez nacio-
nalidades, formados en escuelas y
centros pedagdgicos internacionales de gran prestigio, se
daran cita a partir del 25 de julio en la Primera Fase del
Concurso, con las pruebas de recitales. Ya en las siguien-
tes fases, a partir del 29 de julio, acompafaran a los pia-
nistas como artistas invitados: el Cuarteto Casals para la
musica de camara; para los conciertos de Mozart, en las
Semifinales, la Real Filharmonia de Galicia, con el maes-
tro Juanjo Mena, y para la Prueba Final, el 6 de agosto,
la Orquesta Sinfonica de Madrid, a las 6rdenes de Jesis
Lopez Cobos. Los ganadores recibirdn importantes pre-
mios en metélico —cerca de 125.000 euros, a repartir en-
tre el Primero, Segundo y Tercer Premio, el Gran Premio
de Santander, premios de Laureado y Diplomas— pero,
sobre todo, el certamen ofrece al ganador y a los finalis-
tas una serie de actuaciones en prestigiosas salas de todo
el mundo, como el Zankel Hall (Carnegie Hall) de Nueva
York.

Mas informacion:

www.fundacionalbeniz.com

“Jaén Opera Joven” se consolida como programa

formativo para voces liricas

Sonia Garcia (Susanna)
v Francisco Crespo (Figaro).

La Universidad de Jaén organi-
z6 con éxito la Ill edicion de “Jaén
Opera Joven”. El objetivo de esta
iniciativa cultural, creada v dirigi-

lr.."llr‘.ISrEIIIII cle BEducacion, Cultura v Deponts 2012

da por la profesora M? del Coral
Morales, es ofrecer una perspecti-
va renovada del género lirico vy
contribuir en la formacién vocal v
escénica de jovenes cantantes,
acercandolos al mundo profesio-
nal. La Ill edicion de Jaén Opera
Joven ha contado con un amplio
profesorado: el bajo-baritono Car-
los Chausson, los criticos Francis-
co Garcia-Rosado yv Gonzalo Rol-
dan; el repertorista Héctor Eliel
Marquez, los especialistas en for-
macion actoral y caracterizacion
Guadalupe Soria Tomas y Guiller-
mo Montero vy el director de esce-
na Tete Cobo. En esta ocasion

participaron nueve jovenes can-
tantes: las sopranos Celia Garcia-
Soria, Sonia Garcia, Pilar Gil y
Teresa Martinez; la mezzosoprano
Carolina Gilabert, los tenores Ro-
man Barcel6 v Juan de Dios Ma-
teos; el baritono Pablo Galvez y el
bajo Francisco Crespo, que inter-
pretaron, acompanados por el
Coro de la UJA, escenas de
[’elisir d’amore, de Donizetti, y
el Il Acto de Las bodas de Figaro,
de Mozart. JOJ es ya una realidad
en el panorama lirico nacional,
que pone de manifiesto el talento
y la calidad interpretativa de nues-
tros jovenes cantantes.




Placido Domingo vuelve al Maestranza la proxima temporada

Placido Domingo volvera al Tea-
tro de la Mestranza de Sevilla donde
interpretara a Athanaél, uno de los
papeles protagonistas de Thais, de
Massenet. Con este titulo se inaugu-
rara la proxima temporada operisti-
ca del foro operistico sevillano, que
conmemorara el bicentenario del
nacimiento de Wagner y Verdi. Los
aficionados tendran la oportunidad
de disfrutar de Sigfrido, la tercera
entrega de la tetralogia wagneriana,
en la producciéon del Palau valencia-
no vy el Maggio Musicale Fiorentino,
que dirigird musicdlmente —al igual
que Thais— Pedro Halffter. El rol
principal corre a cargo de Lance
Ryan, en un montaje sorprendente
de La Fura dels Baus. En el reparto
figuran también Robert Brubaker,
Alan Held, Gordon Hawkins, Chris-
ta Mayer y Cristina Toledo, entre
otfros.

También regresara Rigoletto, en
un montaje firmado por Pier Luigi
Samaritani, con dos repartos vy
ocho funciones. El baritono Leo
Nucci encabezara el reparto, junto

acion, Cultura y Deporte 2012

Placido Domingo encarnara uno de
los papeles protagonistas de “Thais”,
opera que abrira la nueva temporada

del Maestranza.

a Celso Albelo y Patrizia Ciofi. El
segundo reparto retne a los anda-
luces Mariola Cantarero e Ismael
Jordi, junto al italiano Ambrogio
Maestri. Completan la programa-
cion el estreno en Espana de Sar-
ka, de Janacek, en un programa
doble con Cavalleria rusticana, de
Mascagni, en una produccion del
Teatro La Fenice, con Dolora Za-
jick, José Ferrero, Alexandra Rivas

y Mark S.Doos, en los principales
papeles. La direccién escénica co-
rrerd a cargo de Ermanno Olmi,
con Stefano Ranzani en la direc-
cion musical. En colaboraciéon con
el Festival de Musica Antigua de Se-
villa (FeMAS) presenta La princesa
de Navarra, de Rameau, en ver-
sion de concierto y El gato mon-
tés, de Penella, en la produccién
del madrilefio Teatro de La Zarzue-
la firmada por José Carlos Plaza,
con —entre otros— Angel Odena,
Saioa Hernandez y Andeka Gorrot-
xategi, en el reparto.

Maria Bayo y Ainhoa Arteta pro-
gratonizaran los recitales; mientras
que Entre Sevilla y Triana, de So-
rozabal, es el titulo de zarzuela ele-
gido para la presente temporada,
en una coproduccion con el Arria-
ga, los Teatros del Canal, el Cam-
poamor de Oviedo y el Calderén de
Valladolid. La direccion musical co-
rrera a cargo de Juan Garcia Rodri-
guez, mientras que Curro Carreres
se encargara de la escénica.

www.teatrodelamaestranza.es/
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Orquestra Simfonica del Vallés:
A la conquista de nuevos publicos

El ciclo “Con-
certs Simfonics al
Palau”, que orga-
nizan conjunta-
mente la Orques-
tra Simfonica del
Valles (OSV) y el
Palau de la Musi-
ca Catalana, al-
canza en esta temporada que ahora se abre su 17° edicién, la
cuarta que dirige como titular Rubén Gimeno. Como es habitual
en este ciclo, los programas de los diez conciertos que se ofrece-
ran presentan un repertorio que podria calificarse de tradicional
e incluso de popular, con obras como los Réquiems de Mozart y
Fauré, el Concierto de Aranjuez de Rodrigo, El amor brujo de
Falla, las Sinfonias ntims. 1, 3 y 8 de Beethoven o la suite de El
cascanueces y el Concierto para piano ntim. 1 de Tchaikovsky,
mientras que la contemporaneidad esta representada por Fanfa-
ra y Archipiélago, de Guinjoan, v el estreno de Tres interludis,
de Benet Casablancas.

Pero seguramente el rasgo maés especial de esta temporada ha-
ya que buscarlo en la figura del artista residente invitado, que en es-
te caso no es un intérprete o director, sino una compania teatral:
Comediants. Con ella, la OSV busca dar a sus programas un aire
nuevo que investigue las capacidades escénicas de los musicos mas
alla de la propia musica. En lo que respecta a los intérpretes invi-
tados, destacan los pianistas Gabriela Montero, Nozomi Nakagiri
(ganadora del premio del publico del Concurso Maria Canals 2012)

e Ingoltf Wunder; el guitarrista Juan Manuel Canizares y el director
Andrew Gourlay, a los que hay que anadir el jazz de Andrea Mon-
tis y el Joan Chamorro Group en el concierto final. Todo ello con-
forma una temporada variada que busca conquistar nuevos publi-
cos y que, como es habitual, podra escucharse tanto en el barcelo-

nés Palau de la Musica como en los teatros Principal y La Farandula
de Sabadell. www.osvalles.com

La Orquestra Simfonica del Valles.

Michael Haneke elige el Real
Michael Haneke, galardonado

O T P T A T

por segunda vez con la Palma de
Oro del Festival Internacional de
Cannes por su pelicula “Amour”, di-
rigird una nueva produccion de Co-
si fan tutte, de Mozart, de la préxi-
ma temporada del Real, tnico tea-
tro de 6pera en el mundo con el que
colabora actualmente el director ci-
nematografico y escénico austriaco.

[Los intérpretes que actuaran en
esta nueva creaciéon fueron selec-
cionados en rigurosas audiciones
en las que han participado mas de
150 cantantes. Las diez funciones
de Cosi fan tutte, en las que se es-
ta trabajando desde hace tres

Michael Haneke, su esposa Suzie
y Gerard Mortier, en su altima visita
a Madrid.

anos, se presentaran entre los dias
23 de tebrero y 17 de marzo, y es-
tan incluidas en los abonos de la
proxima temporada, ya a la venta
en el Teatro Real.
www.teatro-real.com
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ORCAM: Una firme apuesta

Un total de 13 conciertos de
abono en la sala sinfénica del
Auditorio Nacional de Musica,
mas tres programas corales en
la sala de camara, configuran
la programacion de la proxima
temporada de los Orquesta vy
Coro de la Comunidad de Ma-
drid, que arrancara el proximo
2 de octubre con un programa
que contara con la soprano
Ainhoa Arteta. A los concier-
tos de abono, hay que sumar -
ademas- sus colaboraciones
con el Teatro de la Zarzuela,
de la que es orquesta titular, asi co-
mo con la Fundacion BBVA, la
temporada pedagodgica de los Tea-
tros del Canal, y un nuevo proyec-
to discografico.

Como cada afno, la Orquesta
vuelve a apostar por la musica es-
panola, con cinco estrenos absolu-
tos de autores nacionales, de los
seis estrenos mundiales programa-

por la musica espanola

Los Orquesta v Coro de la Comunidad
de Madrid.

dos. Ademas, siete de los diez di-
rectores que participaran en esta
proxima temporada son esparioles,
como Victor Pablo Pérez, Jordi
Bernacer, Raul Mallavibarrena
Juanjo Mena o Antoni Ros Marba,
y tres de cada diez obras incluidas
en el programa pertenecen a nues-
tro legado musical. Entre los estre-
nos, hay que destacar el de S.0O.S,

Teatro de La Zarzuela:

mirando al futuro

de Jesus Navarro; de Tres can-
ciones de ‘Bidai Doinua’, de
Toméas Aragiiés, en la voz de
Arteta, a las 6rdenes de Victor
Pablo Pérez; Izarbil, de Félix
Ibarrondo, v Ligeramente se
curva la luz, de Consuelo Diez,
que han nacido por encargo de
la AEOS-Fundacion Autor; vy
De otros cielos, otros mares...
del compositor argentino Este-
ban Benzecry, encargo de la
ORCAM, en colaboracion de la
Fundacion BBVA. En el aparta-
do de los reestrenos destaca
también la presencia de Tomas
Marco en su 70 aniversario y el es-
treno de la suite del ballet La Ce-
lestina, de Carmelo Bernaola. Los
programas se completaran con
obras de repertorio, de Haendel,
Mozart, Haydn, Dvorak, Schu-
mann, Tchaikovsky, Liszt, Rachma-
ninov o Strauss.

www.madrid.org

Acercar el género chico a la
modernidad es el objetivo que se
ha marcado Paolo Pinamonti en
su primera temporada al frente
del Teatro de La Zarzuela. Y en
su proposito no ha dudado en
contar con firmas arriesgadas,
como la de Andrés Lima en el
montaje de Viento es la dicha
de amor, de José de Nebra, en el
que participan Maria Bayo, Bea-
triz Diaz y Clara Moriz. Pina-
monti también se ha propuesto
llevar la zarzuela mas alla de
nuestras fronteras, haciendo gi-
rar algunas producciones, como el que abrira la tempo-
rada: Ay, amor, de Falla, en un montaje del desapareci-
do H.Wernicke. En el foso, cuentan con los alicientes de
Juanjo Mena (que se alternaréa en el podio con Guillemo
Garcia Calvo) v Alan Curtis, al frente de la Orquesta de
la Comunidad de Madrid y de la Orquesta Barroca de
Sevilla.

A estos grandes directores, hay que unir la celebrada
presencia de Frithbeck de Burgos que, por problemas
de agenda, dirigira en septiembre la version de concier-

Cultura v Deponts 2012

Una escena de la zarzuela “El juramento”,
de Gaztambide, en el montaje de Emilio Sagi.

to de La Tempranica, de Gimé-
nez, con Maria José Montiel,
Carlos Bergasa y Ricardo Ber-
nal, en los principales papeles.
También recupera El juramen-
to, de Gaztambide, en el monta-
je firmado por Emilio Sagi v la
direcci6bn musical de Miguel An-
gel Gobmez Martinez. Jesus Cas-
tejobn vuelve con un programa
doble, integrado por obras de
José Serrano: La reina mora y
Alma de Dios. Le seguirda Mari-
na, de Arrieta, en una nueva
produccion a cargo del joven di-
rector de escena Ignacio Garcia, con Cristobal Soler en
el foso y Mariola Cantarero y Jorge Celso Albelo en el
reparto.

Ademas de estos seis titulos, el Teatro de La Zarzuela
acogera el XIX Ciclo de Lied, organizado por el Centro
Nacional de Difusién Musical (CNDM). En él participaran
lan Bostridge v Angelika Kirchschlager, Matthias Goerne,
Amanda Roocroft, Ana Katerina Antonacci, Florian
Bosch o Elena Gragera, entre otros.

http://teatrodelazarzuela.mcu.es/
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Exito de “Classical: NEXT”

Del 30 de mayo al 2 de junio
pasados, se celebr6 con éxito en
Munich la primera feria interna-
cional de la musica clasica “Clas-
sical: NEXT", en la que se reunie-
ron todos los representantes del
sector: los mas importantes sellos
discograticos, las grandes firmas
audiovisuales, las agencias de
conciertos, los artistas, los teatros
de Opera y salas de concierto in-
ternacionales, los festivales de
musica, etc. Ademas de las activi-
dades comerciales propias de una
feria, “Classical: NEXT” ofreci6
un interesante programa de acti-
vidades, integrado por conciertos,
conferencias y foros musicales. El
grupo IMZ también tuvo una des-
tacada intervencion con la exhibi-
cion de distintas grabaciones de
Opera y musica en vivo. Entre los
conciertos programados, hay que
destacar las actuaciones del pia-
nista Eldar Nebolsin:; de la violi-
nista Tianwa Yang, asi como de
las agrupaciones QNG-Quartet
New, Salzburger Hofmusik, Le
Jardin Secret, Ensemble Varian-
ces, etc.

A esta primera edicion de
“Classical: NEXT” han asistido a
un total de 700 delegados de 39
paises, indice de participacién que
sobrepasa todas las expectativas
iniciales. Jennifer Dautermann,
directora de la feria, ha afirmado
que “tras haber compartido cuatro
dias con cientos de delegados de
todo el mundo del sector de la mu-
sica clasica, creo que ‘Classical:
NEXT' ha tenido un comienzo
muy esperanzador. Hemos conse-
guido acercar la comunidad inter-
nacional a esta nueva iniciativa de
la musica clasica. Ha sido todo un
éxito”.

La presencia de empresas espa-
fiolas en esta primera edicion ha
sido bastante escasa, en relacion
con la de otros paises de nuestro
entorno. La (nica revista espafno-
la especializada que ha estado
presente ha sido RITMO que, jun-
to a otros medios internacionales
como Gramophone, Fono Forum,

BBC Music Magazine, Classical
Music, Crescendo, Il Giornale de-
lla Musica, etc, han aportado una
importante presencia mediatica.
En el marco de la feria se cele-
bré el 25 aniversario del sello dis-
cogratico NAXOS. Se celebraron
diversos conciertos conmemorati-
vos, asi como un gran fin de fies-
ta, con una cena en la que se reu-
nieron, alrededor de Klaus Hey-
mann Yy su esposa Takako
Nishizaky, mas de 300 delegados
internacionales, el pianista Eldar
Nebolsin y la violinista Tianwa
Yang, junto con el equipo actual
del grupo Naxos en todo el mun-
do. La proxima feria “Classical:
NEXT” se celebrara la préxima
primavera.
www.classicalnext.com

BT
D2

ENCUENTRO

DE MUSICA

T ACADEMIA

-
[
-

CE.CS

DE SANTANDER =

30 junio / 22 julio
2012

O
=
7 o3
et
-
v
p
W
O
O
-
S
c
3
:
-
-
L4

WW Wi

El pianista Eldar Nebolsin actud con
gran exito en "Classical: NEXT".
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Nueva temporada del CNDM: Musica para todos los gustos

El Centro Nacional de Difusién .Y
Musical propone para la tempora-
da 2012/13 una ambiciosa pro-
gramacion con 102 conciertos en
Madrid y otras 14 ciudades espa-
folas, ademaés de 2 congresos in-
ternacionales en Madrid vy Valen-
cia, un curso de interpretacion
musical en Ledn, un proyecto pe-
dagogico en coproducciéon con la
Orquesta vy Coro Nacionales de
Espafia, v una decidida apuesta
por incentivar al publico més jo-
ven, que gozara de unos descuen-
tos especiales de hasta un 60% en
el precio de las localidades y una amplia oferta de con-
ciertos gratuitos.

A lo largo de 10 ciclos, ofrecera un amplio y variado re-
pertorio, que abarca un extenso periodo de diez siglos que
va desde el siglo XII a nuestros dias, poniendo el acento en
la musica esparfiola. De las 504 obras programadas, sin
contar aquellas que alin estan por determinar, 256 son de
autores esparioles o extranjeros afincados en nuestro pais.

Ofrecera una atenciéon preferente a la musica de nuestro
tiempo, con un total de 32 conciertos repartidos entre los
ciclos Series 20/21 y el nuevo Bach Modern (un didlogo
abierto entre la musica antigua v moderna). En esta tem-
porada se estrenaran 22 nuevas partituras, de las cuales 12
son por encargo del CNDM. Entre las diversas propuestas
hay que destacar los ciclos: “Bartbk Premiére. Integral de
los Cuartetos de Béla Bartok”, junto a tres estrenos absolu-

Musical

Nacional i
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De izquierda a derecha, el director del CNDM
Antonio Moral y Miguel Angel Recio, director
general del INAEM, en el acto de presentacion.

tos de L.Auerbach (1973).
J.Villa Rojo (1940) y C.Halffter
(1930); “Musicas degenera-
das”, que pretende rendir un
homenaje a los musicos pros-
critos como Weill, Eisler, Korn-
gold, Zemlinsky, Messiaen o
Gerhard; “Fronteras”, que en
su segunda edicién presentara
originales propuestas, v “Ho-
menajes’ a Shostakévich, Gu-
baidulina, Cage v Marco.

En el apartado de Musicas
Historicas, ademas de los ci-
clos dedicados a Bach y Haen-
del, conmemorara el octavo centenario de la batalla de las
Navas de Tolosa, y los 300 anos de la muerte de Cabani-
lles v de la fundacién de la Biblioteca Nacional. De los
152 intérpretes que se dan cita en la actual temporada,
70 de ellos son espafioles. Hay destacar la presencia de
Lopez Banzo, Magraner, Moreno, Savall, Antonini, Bion-
di, Alquai, Hantai, Curtis, Hogwood, Jacobs o Rousset:
las voces de Andueza, Almajano, Espada, Bartoli, Daniels,
Gauvin o Genaux; intérpretes como Hope, Faust, Leticia
Moreno, Bacchetti, Leonskaja; los cuartetos Brodsky, Ko-
pelmann, Jerusalen, Leipzig, Quiroga o Tokio, y grandes
conjuntos nacionales e internacionales como Les Arts Flo-
rissants, Il Giardino Armonico, Les Talens Lyriques, Il
Complesso Barocco, Atelier Gombau, bcn216, Camerata
del Prado, Grupo Cosmos 21, Grupo Enigma, etc.

www.cndm.mcu.es
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Orquesta Sinfonica de Galicia: protagonista Tchaikovsky

La Orquesta Sinfénica de Gali-
cia ha presentado su temporada
2012-2013, Gltima en la que Vic-
tor Pablo Pérez ejercera como di-
rector titular v artistico. El maestro
burgalés dirigira un total de seis de
los 20 programas del abono prin-
cipal, ahora llamado ‘Abono Vier-
nes’, y cinco del nuevo ‘Abono Sa-
bado’, que refunde el ‘Festiclass’ y
el ‘Abono3’, “respondiendo a la
gran demanda de nuevos aficiona-
dos”, segiin declar6 su gerente,
Andrés Lacasa. También aumenta-
ra su colaboracion con el Audito-
rio de Galicia, que dirige José Vic-
tor Carou, con la celebracién de
cinco conciertos.

Sobre la programacién, Victor
Pablo destacd que la proxima tem-
porada la OSG, que ha cubierto los
mas importantes ciclos sinfénicos

(Beethoven,

ultura vy Depote 2012

La violonchelista Alisa Weilerstein.

Mahler,

“profundizara su acercamiento a
Tchaikovsky, interpretando —entre

otras— sus siete sinfonias”. El Coro
de la orquesta participara en tres
programas, con obras tan diversas
como [van el terrible. Destaca la
celebracion de un ciclo de camara y
lied, en el que diversos grupos de
musicos de la Sinfénica tendran
ocasion de satisfacer esa faceta.

Junto a las tres intervenciones de
Lopez Cobos, director principal in-
vitado, por el podio de la OSG pa-
saran Koopman, Kitaienko, Con-
lon, Znaider, Orozco Estrada, Pons
vy R.Gimeno, entre otros. También
contaran con solistas de primera fi-
la como A.Pinchas, A.Steinbacher.
E.Nebolsin, A.S.Ott, Perianes, M.
Prjevalskaya, la nueva promesa del
violonchelo A.Weilerstein (descu-
bierta por Daniel Barenboim), el
Cuarteto de Tokyo, J.Larmore, A.
Arteta, M.Bayo, etc.

Bruckner),



v La Académie du Disque Classique
Lyrique de Paris ha galardonado a la
soprano Patricia Petibon con el Pre-
mio “Maria Callas™ por su interpreta-
cion del papel protagonista de Lulu,
de Alban Berg, en el DVD grabado
en el Gran Teatre del Liceu en no-
viembre de 2010. Lulu es una co-
produccion del Gran Teatre del Liceu
y el Grand Théatre de Genéve, con

la controvertida direccion de escena
de Olivier Py.

NOS DEJARON

v Falleci6 Fietrich Fischer-Dieskau,
el mejor intérprete de lieder del que
hay grabaciones. En este género do-
minaba un enorme repertorio de
mas de 3.000 piezas, que obviamen-
te incluia lo mas granado de Schu-
bert, Brahms o Schumann, ademaés
de otras decenas de compositores.
(Queda constancia de su talento en
una amplia coleccién de discos. Uno
de sus ambiciosos proyectos fue la
grabacién, con el pianista Gerald
Moore, de buena parte de la ingente
produccion lirica de Schubert. Desta-
can aqui sus nueve grabaciones del
Winterreise (Viaje de Invierno). Jo-
achim Kaiser, el mas influyente criti-
co musical aleman, escribi6 en el
Stuiddeutsche Zeitung hace cincuen-
ta afos que “con Fischer-Dieskau, el
critico mas critico obtiene lo que an-
hela, casi siempre en vano y en se-
Creto: se desarma”. Por fin, decia

Kaiser, “se puede admirar sin reser-
vas”. En el proximo nimero de RIT-
MO el articulo de “Voces” estara de-
dicado a esta gran figura del canto.

Mirnstano cde Educacion, Cultura v Depome 2012

PREMIOS Y
CONCURSOS

v La Fundacion Jacinto e Inocencio
Guerrero ha convocado su 19 Con-
curso de Guitarra que se celebrara,
del 16 al 18 de noviembre, en el
Real Conservatorio Superior de Mu-
sica de Madrid. Ademas de los pre-
mios en meétalico (de 6.000, 3.000
y 1.500€, y 500€ para los finalis-
tas) se incluye una grabacion para
Radio Clasica (Radio Nacional de
Espana), con entrega de un CD pro-
mocional que la Fundacién Guerre-
ro distribuye entre profesionales y
centros musicales especializados, v
la participacién directa en el Con-
corso Internazionale di Chitarra
Classica Michel Pittaluga de Ales-
sandria ([talia). En esta edicion se in-
corpora un premio especial al mejor
intérprete de la obra obligada, dota-
do con una tarjeta de 100€ de com-
pra de El Corte Inglés. Los ganado-
res también tendran oportunidad de
ofrecer una serie de conciertos in-
ternacionales, en colaboracién con
diversas entidades. Una de las nove-
dades de esta edicién es el encargo
de la obra obligada al compositor
Jorge Fernandez Guerra, jMezcla
admirable v extrana! (Nocturno vy
fuga sobre temas de “El huésped
del Sevillano”, de Jacinto Guerre-
ro), cuya partitura se entregara gra-
tuitamente a los inscritos. Adema@s.
los concursantes deberan interpre-
tar otras obras del repertorio inter-
nacional y, muy especialmente, del
patrimonio musical espafiol. El pla-
zo de inscripcion termina el 30 de
septiembre.

http://fundacion.fundacionguerrero.com

v La Fundacién de Musica Ferrer-
Salat ha organizado el XXX Premio
Reina Sofia de Composicion Musi-
cal, cuyo objetivo es estimular la
creacion musical en sus diferentes
modalidades vy facilitar a los compo-
sitores la posibilidad de que su mu-
sica pueda ser interpretada. Podréan
participar autores, de cualquier na-
cionalidad y edad, que deberan pre-
sentar una Unica obra escrita para
orquesta sinfénica, dejando a la li-
bre eleccion del compositor la in-

Sabia quer.

corporacion de coro, solistas y/o
medios electroacusticos. El género y
la duracién de la partitura son li-
bres. El Jurado —que sera nombrado
por el Patronato de la Fundacion,
asesorado por su Comité Musical de
la misma— podra, por unanimidad,
declarar desierto el Premio del Con-
curso si la calidad de las obras pre-
sentadas no es estimada suficiente.
El premio esta dotado con 25.000€
y un accésit de 5.000€ para cada
obra finalista. La obra ganadora se-
ra interpretada por la Orquesta de
Radiotelevision Espariola a finales
de 2013. El plazo de inscripcion
termina el 31 de diciembre. Mas in-
formaciéon:
www.fundaciomusicaferrersalat.com

La bella ciudad de Porcia acoge este
prestigioso certamen.

v La Associazione Amici della Musi-
ca Salvador Gandino", de la locali-
dad italiana de Porcia, ha convocado
el 23° Concurso Internacional “Citta’
di Porcia”, que esta edicién estara
dedicado a la especialidad de tuba.
En él podréan participar todos los mu-
sicos nacidos después del 1 de enero
de 1980. El primer premio esta do-
tado con 8.000€, el sequndo pre-
mio alcanza los 4.500€, mientras
que el tercero es de 3.000€. Tam-
bién se otorga un Premio especial
del publico de 1.000<€. El jurado es-
tara integrado por importantes per-
sonalidades del panorama musical in-
ternacional. El plazo de inscripciéon
termina el proximo 22 de septiem-
bre. Mas informacioén:
Www.musicaporcia.it
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MADRID

Verano mu_sical
en la capital

Los aficionados podran combatir
la espectacular sequia musical que se
produce en la capital con los prime-
ros calores veraniegos gracias a los
Veranos de la Villa, que organiza el
Ayuntamiento; al Festival de Verano
de San Lorenzo de El Escorial y a los
tradicionales Clasicos en Verano,
que se celebran bajo los auspicios de
la Comunidad.

Ademas, este ano hay que unir el
ultimo de los conciertos del nuevo ci-
clo de Centro Nacional de Difusion
Musical, “Contrapunto de verano”,
protagonizado por el Cuarteto Ca-
sals. Interpretaran los cuartetos
D.703 de Schubert y op.28 de We-
bern, que sonaran con el Quinteto
para cuerda D.956, de Schubert,
con el violonchelista Eckart Runge.
La cita, el 2 de julio.
www.cndm.mcu.es

Hasta el préximo 2 de septiem-
bre, Madrid acogera una nueva edi-
cion de sus ya tradicionales “Veranos
de la Villa”. Zarzuela, danza vy fla-
menco se daran cita, una vez mas.
en los Jardines de Sabatini que se
consolida como el espacio con ma-
yor programacion del Festival. Du-
rante el mes de julio, el Nuevo Ballet
Espariol de Angel Rojas & Carlos

Rodriguez presenta el espectaculo
“Cambio de tercio” (del 10 al 15 de
julio). Le seguira un interesante pro-
grama de zarzuela, con Los Gavi-
lanes, a cargo de la Compania
Opera Cémica de Madrid (del 17 al
22 de julio) vy el espectacu-
lo "Apoteosis lirica, copla y cancion:
Madrid” (del 24 al 29 de julio). Ya
en el mes de agosto, el programa
presenta la zarzuela mas castiza de
todo el género lirico espanol: La
Verbena de La Paloma (del 7 al 15
de agosto).

www.veranosdelavilla.esmadrid.com

Por su parte, el Teatro Auditorio
de San Lorenzo de El Escorial aco-
gera, hasta el préximo 6 de agosto,
su va tradicional Festival de Vera-
no, una cita multidisciplinar que
tendra a la musica sinfénica, la de
camara, la lirica, el piano, las per-
cusiones del mundo y la danza co-
mo protagonistas.

La programaciéon sinfénica y ca-
meristica contara con la participa-
cion de un nutrido grupo de destaca-
das jovenes orquestas. El 7 de julio,
le tocara el turno a la Sandor Vegh
Institute Chamber Orchestra de Salz-
burgo, a las 6rdenes de Wolfgang
Redik. Intepretaran piezas de Men-
delssohn, Mozart y Tchaikovsky. Les
seguira Andrés Salado vy la Joven Or-

questa de Extremadura, con Obertu-

ra de El barbero de Sevilla, de Car-
nicer; el Concierto para piano vy

El pianista Javier Penianes, uno de los artistas invitados
al Festival de Verano de El Escorial.

orquesta num.9, de Mozart, con
Alexandru Tudor como solista, vy la
Séptima de Beethoven, el 8 de julio.
Michael Thomas vy la Joven Orques-
ta Barroca de Andalucia ofreceran, el
dia 13, obras de Albinoni, Scarlatti,
Marcello, Haendel yv Bach. Por ulti-
mo, Santiago Sarrate vy la Joven Or-
questa de la Comunidad, ofreceran
Obertura de Los maestros cantores
de Niiremberg, de Wagner; Suite
num.3, de Gayane, v Scheheraza-
de, de Rymsky-Korsakov.

“Espana y Latinoamérica: Folklo-
re en la musica coral” es el titulo de
un miniciclo de dos conciertos que se
celebraran el 15 de julio. El Joven
Coro de la Comunidad de Madrid, a
las 6rdenes de Félix Redondo, ofre-
cera, a las 12 horas, piezas de Guas-
tavino, Montsalvatge, Piazolla, Do
Vital, Morera, Guridi, etc: mientras
que, a las 20 horas, Enrique Piloto vy
la Orquesta Maior de Lisboa ofrece-
ran partituras de Corelli, Fauré, Sibe-
lius, Kodaly y Coelho.

La musica escénica, que siempre
ha tenido una especial presencia en
este festival, viene representada por
El barberillo de Lavapiés, de Bar-
bieri, en versiébn de concierto, con
Alvaro Albiach en el podio (6 de ju-
lio); El caballero de la triste figura,
de Tomés Marco, en un montaje de
Guillermo Heras, dirigido musical-
mente por José Luis Castillo (los 21
y 22 de julio); La flauta mdgica, de
Mozart, con Alfonso Romero en la
direccién de escena y Jaime Martin
en la musical (los 27 y 29 de julio) v
El gran teatro del mundo, de Carles
Santos, con Clemens Flick en el po-
dio, en un montaje firmado por Ca-
lixto Bieito (3 de agosto).

Por su parte, el ciclo de piano reu-
nira a Regulo Martinez-Antén, Javier
Perianes y Christian Zacharias como
director y solista de la Orquesta de
Cadaques.

www.teatroauditorioescorial.es

Como todos los arios, del 1 de ju-
lio al 19 de agosto, regresaran a los
pueblos de la Comunidad sus va tra-
dicionales “Clasicos en Verano” que
celebran este afno su XXV edicion,
con 80 conciertos en entornos histo-
ricos de 51 municipios de la regiéon.
La presente edicion rendird homena-
je a Juan Cabanilles, al cumplirse
ahora 300 afios de su desaparicion:
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a Francisco Escudero, Xavier Mont-
salvatge v John Cage en el centena-
rio de su nacimiento; a Debussy en
los 150 afios de su nacimiento v a
Ravel en el 75 aniversario de la
muerte; sin olvidar los aniversarios
de otros compositores espanoles, co-
mo Tomas Marco (70), Manuel Ca-
rra (80), Carlos Cruz de Castro (70) y
Teresa Catalan (60). Participan, en-
tre otros, el Coro Tomas Luis de Vic-
toria, Tango XXI, Cuarteto Ercolani,
Trio Arbos, Spanish Brass Luur Me-
talls, Anima Musica Consort; Juan
Antonio Alvarez Parejo, Diego Fer-
nandez Magdaleno, Rosa Torres Par-
do, Sylvia Toran, etc.

Especial atenciéon merece la actua-
cion de la Orquesta Nacional de
Jazz, junto al reconocido violinista
armenio Ara Malikian en el Castillo
de Buitrago de Lozoya. En el aparta-
do internacional, hay que destacar la
presencia de los estadounidenses Ro-
bert Black y Adam Levin, vy de los
checos Ivan Zenaty v Ji i Barta,
quienes hacen su presentacién en
Espana en este festival.
www.madrid.org/clasicosenverano

PERALADA

26 Festival Castell
de Peralada

Del 17 de julio al 22 de agosto se
celebra la 26 ediciébn del Festival
Castell de Peralada. El apartado liri-
co alcanza un especial protagonismo
en la presente convocatoria, en la
que destacan tres 6peras y dos vela-
das protagonizadas por dos voces de
absoluta referencia en el panorama
musical internacional: los tenores
Ramon Vargas y Jonas Kaufmann.

El Festival se inaugura con la ver-
sion de concierto Il Trovatore, de
Verdi, adelantandose al bicentenario
verdiano que se celebrara en 2013.
Se trata de un titulo que se estrena
en Peralada, con un reparto que en-
cabeza el gran baritono Leo Nucci,
con la OBC en el foso y Roberto Riz-
zi-Brignoli en la direccién musical
(20 de julio). Le seguird el montaje
de Don Giovanni, en colaboracion
con la Deutsche Oper de Berlin que
celebra su centenario. En el reparto
figuran Carlos Alvarez, Rober Glea-

ira v Deporte 2012
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Ramon Vargas, uno de los protagonistas de la presente edicion del Festival.

dow, Patrizia Ciofi, Dinara Alieva,
Jana Kurucova, Yosep Kang, Marko
Mimica y Ante Jerkunica, todos ellos
bajo la direccibn musical del espariol
Guillermo Garcia Calvo, en una pro-
ducciéon que firma Roland Schwab (3
y 5 de agosto). La programacion
operistica se cierra con el estreno ab-
soluto de la opera de pequerio for-
mato Java suite, de Agusti Charles,
con libreto de Marc Rosich. Partici-
pan Maria Hinojosa y Pep Ferrer co-
mo solistas. Nacho de Paz se encar-
ga de la direccion musical y Rita
Consentino de la escénica, en esta
coproduccion del Festival de Perala-
da, el Theater Basel, OBNC y BCN
(14 de agosto).

Ramoén Vargas interpretara, el 2
de agosto, una seleccion de cancio-
nes y arias de 6pera, acompanado al
piano por Mzia Bachtouridze. Por su
parte, Jonas Kaufmann sera el pro-
tagonista de una gala lirica con la que
se clausuraré el programa, el 22 de
agosto. Acompanado por la Orques-
tra de Cadaqués, a las 6rdenes de Jo-
chen Rieder, ofrecera una seleccién
de piezas de Bizet, Wagner, Mascag-
ni, Giordano, etc. Ademas, se estre-
na en Catalufa el espectaculo Fo-
llies, de Sondheim, en una
produccion del Teatro Espariol que
fima Mario Gas. La direccién musical
correra a cargo de Pep Pladellorens
(27 v 28 de julio).

El ciclo “Paral.lels” ofrecera un re-
cital de Albert Guinovart (8 de agos-

to); un programa de musica barroca
veneciana, con Il Complesso Baroc-
co, a las 6rdenes de Riccardo Minasi
(12 de agosto), y un homenaje a Xa-
vier Montsalvatge en su centenario, a
cargo del Ensemble de la Orquestra
de Cadaqués.
www.festivalperalada.com

SAN SEBASTIAN

73 Quincena Musical

La 73 Quincena Musical de San
Sebastian, que se desarrollara del 3
de agosto al 2 de septiembre, rendi-
ra homenaje a dos grandes composi-
tores: Claude Debussy (1862-1918)
y Francisco Escudero (1912-2002),
que sera recordado en el centenario
de su nacimiento con la interpreta-
cion de su oratorio Illeta (17 de
agosto, Auditorio Kursaal) v en una
mesa redonda que se celebrara en el
marco de los Cursos de Verano de la
UPV.

El habitual desembarco sinfénico
en el Kursaal comenzara con dos
conciertos de la Orquesta Hallé, a las
Ordenes de su titular Sir Mark Elder,
(los 3 y 4 de agosto). Abordaran, en-
tre otras, la Novena de Dvorak v la
Misa glagolitica, de Janacek, junto
al Orfe6n Donostiarra. Le seguira la
Orquesta Sinfénica de Euskadi vy la
Coral Andra Mari, dirigidos por Pas-
cal Rophé, con Illeta de Escudero




idad.
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(17 de agosto), que sorara junto con
obras de Dukas y Ravel.

Uno de los titulos més conocidos
de Debussy, el Preludio a la siesta
de un fauno, junto con obras de Ra-
vel v Dvorak, centrardn el primero
de los dos conciertos que ofrecera
Dohnanyi vy la Orquesta de Paris en
su segunda visita a la Quincena (23 y
24 de agosto). Junto con Dohnanyi,
otro de los directores destacados de
esta edicion es Temirkanov. Al fren-
te de la Orquesta Filarmoénica de San
Petersburgo, ofreceran, en un doble
programa, obras de Prokofiev,
Rimsky-Korsakov, Bruch y Tchai-
kovsky (27 v 28 de agosto).

[a dltima de las grandes orquestas
que este ano recalara en el Kursaal
es la Sinfénica de Bamberg, dirigida
por Jonathan Nott. En el primero de
los tres conciertos programados
ofreceran, junto con el gran pianista
Christian Zacharias, el Concierto pa-
ra piano y orquesta nuim. 2, de
Brahms (30 de agosto). El 1 de sep-
tiembre, interpretaran la Sinfonia
nam.6, de Mahler; mientras que en
su tercer concierto (2 de septiembre),
ademaés de la Sinfonia de los sal-
mos, de Stravinsky, en la que partici-
pa el Orfeén Donostiarra, tocaran
Jeux y La mer, de Debussy.

La cita con la 6pera vendra de la
mano de La flauta mdgica, con la
Orquesta de Euskadi en el foso.
www.quincenamusical.com/

Musica de altura

Zubin Mehta y la Orquesta Filar-
moénica de Israel seran los encarga-
dos de inaugurar, el préximo 1 de
agosto, el 61 Festival Internacional
de Santander. En el Palacio de Festi-
vales, interpretaran la Octava de Be-
ethoven, el Capricho espanol, de
Rimsky-Korsakov, y la Sinfonia
num.9, de Dvorak. El concierto se
enmarca en la gira que Mehta vy la Fi-
larménica de Israel llevaran a cabo,
entre los meses de julio y agosto, por
Europa.

El estreno en Esparia del especta-
culo The Giacomo variations, con el
actor John Malkovich a la cabeza (9
de agosto), v las actuaciones de Sir
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oncierto

Colin Davis y la English Chamber Or-
chestra, y de Mihail Jurowski y la Or-
questa Sinfénica Académica “Svetla-
nov' de Rusia (24 y 25 de agosto),
que constituyen el grueso del ciclo
sinfénico; del baritono Leo Nucci v la
soprano Patrizia Ciofi (11 de agosto),
de la compariia de danza Antonio
Gades (18 de agosto); el estreno ab-
soluto de la Sinfonia nim. 10, de To-
mas Marco, y una exposicién sobre
Falla, del 1 al 26 de agosto, confor-
man el cartel de la 61 edicién del FIS,
que un ano mas apuesta por la cali-
dad de los artistas y las agrupaciones
invitadas, asi como de sus progra-
mas. www.festivalsantander.com

Triple homenaje

El 25 aniversario de la muerte de
Frederic Mompou, el homenaje a
Eduard Toldra en el quincuagésimo
aniversario de su muerte y el centa-
nario del nacimiento de Xavier Mont-
salvatge son los pilares que articulan
el 32° Festival de Musicas de Torro-
ella, que se celebrara del 21 de julio
al 23 de agosto.

Viktoria Mullova ofrecera
un monografico Bach en Torroella.

Precisamente a Mompou estara
dedicado el concierto inaugural, a
cargo del pianista Josep Colom, ar-
tista principal invitado en esta edi-
cion, que interpretara —entre otras—
sus Cancons i danses nums.1, 6 vy
9, vy una seleccion de Musica calla-
da. Colom y el Cuarteto Zemlinsky
seran los encargados de recordar a
Toldra, del que interpretaran sus Vis-
tes al mar (el 4 de agosto). Otro pe-
so pesado del pianismo, muy querido
por el publico del Festival, es Joaquin
Achucarro, que un afno mas vuelve a
esta plaza. También recordarad a
Mompou, del que tocarad sus prelu-
dios nums.1, 9y 12, y Cancé i dan-
sa nim.6, y a Montsalvatge, con
Berceuse a Oscar Espla y Siciliana,
que el autor catalan dedicé al pianis-
ta bilbaino (el 17 de agosto)

Por el Festival pasaran también
prestigiosos violinistas, como Vikto-
ria. Mullova, con un monogréfico
Bach (28 de julio) e Isabel Faust, a
dto con el pianista Alexander Melni-
kov, con sonatas de Debussy, Fauré
y Szymanoski (7 de agosto). Les se-
guiran Giovanni Antonini e [l Giardi-
no Armonico con los Conciertos de
Brandemburgo de Bach, en dos
programas (10 v 11 de agosto), y el
Cuarteto Manderling, con Laura
Ruiz (clarinete) y Christoph Berner
(piano), con una seleccién de sona-
tas de Brahms (14 de agosto). En el
apartado vocal, hay que destacar la
presencia de Anne Sofie von Otter,
acompariada al piano por Bengt
Forsberg y el violonchelista Svante
Henryson (27 de julio); la mezzo An-
na Alas, con el grupo Musica Florea
a las 6rdenes de Marek Stryncl (19
de agosto); del contratenor Damien
Guillon, con Eric Bellocq al laud (11
de agosto), v de la soprano Julia
LLezhneva, uno de los descubrimien-
tos de Marc Minkowski, clausurando
el programa con piezas de Tele-
mann, Vivaldi, Zelenka, Rosssini v
Schubert, acomparada al piano por
Michael Antonenko.

Ademas, participan el Ensemble
Organum de Marcel Pérés, Pere
Lluis Biosca y el Cor La Xantria re-
cuperando la figura de Toméas Mi-
lans, y la Academia 1750, con una
seleccion de sinfonias de Baguer,
Seixas, Sorkocevic, Boyce, Scarlatti
y Martin Kraus.
www.festivaldetorroella.com
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Nacho de Paz es
una de las figuras
emergentes en la in-
terpretacion de la
musica contempora-
nea en Europa. No
en vano, es un ma-
estro que realiza ha-
bitualmente estrenos
mundiales v ha diri-
gido con gran éxito
estrenos en Espafa
de Stokhausen, No-
no, Lindberg o Xe-
nakis, entre otros. El
14 de agosto dirigi-
ra, en el 26° Festival
Castell de Peralada, el estreno absoluto de la 6pe-
ra de pequeno formato Java suite, de Agusti Char-
les, una obra en la que se habla “de violencia, sexo
y poder”. Rita Consentino dirige este montaje, en
el que cantan Maria Hinojosa yv Pep Ferrer.
www.festivalperalada.com

Nacho de Paz, una referencia
en la masica de hovy.

"hablal A:nﬂdamﬁlr la
~ primera 6pera del com-
~ positor argentino Os-

~ senta el Teatro
una nueva produccion.
Ainadamar es una pa-
labra &rabe que s1gmf1ca “fuente de lagrim:

Guerra Civil. Peter Sellars ha creado un montaje
que recoge 195 ecos de todas las culturas que con-

fluyen en esta obra. Con la ayuda del pintor mexi-

cano Gronk, Sellars recrea un lamento por los de-

saparecidos lleno de poética melancolia. En el

{elley O’Connor, Nuria

reparto, Jessica Rivera,
Rial y Jests
a cargo de Alejo Pérez. En cartel, del 8 al 22 de ju-
lio. www.teatro-real.com
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valdo Golijov, que pre-_

ce referencia a una fuente natural en las cnhms
proximas a Granada en las que Federico Garcia
Lorca fue ejecutado en 1936, al principio de la

Montoya. La direccién musical correrd

Durante los tGltimos
afios ha surgido en
nuestro pais una im-
portante generacion
de musicos. Unos se
han formado en Espa-
na, mientras que
otros han estudiado
fuera vy, tras triunfar
en las mas importan-
tes salas del mundo,
actlian asiduamente
aqui. Pablo Heras-Ca-
sado es uno de esos jovenes directores de mucho ta-
lento, que ha sabido absorber lo mejor de los gran-
des como Boulez o Rattle. Ahora vuelve a su tierra
natal para dirigir, en el Festival Internacional de Mu-
sica y Danza de Granada, a la Orquesta Barroca de
Friburgo, en un bello programa. Se trata de una se-
leccion de El suenno de una noche de verano, de
Mendelssohn, vy las sinfonias ntims. 3 v 4, de Schu-
bert. La cita, el 4 de julio. www.granadafestival.org

Pablo Heras-Casado,

todo un talento.

“Aida”, en el Liceu

Imagen de este interesante montaje naturalista.

El Gran Teatre del Liceu cierra su temporada operistica
con Aida, de Verdi. Este emblematico titulo estara en cartel
del 21 al 30 de julio. Dirigida musicalmente por Renato Pa-
lumbo, se trata de una reposicion de la escenografia de Jo-
sep Mestre Cabanes, que realizara en 1945 y que va se pu-
do ver en este teatro afios atras en la misma restauraciéon de
Jordi Castells, quien en su dia puso en orden las 120 piezas
que se conservan del original, v en la direccion escénica de
José Antonio Gutiérrez. En los papeles principales estaran,
entre otros, Sondra Radvanovsky —posiblemente la mejor
Aida del momento, que debuta en el Liceu- y Barabara Ha-
veman, alternando con ella en el papel; Luciana D’Intino e
lldiko Komlosi (Amneris), Marcello Giordani y Carlo Ventre
(Radamés) v Joan Pons y Zelijko Lucic como Amonasro.
Una cita que no debe perderse. www.liceubarcelona.cat




Compositores fuera del circuito

Se cumplen en este 2012 cin-
cuenta anos del fallecimiento
del padre de la musica clasica grie-
ga, Manolis Kalomiris, nombre que
probablemente a muy pocos aficio-
nados sonara y del que dudo se ha-
ya programado en nuestro pais al-
guna obra. Kalomiris nacié en Es-
mirna ([zmir en la actual Turquia) el
14 de diciembre de 1883 y falleci6
en Atenas el 3 de abril de 1962.
Desde sus afos escolares tuvo cla-
ra su predileccion por la musica,
comenzando sus estudios de piano
en Atenas con Timotheos Xantho-
poulos (1894-99). Més tarde estu-
diaria en Constantinopla con Sop-
hia Spanoudi (1899-1900). En es-
ta misma ciudad entr6 en contacto
con dos de los primeros especialis-
tas en la musica folclérica griega:
Pachtikos y Aramis. Los seis afios
siguientes transcurririan en Viena,
adonde se traslad6é para estudiar,
en la Gesellschaft der Musikfreun-
de, piano con Wilhelm Rauch vy
August Sturm, composicibn con
Hermann Gradener e historia con
Eusebius Mandyczewski.

Hasta 1906 llega su periodo de
formacion, y a partir de esa fecha
comienza su actividad laboral, en
primer lugar como profesor de pia-
no en dJarkov (1906-1910), ciudad
del antigua Imperio Ruso y hoy en
Ucrania. En junio de 1908 se ofre-
ce en Atenas el primer concierto
con obras suyas, v a esta ciudad se
trasladara en 1910 para establecer-
se definitivamente en ella hasta la
fecha de su muerte. Su labor com-
positiva siempre ira de la mano de
a docente —de 1911 a 1919 es
protfesor de piano, de armonia y de
contrapunto en el Conservatorio de
Atenas—, v la administradora o em-
prendedora, como hemos venido a
llamarla hoy, desplegando en este
campo una infatigable labor como
creador y director del Conservato-
rio Helenistico de Atenas de 1919
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Manolis Kalomiris

a 1926, y mas tarde en el Conser-
vatorio Nacional hasta 1948, lo
que puede darnos una idea del es-
fuerzo que realiz6 para expandir y
cultivar la musica en Grecia.

Como compositor debe ser eti-
quetado como nacionalista, v son,
vista su trayectoria vital, tres los ele-
mentos que conforman su musica:
la musica folclorica griega, imbuido
en ella desde su nacimiento y que
dara ese sabor peculiar a sus melo-
dias tanto de sus 6peras como de
sus numerosas canciones; la obra de
los compositores nacionalistas ru-
sos, asimilada durante su estancia
en Jarkov, y su afinidad con la mu-
sica alemana, y especialmente con
Wagner, adquirida durante su sexe-

Jeronimo Marin

POR CORTESIA DE LA SOCIEDAD
Manouis KaLoMIRIS

nio en Viena. Su catalogo es nume-
roso v llega al centenar de obras,
aunque en algunos listados apare-
cen mas de doscientas por el mero
hecho de enumerar las canciones
de manera individual. En cualquier
caso el centro de este catalogo son
sus tres sinfonias, todas relaciona-
das de una manera u otra con el po-
eta nacionalista griego Palamas, del
cual también eligié varios poemas
para musicarlos; sus cinco 6peras y
un concierto para piano, de 1935,
y otro para violin, de 1955. Por
desgracia su musica tampoco es
muy conocida en la propia Grecia,
aunque su Primera Sinfonia y su
opera El anillo de la madre gozan
de cierta popularidad.



Los puntos fuertes de su escritura musical es la me-
lodia, cargada de intensidad dramaética; su orquestacién
exuberante, siempre brillante y llena de color; su ten-
dencia a crear un tejido polifénico denso, llegando casi
a saturar al oyente, y la armonia cromatica con que
arropa los modos de las melodias folcléricas. En su con-
tra se podria argumentar una cierta falta de personali-
dad o, quizd mejor enfocado, dar la impresién de musi-
ca-ya-oida. Pero bien es cierto que la utilizacién de un
lenguaje hiperromantico en las décadas de los 30, 40 y
50 del pasado siglo provocaba que uno no estuviera en
la vanguardia musical. En cualquier caso, ahora que
han transformado a Grecia en la cenicienta europea,
bien esta rescatar al padre de la composicibn moderna

Biografia

¢ 1883 Nace el 14 de diciembre en Esmirna, [zmir
de la actual Turquia.

* 1899 Tras sus inicios en el piano en esta ciudad,
en 1899 se traslada a Constantinopla, donde
contintia con la protesora Sophia Spanoudi.

* 1901 Prosigue su formacion musical en Viena,
donde asistira a clases de piano, composicién,
contrapunto e historia en la Gesellschaft der
Musikfreunde.

* 1906 Obtiene su primer puesto de trabajo como
profesor de piano en el Liceo Obolensky de
Jarkov (Ucrania).

* 1908 En Atenas se ofrece el primer concierto con
obras musicales suyas.

* 1910 Se traslada a Atenas.

* 1911 Protesor de piano, armonia y contrapunto
en el Conservatorio de Atenas.

* 1916 Estrena el 11 de marzo en el Teatro Municipal
de Atenas su primera 6pera, O protomastoras (El
maestro constructor). A esta sigue en 1917 su
segundo titulo El anillo de la Madre.

* 1919 Abandona por desavenencias con el director
Giorgios Nazos el Conservatorio de Atenas v
funda el Conservatorio Helénico de Atenas.

* 1919 Recibe el Premio Nacional de las Artes v las
Letras.

* 1926 Funda el Conservatorio Nacional, del que
sera director hasta 1948. Empieza a colaborar
como critico con el periédico Ethnos.

* 1936 Es nombrado presidente de la Asociacion de
Compositores Griegos, puesto que ocupara hasta
1945 y mas tarde entre 1947 y 1957.

» 1944 Director de la Opera de Atenas durante dos
anos, y entre 1950 y 1952 miembro del Consejo
de Administracion.

* 1946 Es elegido miembro de la Academia de Atenas.

* 1955 Completa la Sinfonia nam.3, Palamian, en
honor al poeta griego Costis Palamas, que
estrenara al ano siguiente.

* 1961 Compone su tltima obra, la 6pera
Konstantinos o Palaleologos, que se estrenara

postumamente el 12 de agosto de 1962.
* 1962 Muere el 3 de abril.
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en aquel pais, y hacer referencia a la transformacion y
modernizacion de las instituciones musicales griegas.

Discografia

El sello discografico griego Lyra es el que atesora un
importante conjunto de 12 discos dedicados a
Kalomiris. Aparte de este sello, poco mas es posible
encontrar.

* Rapsodias nums.1 v 2. Canciones Minas the
Rebel. Russian State Symphonic Cappella.
Karlovy Vary Symphony. Dir.: Byron Fidetzis.
Naxos, 8.572451.

* Sinfonia nim.3. Triptico. 3 Danzas griegas.
Athens State Orchestra. Dir.: Byron Fidetzis.
Naxos, 8.557970

» Mother’s Ring. Terzakis, Koromantzou,
Karvelas, Kouloumbis, Voutsinos, Genova. Sophia
Philharmonic & Bulgarian National Chorus. Dir.:
Yannis Daras.

Lyra, CD 0058/59.

* Protomastoras (El maestro arquitecto). Galina
Pisarenko, Alexei Martinov, Natalia Pustovaya,
Nicolai Reshetniak, Boris Beshko, Raisa Kotova.The
State Orchestra of the USSR Cinematography. The
Great Academic Chorus of th USSR State Radio &
Television. Dir.: Emil Katchaturian.

Greek Cultural Office.

* May Herbs. Symphonic Concerto for piano
& orchestra. Kalomiris, piano. Evangelatou,
mezzo soprano. The Symphony of the Greek
Radio foundation. The N.O Tonkiinstler Symphony
Orchstra of Vienna. Dir.: Kalomiris. Dir.: Karidis.
Lyra 0793.

* For Greek children. Baladas nams 1 y 3.
Nocturno. Cancion de noche. Cinco
Preeludios para piano. Oblivion. Aris Garoufalis,
Tatsis Apostolides, Ersi Kaguelari, Yannis Vatikiotis,
Telis Katsikakis y Markela Hatziano.

Lyra 0289.

Cronologia

No es descabellado pensar en una historia de la mu-
sica que avanza de estilo en estilo en cada pais pero con
velocidades distintas en el transcurrir de esos cambios.
Grecia llegd al nacionalismo maés tarde que otros pai-
ses, Y este sarampion musical tuvo a su maximo repre-
sentante en Manolis Kalomiris, que situ6 la musica grie-
ga en un plano de equidad entre las naciones. Su pro-
duccion esta forjada por su preocupacion por reflejar
en su musica el folclore griego, vy su horizonte quimeri-
co nacional. que no fue el de la Antigiiedad griega con
su fulgor sino el espiritu y la mitologia del ultimo Bi-
zancio y de la Grecia tras la caida de este imperio. Fiel
reflejo de esta inquietud es su producto més acabado y
perfecto, segiin sus propias palabras, ademas de su -
tima obra, completada tres meses antes de su muerte,
la 6pera La caida de Constantinopla, donde se deba-
te la ciudad entre el oeste catélico y el este otomano.




Entrevista-reportaje

Juan Cambreleng

En el V aniversario de la reapertura

del Teatro Perez Galdos

JuAN Francisco RoMAN RODRIGUEZ

Cuando se cumplen 5 anos de la reapertura del Teatro Pérez Galdos de Las Palmas de
Gran Canaria, durante muchos anos el unico espacio de entidad destinado a las artes
escenicas y la musica existente en la ciudad, al que su uso intensivo y prolongado habia
hecho imprescindible una profunda renovacion, ampliacion y modernizacion de su
estructura arquitectonica y del utillaje escénico que lo adecuase a las necesidades
actuales para poder continuar con su labor en las mejores condiciones, hablamos con su
director, Juan Cambreleng Roca. Hombre de amplia trayectoria: Director General de
Musica, del Teatro Real y del Teatro de la Opera de Trieste, cogio el relevo del Pérez
Galdos a la muerte de Rafael Nebot, fundador y director del Festival de Musica de
Canarias durante 22 anos, que se encargoé de poner en marcha este nuevo proyecto con
el que se pretendia enriquecer y complementar la oferta cultural de la ciudad. Pero la crisis
economica ha incidido directamente en la Fundacion que preside, hasta el punto de
encontrarse en estos momentos en una situacion critica que, como nos explica en esta
entrevista, parece que desembocara en su absorcion por la Fundacion Auditorio Alfredo
Kraus, aunque todo se encuentra aun en el aire y no se sabe como ni cuando.

Cuando se cumplen 5 anos de
la reapertura, me gustaria
que me dijera cual fue su
planteamiento sobre el papel
que debia desempenar el Tea-
tro Pérez Galdos cuando se
hizo cargo del mismo.

Con la constitucion del Pérez Gal-
dos como fundacion se pretendia
que tuviera vida y personalidad pro-
pias, dejando de ser un mero conte-
nedor de las actividades que organi-
zaban en él entidades como los Ami-
gos Canarios de la Opera o la
Sociedad Filarmoénica, remediando
las carencias que pudiera haber en
la ciudad. Se gast6 un dinero impor-
tante en la rehabilitacién y habia una
partida también importante para la
Fundacion. La principal diferencia
con la direccién anterior es que se
me solicitd que se ampliara la pro-
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gramacion al teatro en prosa, algo
que me parecid logico, siempre que
las condiciones acusticas del recinto
se hubiesen mantenido o mejorado,
pues anteriormente no eran muy
propicias para el teatro. Sin embar-
go, la reforma ha mejorado muchi-
simo esta situacion y ahora los acto-
res se escuchan perfectamente.

Se organizé un programa es-
pecial para celebrar este ani-
versario que ha tenido un
gran exito.

Programamos lo que alglin criti-
co ha tildado de mini-festival, con
resultados excelentes, como el trio
formado por Anne Sophie Mutter,
Lambert Orkis y Daniel Miiller-
Schott, con trios de Tchaikovsky y
Archiduque de Beethoven. Tam-
bién el concierto de Ivan Martin y
un conjunto con residencia canaria

pero con proyeccion internacional,
el Galdos Ensemble, recogiendo el
programa de la ultima grabacion
del pianista canario y que responde
a una politica de grabaciones que
hemos fomentado para aprove-
char la magnifica actstica de este
Teatro, contactando con algunas
casas discograficas para editar gra-
baciones que tengan una cierta
personalidad, relacionandose con
el propio Teatro, la ciudad o la isla
de alguna manera.

¢Cual es su colaboracion en
estas actividades, aportan
parte de la financiacion?

No, pero aportamos la sala y to-
dos sus medios técnicos y velamos
para que el resultado artistico sea el
que deseamos. Pretendemos que
una grabaciéon hecha en el Pérez
Galdos sea simbolo de calidad vy por




tanto merecedora de ser oida vy
comprada. La ultima grabacion de
[van Martin v el Ensemble Galdos
ha sido un éxito Queremos incidir
en un repertorio poco frecuente.
Obras del repertorio actual con un
matiz distinto que abran el apetito
del amante de la musica en busca
de cosas poco habituales. Ahora es-
tamos planteandonos los concier-
tos de Chopin con la parte instru-
mental reducida, sin la orquesta cla-
sica a que estamos acostumbrados.

Después de este tiempo de ro-
daje ;Cual es su valoracion
del edificio v los diferentes
elementos del mismo?

Previo a la remodelacion, se me
pidid mi opinion; hice varias suge-
rencias, algunas se aceptaron vy
otras no. Con el funcionamiento,
afloraron algunos defectos. Cuan-
do vengan mejores tiempos, los
que son subsanables se podran re-
mediar. De todas maneras esta-
mos hablando de una calificaciéon
muy alta. El escenario ha ganado
algo de hombros y sobre todo en
fondo con la nueva chacena, v la
acustica sigue siendo excelente.
Me preocupo en comprobarlo con
cada artista y los ingenieros de
grabacion también lo sostienen.

En los altimos anos durante el
mes de julio se habia produci-
do una 6pera no habitual en
Canarias, en colaboracion con
la Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria, como el magni-
fico “Peter Grimes” del vera-
no pasado. ;Esta colabora-
cion se ha abandonado?

Ese tema esta aparcado por el
momento. No tenemos disponibili-
dad econdmica para ese tipo de
producciéon y ademas este afo
coincide con las vacaciones de la
Orquesta. Sin embargo, dentro de
los actos del V aniversario hemos
hecho un Cosi fan tutte junto al
Conservatorio, la Escuela de Acto-
res y diferentes Escuelas de arte lo-
cales, con resultados muy positi-
vos, demostrando la calidad de los
jovenes artistas, profesionales vy
estudiantes canarios.
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Al existir en la ciudad otros es-
cenarios como el Auditorio Al-
fredo Kraus, el Teatro Cuyas o
ahora el Teatro Guiniguada
¢Se han planteado la coordina-

cion de sus actividades con
esas otras instituciones?

Tenemos relaciones con todas
ellas y procuramos estar atentos a
lo que hacen. Por ejemplo, la “Se-
mana Shakespeare” que hicimos el
ano pasado, era en combinacion
con la Universidad y el Teatro Cu-
yas. Creo que en Las Palmas hay
publico para todos, lo que no debe
suceder es que el mismo dia se pro-
gramen espectaculos del mismo
género, por ejemplo Jazz, sin posi-
bilidad de escoger otros dias por-
que se ofrece una unica sesion.

Aunque va hemos tocado el
tema de pasada, como ha
afectado la crisis economica
al Teatro v su programacion.

En una reduccion del 70% del
presupuesto, que influye no solo
en la programacion, sino también
en su promocion. Como puedo
dar a conocer un espectaculo si no
tengo capacidad econdmica para
difundirlo, pagar publicidad y ha-
cerlo llegar al publico. Es un circu-
lo vicioso. Queremos, en esta difi-
cil coyuntura, crear un ambiente
que arrope a la institucion a través
de la Asociacion de Amigos del
Teatro o de las visitas guiadas, que

Juan Cambreleng

de a conocer el Pérez Galdos entre
todos los sectores de la poblacion.

Con la entrada del PP como
grupo de gobierno en el
Ayuntamiento de Las Palmas
se pretende fusionar las fun-
daciones Auditorio Alfredo
Kraus v Teatro Perez Galdos
con el fin de abaratar costes.
;Como se encuentra este te-
ma al dia de hoy?

Hay un proyecto de fusion en
manos del Ayuntamiento y el Cabil-
do, patronos de las dos casas. Los
directivos de ambas organizaciones
hemos hecho el trabajo que se nos
pidi6 v ahora estamos esperando a
saber lo que se resuelve. El Audito-
rio esta enfocado a la organizacion
de congresos vy alquiler de las salas
para espectaculos y eventos de dis-
tinto tipo. Nosotros, al contrario,
nos dedicamos a producir especta-
culos, acoger a las entidades cultu-
rales que va existian vy en menor
medida a reuniones de empresa.
Todo eso es perfectamente combi-
nable. Lo que no se ha estudiado
todavia es como afecta a la organi-
zacion del personal de las dos ca-
sas, como seria el organigrama de
la nueva entidad v en que medida
esto puede producir ahorros. Creo
que debe preservarse el espiritu de
cada entidad vy que esa unidad no
Sea negativa para ninguna.

:Le han comunicado si cuentan
con usted en el nuevo organi-
grama? ;Tienen algo previsto
para la proxima temporada?

Tenemos una programacion
pergenada en funcién de las posi-
bles dotaciones econdmicas, por-
que esto no es algo que se pueda
improvisar, pero estamos a la es-
pera de lo que decidan y de saber
el presupuesto con que contamos.
Nos hubiera gustado hacer algo
para conmemorar los centenarios
de Verdi y Wagner, pero lamenta-
blemente Las Palmas se quedara al
margen de esas grandes celebra-
ciones. En cuanto a mi, no me han
comunicado nada, aunque uno
pueda tener sus sensaciones o in-
tuiciones.
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Un “Zaratustra”
que dejo
sin palabras

Hay ocasiones en que comentar un
concierto no tiene sentido. Y ello por la
sencilla razon de que las palabras no bas-
tan. Eso es lo que pas6 en el programa
que la Orquesta del Festival de Budapest
y su director lvan Fischer ofrecieron en
Palau 100. La primera parte, integrada
por la Segunda de Brahms, alin permite
algin comentario: fue una versién de vie-
jo cuno, de sonoridades empastadas vy
tempi sin sorpresas, pero interpretada
con tal lucidez y musicalidad que la haci-
an irreprochable. El lenguaje, en cambio,
no llega para la straussiana segunda par-
te, que se abria con algo denominado “se-
gunda secuencia de valses™ de EI caballe-
ro de la rosa para pasar a un Asi hablé
Zaratustra inenarrable por la apabullante
gama de detalles, ritmos, ataques, colores

y dindmicas que Fischer extrajo de su or-
questa.

J.C.M.

ion, Cultura v Deporte 2012
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Musica Reservata abre temporada propia

En un momento de
crisis como el que vivi-
mos, en que las tem-
poradas de concierto
se ven drasticamente
reducidas o incluso
desaparecen, el grupo
Musica Reservata de
Barcelona (MRB) se
ha liado la manta a la
cabeza vy ha decidido

que sus 20 anos de
andadura bien merecen un ciclo de conciertos propio, una vez que

los programadores de la Ciudad Condal hacen caso omiso a sus pro-
puestas. El marco escogido no podia ser mejor: la iglesia de Sant
Pau del Camp, una escondida joya del arte roméanico que procura
una atmoésfera ideal para escuchar el gran repertorio polifénico sa-
cro que constituye la base de este grupo. Con la colaboracién como
director invitado de Jean-Marc Andrieu, director y creador del con-
junto barroco francés Les Passions, MRB ofreci6 una seleccion de la-
mentaciones de Semana Santa debidas a Ambrosio Cotes, Joan Pau
Pujol y Tomés Luis de Victoria. Con una entonacién impecable, las
voces de los ocho cantantes supieron extraer toda la emocién v be-
lleza de estos venerables pentagramas en los que no hay nada gra-
tuito; musica pura y dura acrecentada por un espacio que invitaba a
una escucha atenta y recogida. Solo cabe desearle mucha suerte a
MRB en esta aventura, cuyo siguiente capitulo, nada menos que la

Missa pro defunctis que en 1544 compuso Cristbbal de Morales,
tendréa lugar el 1 de noviembre.

Los integrantes de Musica Reservata
de Barcelona (MRB).

Juan Carlos Moreno

Una batuta que sabe lo que hace

Actual director de la Opera de Lyon y con una larga v fructifera
etapa en La Monnaie de Bruselas, el japonés Kazushi Ono es una ba-
tuta que sabe lo que hace, tal y como pudo comprobar el pablico asis-
tente al concierto que ofrecio en el Auditori, al frente de la OBC. El
programa, que se abria con el Idilio de Sigfrido de Wagner, tenia
como principal atractivo dos obras que formaron parte del reperto-
rio de los Ballets Rusos de Diaghilev: la abstracta Jeux, de Debussy,
v la popular Schéhérezade, de Rimski-Korsakov. Siempre de me-
moria, Yy con un gesto de extraordinaria claridad, Ono se volcd en
transmitir la idea de cada compositor en unas versiones que se ca-
racterizaron por su transparencia, su obsesiva atencion al detalle v la
riqueza de su paleta timbrica. Wagner fue expuesto con elegancia ca-
meristica y al margen de todo sentimentalismo, mientras que De-
bussy dio cuenta de su asombrosa modernidad y Rimski-Korsakov
fue, simple y llanamente, una fiesta, con un Ono que supo dar a la
obra una narratividad muy teatral. La respuesta de la OBC fue la ha-
bitual cuando tiene un director delante con experiencia, talento v que
sabe motivarla: brill6 y ello a pesar de algtin solo mejorable, como el

de fagot en Schérézade, y unos metales atin por pulir cuando entran
en bloque.

J.C.M.
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Cuarteto Belcea: cuando Britten vuelve a la vida

= =Tal
Educac

El Cuarteto Belcea bnlln en Madrid.

Hacia ya siete afios que no habiamos vuelto a es-
cuchar al Cuarteto Belcea en el Liceo de Camara y la
espera ha valido la pena. En una carta, Beethoven de-
jo escrito que su Cuarteto op. 93 (serioso) nunca de-
bia ser interpretado en publico, pero si hubiera asisti-

do al Auditorio Nacional de Madrid quiza habria cam-
biado de idea. El Belcea mostré todo su “savoir faire”
con un equilibro entre las voces, una delicadeza en las
dinamicas y rigurosidad en la articulacion formidables
en su version del Op. 93 y Op. 127 beethovenianos
con los que abrieron y cerraron el concierto. Y entre
estas dos obras una magnifica eleccién: el Cuarteto
num. 3 op. 94 del siempre sugerente Britten cuyo ca-
racter testamentario viene de la mano de sutiles citas
tanto a una obra juvenil como es Alla marcia como a
su 6pera Death in Venice (Britten da el titulo “La se-
renissima” al Gltimo movimiento). La version del Bel-
cea del tercer movimiento, “Solo”, seria algo memo-
rable: primer violin acompanado por los “pizzicati”,
trinos y “lissandi” de los otros 3 instrumentos. jQué
brillante actuacion la del primer violin, Corina Belcea,
que da nombre a la agrupacion! Todo un balsamo pa-
ra los tiempos que corren.

Ana M. del Valle Collado

In alac

Después de una memorable actuacion en
la pasada edicion del Liceo de Camara, vo-
vi6 el Cuarteto Pavel Haas al madrilefio Au-
ditorio Nacional, esta vez con un programa
dedicado por entero a la musica checa: Ja-
nacek, Ullmann (compariero en Therezin
del también compositor Pavel Haas que da
nombre al cuarteto) y, por supuesto, Dvo-
rak. Escrito durante la ya mencionada es-
tancia en el campo de concentracion, el
Cuarteto nim. 3 op. 46 de Ullmann resul-
ta ser una obra muy interesante en la que
las resonancias a la sinfonia “Pastoral” de
Beethoven van apareciendo y desaparecien-
do a lo largo de todo el texto y que en ma-
nos del cuarteto checo adquiere todo su sig-
nificado. Su sonido pleno de vehemencia
contenida y siempre elegante en el “Largo”,
en donde al desesperanzado solo de viola se
le van uniendo poco a poco el resto de ins-
frumentos, es una muestra de ello. En el
Cuarteto num.2, “Cartas intimas”, una de
las obras méas personales de Janacek, vy el
Cuarteto num. 13 op. 106, de Dvorak,
con sus variaciones ritmicas v sus referen-
cias a la musica popular, el cuarteto aporta
un dinamismo y energia juveniles a una ver-
sion impecable. Y como lo bueno sabe a
poco, jde propina todo un primer tiempo
del cuarteto americano!

A.M.V.C.

ion, Cultura v Depote 2012

Una forma moderna
de interpretar la Forma Antiqva

El pentltimo concierto del
VI Ciclo de Musicas Histoéricas
de Ledn titulado "Dialogos
Barrocos Norte-Sur”, patroci-
nado por el CNDM, estuvo
protagonizado esta vez por
Forma Antiqua, conjunto ba-
rroco de gran versatilidad en
sus miembros pero del que
nunca faltan los hermanos Za-
pico, con Aardn, el clavecinis-
ta, a la cabeza. De entre el re-
pertorio que interpretaron
destacd por su novedad y su
buena factura Joaquin Lazaro
(1746-1786). Compositor de
origen turolense, desempeno6
el cargo de Maestro de Capi-
lla de la Catedral de Oviedo,
dejando alli el grueso de su produccién, coetdnea del Clasicismo.
Forma Antiqua puso en atril cinco arias paralitirgicas que, aunque
un poco repetitivas formalmente hablando, interpreté con gran con-
viccion la soprano Maria Espada. Es esta tiple una de las méas des-
tacadas en el panorama actual de la interpretacion histérica, con un
estilo impecable al que acomparan un excelente volumen y una so-
berbia claridad en la diccién. La interpretacion del conjunto fue fres-
ca y contrastante, siguiendo las corrientes europeas, con tempos
acertados y caracteres bien definidos segin el estilo de cada pieza,
demostrando la musica de Joaquin Lazaro estar a la altura de la de
sus comparneros de programa: Vivaldi y Telemann.

Julia Elisa Franco Vidal

Nuevo exito de Forma Antiqva.
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El debut de Alberola

Jos van Immerseel dirigio un programa
Mozart en el Auditorio Nacional.

Y hasta aqui ha durado el Ciclo Sin-
fonico Caja Madrid. Esta por ver si ha-
bra una octava edicion, pero lo mas
sequro es que esta crisis financiera
arrase con ella. Se despidi® de nos-
otros con Jos van Immerseel, al frente
del Collegium Vocale Gent vy
Anima Eterna, con una programacion
muy aciaga: Cantata de la Pasién
“Grabmusik” K42/35a y el famoso
Reéquiem, ambas obras de Mozart. Pa-
rece como si este concierto fuesen sus
exequias finebres. Para darle mas ve-
racidad al asunto, lo hicieron con ins-
trumentos originales. A la primera de
las obras, de un joven de 11 anos, es-
ta instrumentacion le puede ir bien:
suena mas cercano a Telemann que a
Haydn, con esos recursos expresivos
mas propios del barroco. Los cantan-
tes, Andrea Brown yv Thomas Bauer,
estuvieron correctos (mejor la sopra-
no), algo tacanos en la expresion; la
orquesta, con cuerpo en lo draméatico
pero algo banal en lo lirico y un coro
un tanto plomizo. Sin embargo, dis-
crepo que al Réquiem le favorezca
una instrumentacion “de la época”.
No veo que termine de funcionar. Los
momentos dramaticos siguen ahi (aun-
que menos intensos), pero los mo-
mentos sublimes escapan vy se desdi-
bujan en estos timbres de los instru-
mentos originales. Los cantantes
estuvieron bien, donde el mejor fue el
tenor Markus Schéafer. Un coro algo
mas claro, pero con una pobre dina-
mica. Vision global: a pesar de ser una
obra popular, no consiguié dejar poso
después del concierto.

Jonathan Sanchez

ado a...

Paul Lewis en Grandes Interpretes

El pianista inglés Paul Lewis recuper6 el concierto fallido del afio pasado
(que cancel6 por enfermedad), sin apenas cambios en el programa: el piano
final de Schubert. Tras Beethoven, Schubert es el compositor con el que Le-
wis tiene mas afinidad. Pasan los arfios (su anterior presencia en Grandes In-
térpretes fue en 2006), v el piano de Lewis sigue madurando. Esta claro que
ha pasado de ser un discipulo aventajado de Brendel, eso si, muy (o quizas
excesivamente) bien tratado por la prensa musical de las Islas, a un consu-
mado especialista del primer romanticismo. Su piano tiene el equilibrio mas
depurado que requiere el repertorio final de Schubert (casi todo en tono me-
nor). Es increible sentir como el compositor, en plena juventud, va divisaba y
llevaba al pentagrama la tristeza de un final inminente. Lewis logra una per-
fecta combinacién entre melancolia (casi escalofriante en su Sonata D.845.
segunda parte del recital) y el espiritu danzante de los allegros. Abri6 el pro-
grama con las Danzas alemanas D.783, vy siendo una obra de espiritu casi
nacionalista (se ve a lo lejos a Dvorak), primé6 en su ejecutoria el espiritu cre-
puscular de este catalogo final de Schubert. También, en la primera parte,
disfrutamos de la Sonata D. 784, quizas el momento més anodino de la se-
sion (y mejor acompanado por toses y teléfonos). Excelente recital en su con-
junto, en un intérprete que tiene muy claro como debe evolucionar una ca-
rrera musical, en lo que equilibrios y tipologias de programas se refiere.

Juan Berberana

Alessandro Marangoni,
en la Fundacién Juan March

La Fundacion Juan March, en
su ciclo de los miércoles, elabor6
tres programas de piano entorno
a la figura de Muzio Clementi
(1752-1832). La dltima, y proba-
blemente mas interesante sesién
del ciclo, se centré en una selec-
cion de la dltima obra para pia-
no, y cima de su labor como
compositor (es sabido que Cle-

Exitu arm]l&dnr de Alessandro

Marangoni en la Fundacién menti fue ademas un brillante so-
~ duan March. lista, pedagogo y constructor de

pianﬂs) Gradus Parnassum. Ci-
-cl@ apas@nmta,  se cerraba con esta obra, llena de misterio (des-
de el titulo hasta su auténtico objetivo creat:vﬂ) pero que se desbordé
en interés gracfas a la presencia de Alessandro Marangoni. Marango-
ni, de tan solo 33 afios, posee un reconocimiento extraordinario, no
solo por su brillante ejecutoria y Elepuradisnna técnica (Clementl es, en
algunos momentos, un auténtico “campo minado” los intérpre-
tes), sino por haberse comprometido con la recuperacién de un re-
pertorio injustamente olvidado. Su grabacion integra de los 100 estu-
dios, que conforman este Gradus Parnassum, en Naxos, ha pasado
a ser unos de los hitos de la recuperacién musicolégica de los Gltimos
anos. La seleccion ofrecida en la Juan March asi lo atestigu6. Desde
el Estudio nim.1, “con velocita”, la sala se llené de acordes de remi-
niscencias beethevemanas Es:aba el de Bonn, pero sin estar. Pasaban
los minutos, y por la sala empezaron a desfilar Liszt, Schumann...
Alucinante. El cenit de la sesién se produjo con los Estudios ntims.
39 a 41, al inicio de la segunda parte. Marangoni desplega lo mejor

de su arte, en tres piezas de una belleza crepuscular. El éxito fue arro-
llador.

J.B.



“Elias”, prodigio profético

v Coro de Radiotelevision Espanola.

En su sede del Teatro Monu-
mental de Madrid, los Orquesta
y Coro de Television Espariola
dirigidos por su titular Carlos

Kalmar ofrecieron un espléendi-

do broche de temporada en dos
actos. Dos veladas que contra-
pusieron dinamismo instrumen-
tal angloamericano de entrado
el siglo XX con gran repertorio
sinfénico coral del XIX centro-
europeo. La vitalidad onomato-
pévica de Lollapalooza, de
John Adams, se ali6 con un
concierto “symposium” de ca-
racteres, “suite platonica” de
humilde apelativo: Serenade, de
Leonard Bernstein. Ambas par-
tituras conformaron la parte in-
augural de un programa que tu-
vo en Vadim Gluzman su princi-
pal baluarte tras su completo y

i

agradecido rol solista. La Se-
gunda de Vaughan-Williams fue
la apuesta sinfénica que seguia
al descanso. Empaque bien re-
suelto que, salvando algin deta-
lle programatico, aludi6 conteni-
do a su lujo imperial. El Eligs de
Mendelssohn concerté la gala fi-
nal de esta temporada. Oratorio
de grandiosas proporciones y
trascendente iluminacion profé-
tica que tuvo una inspirada ver-
sion desde el podio a los atriles,
profesores de instrumentos vy
voces, junto con un radiante, ex-
perto y versatil cuarteto solista,
como pudo comprobar un audi-
torio entregado a tenor de los
inauditos recursos exhibidos en
ambas funciones.

L.ML.IL.

cDonde estas hermano?

Musicadhoy, bajo el apelativo e interrogante titular, present6 en
colaboracion con el Instituto Italiano de Cultura de Madrid, un
concierto homenaje al compositor Giacomo Manzoni del que se
ofrecia una de sus obras Quarto rivolto (Omaggio a Schoenberg)
en una primera parte que compartia con Azul de lontananza, en-
cargo de la citada institucion a Mauricio Sotelo. Pieza onomastica
aquélla que enlazaba por dedicatoria expresa con la mas conocida
en su version nutrida y que daba titulo a la velada: Noche transfi-
gurada del mencionado. El Sexteto de cuerdas de la Scala de Mi-
lan abarco con soltura este triptico de opciones estéticas en el Au-
ditorio Nacional, para cerrarse en la trascendencia de este esplén-
dido fresco de “tardorromanticismo” decadente.

L.ML.L

Actualidad

Hemos escuchado a...

Ejes: fagot y contrabajo

Kazushi Ono y Christophe Spinosi fue-
ron los directores invitados que, al frente
de la Orquesta Nacional de Espana, ofre-
cieron en el Auditorio Nacional madrilefio
planes atractivos de considerada disposi-
cion tripartita. Si el primero aposté por
una configuracion mas atrevida: del poema
sinfonico, fragil Pelléas de Faure, se dejo
paso al estreno y encargo: Concierto para
fagot, de Marisa Manchado, con Enrique
Abargues en su papel estelar. Acierto que
parecia destinado para la ocasiéon, pintipa-
rada para el justo lucimiento de solista v
“consagrado” instrumento. Manfred, de
Tchaikovsky, fue la abierta recreaciéon sin-
fonica defendida con dominio y profundi-
dad por este versado director: Ono. El
concierto clasico rematado por sinfonia
beethoveniana, ligera pero comprometida,
Cuarta, fue la apuesta de Christophe Spi-
nosi. Ademaés, Mozart, Haffner de bella
factura y fuerte personalidad, y Vanhal con
Toni Garcia en Concierto para un contra-
bajo, hoy instrumento lirico y pulido, solis-
ta y virtuoso, revelacion que encandilé por
sus prodigo fraseo y articulacion de resolu-
cion elegante. Faltaba Haydn de este pro-
grama, por alusiones, v de forma harto
sorprendente en temporada, la orquesta lo
afiadié en una extensa propina, aplaudidi-
sima por partida multiple y no exenta de
reiterado y sano sentido del humor. El
cuarto concierto coral de “El orfeonismo
en Europa”, subtitulado “La sociedad v el
individuo”, contdé con el propio Coro Na-
cional dirigido por Mireia Barrera con
acompafamientos de Rosa Isabel Blanco
al piano. Una sustancial The Ballad of
Magna Carta, de Kurt Weill, fue el “punto
de fuga” donde convergieron todas las
atenciones de un programa que contara
con piezas mas formales de Poulenc, Bar-
tok, Kodaly, para concluir en popular y
arreglado Gershwinn.

Luis Mazorra Incera

Christophe Spinosi, uno de los directores
invitados de la ONE.
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Grata y amena clausura de ciclo

En la murciana iglesia de los Pasos de Santiago se
clausur6 el ciclo Cantos de Arién, de organizacion pri-
vada, con la participacion, junto al grupo Affecti Ar-
monici, de Francois Fernandez, catedratico de violin
barroco del Conservatorio Superior Nacional de Paris,
quien, tras la breve, precisa y amena charla de José
Fernandez Vera, en la Sonata para violin y continuo,
de Georg Muffat, mostré las cualidades por las que es
internacionalmente apreciado en este repertorio. En la
Sonata para violin y continuo, de Arcangelo Corelli,
fue Antonio Almela quien mostr6 su buen hacer. Y, en
la seleccion de la Apothéose de Lully, para dos violi-
nes y continuo, de Francois Couperin, ambos violinis-
tas tocaron con clase. Con la atinadisima colaboracién,
en el continuo, de Xurxo Varela, viola da gamba, vy de
Ignasi Jorda, clave. Para Kuyrie eleison. Letania de
Nuestra Senora, a 6 voces con violines, de Pedro Ra-
bassa; Magnificat a 5 con violines, de Luis de Men-

Imagen de uno de los momentos de este grato concierto.

tistas, ahora Jorda también al 6rgano, se unieron trece
voces de calidad y profesionalidad notables. Y, de pro-

pina, un divertido villancico de Juan Francés de Iriba-
rren. Gratisimo.

doza y Lagos, v Villancico de Calenda a la Purisima
Concepcién a 10 voces con violines, a los instrumen-

Interpretaciones que acreditan
a un cuarteto

F El Auditorio de la Re-
gion de Murcia ha organi-
zado el Ciclo Residencia, v
ha llamado a algunos gru-
pos de la tierra, con los que
no conté cuando habia di-
nero, para que actiien aho-
ra en él, pero a taquilla.
Ante unos setenta oyentes,
el Cuarteto Saravasti, que
forman Gabriel Lauret (vio-
in I), Diego Sanz (violin II),
Pedro Sanz (viola) v Enri-
que Vidal (violonchelo), interpret6, alternados, los cuartetos nam.
4, D.46 y nam. 12, D.703, “Quartettsat”, de Schubert, v los
num. 7, Op. 108, y nim. 8, Op. 110, de Shostakévich. El cuar-
to de Schubert tuvo contrastes, pujanza contenida, encanto y na-
turalidad, y el duodécimo, ese “allegro assai”, transmitié el com-
ponente tragico con delicadeza sonora. El séptimo de Shostako-
vich fue expuesto con fino lirismo y melancolia, con sencillez y
belleza, pero con dinamismo. Y el octavo fue de una gran fuerza
expresiva; con el componente debido de desgarro, con momentos
de intensidad muy bien calibrada; con consistencia estructural y rit-
mica. Con todo en su sitio, sonando muy bien, con madura enti-
dad de cuarteto. Interpretaciones, como la de la propina, un re-
cogido Andante cantabile, de Tchaikovsky, que podrian haber si-
do hechas por una agrupacion de renombre vy fama
internacionales, y que acreditan a un cuarteto.

Los integrantes del Cuarteto
Saravasti.

E.B.L.
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Enrique Bonmati Limorte
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Dentro del Ciclo Sinfonico del Auditorio
de la Regi6on de Murcia, con algo més de pu-
blico ahora, Alexéi Volodin tocd el Concier-
to para piano num.Z2, de Rachmaninov, con
técnica espléndida, estilo centrado, intensida-
des vy dinamicas calibradas, articulacion clara
y fraseo adecuado; v sin afectacion. Salvando
el sonido del piano, el de la Asociacién Pro
Musica, va que el del Auditorio es, todavia,
peor, estuvo excelente, como en la propina,
el Preludio op.32 nim.12, del mismo Rach-
maninov. Pero la joya fue el acomparfiamien-
to orquestal que dispuso un gran Vladimir Fe-
doseyev, musicalisimo, sensible y en sintonia,
magnifico acompanante; con linea definida y
expresividad delicadisima, sin edulcorante,
con lirismo a la rusa. La Décima de Shosta-
kovich fue la soberbia version de un director
de una solidez, autoridad v eficiencia tremen-
das, y de una orquesta que impresiona por
poderio, calidad sonora, potencia, seguridad,
precision, firmeza, ductilidad, exactitud, por
todo. Por la expresion de la violencia del bre-
ve “scherzo” del sequndo movimiento, el ca-
racter, con sus cambios, del tercero; por la
rotunda transmision de la integridad monoli-
tica de esta musica. Impactante. Y, como re-
galos valiosos, dos danzas de El lago de los
cisnes, de Tchaikovsky.

E.B.L.




Fazil Say revisa
la obra
de Saint-Saéns

El pianista Fazil Say.

Concierto de la Real Filharmonia
de Galicia, dirigida por Edmond Co-
lomer, con el pianista turco Fazil Say
como solista del Concierto nium. 2.
de Saint-Saéns, incluyendo también
la Serenata nim.1, de Brahms. To-
mas Marco vendria por Espejo vela-
do, el compositor y musicologo que
tuvo protagonismo activo en alguna
de las primeras ediciones de las Xor-
nadas Contemporéaneas organizadas
por el Vicerrectorado. Espejo velado
es del ano 1982, y es una de las par-
tituras en donde mejor partido saca
de su gusto por escindir la plantilla
instrumental en varios grupos de re-
lativa independencia, dos quintetos
de viento para esta ocasion.

El pianista Fazil Say es hijo de un
musicologo de prestigio, Ahmet Say.
Su primera visita a Espana fue a raiz
de su actuacion en el Festival de Ca-
narias de 2004. En su pais, sus afios
de aprendizaje los realiz6 en el Con-
servatorio de Ankara. Faceta suya de
interés es su labor creativa.

Fazil Say ofreci6 un Saint-Saéns
de vaivenes con destellos de cuenca
mediterranea que da temple a la es-
pecie de tarantela napolitana que,
con agilidad, surgiria de las manos
del intérprete con esa obra que pare-
cia servirles de perlas.

Ramon Garcia Balado

Mimsteno cde Educacion, Cultura v Depote 2012

Ultimo concierto del
Ciclo Sinfénico del Audi-
torio de la Region de
Murcia, con poco publi-
co. En la obertura de la
Opera Paria, de Monius-
zko, en arreglo de Fitel-
berg, la Orquesta Sinf6-
nica de Navarra, pese a
que pueda tener algunos
buenos instrumentistas,

ya apunté carencias y li-
mitaciones. En el Con-
cierto para violin, de
Brahms, Jack Liebeck toc6é con pulcritudy correccién, aunque con soni-
do no muy grande, quedando enmascarado en ciertos momentos por la
sonoridad orquestal poco empastada y poco brahmsiana. Muy aplaudi-
do, regal6é un arreglo de Recuerdos de la Alhambra, de Francisco Ta-
rrega, original para guitarra. En la Sinfonia nimero 6, “Patética”, de
Tchaikovsky, fue donde mas se not6 la descompensacién v falta de con-
sistencia de la orquesta, con una cuerda poco numerosa, de sonido po-
bre, sin cuerpo, unas maderas discretas, y unos metales gritones y abier-
tos. Antoni Wit, buen director, con oficio y experiencia, no consigui6 eje-
cuciones claras, de mejor nivel, ni interpretaciones de mayor entidad,
tampoco en la propina que escucheé.Y también es verdad que el concier-
to fue a las veinticuatro horas del de la impresionante Orquesta Tchai-

kovsky de Mosct de Vladimir Fedoseyev, con lo que flotaba en la sala un
efecto dificil de obviar.

Antoni Wit, buen director, con oficio v
experiencia, no consiguio ejecuciones claras.

E.B.L.
e e e e e A SR

Grieg por Nebolsin

Eldar Nebolsin fue solista del Con-
cierto para piano de E.Grieg con la
Real Filharmonia de Galicia en el Au-
ditorio de Galicia, bajo la direcciéon de
Ros Marba, incluyendo un programa
noérdico que se completé con la Sép-
tima de Sibelius. Fue una interpreta-
cién aneja a los formalismos del poe-
ma sinfénico respetando pues su tra-
zado que nos traslada al espiritu de
Kalevala. Disefio sonoro en resuelta
planificacion merced a los plantea-
mientos de Ros Marba y la compren-
sibn de los propios miembros de la
orquesta con resultados 6ptimos para
un tipo de obras con las que se sienten a sus anchas.

Eldar Nebolsin, en el Concierto de Grieg apuesta por distanciar-
se de las influencias alemanas tan en boga, v en él pesa su aprecio
por las miniaturas para el teclado vy las influencias folklorizantes con
reflejo en cada uno de sus tiempos. Fluyé pues con soltura la lectu-
ra de Nebolsin para solaz de un publico agradecido. Como afiadido,
Des Baches Wiegenlied de Die schéne Miillerin, aunque al teclado
sin mas.

Exito de Eldar Nebolsin
en el Auditorio de Galicia.

R.G.B.
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Embrujo "danzabile”

Un Auditorio del Museo
Nacional de Arte Reina So-
fia a rebosar acogi6 el con-
cierto del C.N.D.M. prota-
gonizado por el Sonor En-
semble, conjunto dirigido
por Luis Aguirre. En progra-
ma una vertiente musical ge-
nuina del siglo XX atin radi-
que en tradiciébn romantica y
dos culturas que alejadas en
lo geografico entroncan en
lo esencial modal, vértigo rit-
mico y racial fuerza de caracter. Bartok, Ligeti y Kodaly
conformaron una primera parte llena de luz, nervio y
acento. Danzas de un Bartok a tientas con el allegado
folclore rumano, sus disgustos le costo; Ligeti, en roles
patrio y de salon, y un Kodaly sinféonico, de Galanta.
Brillo instrumental consumado con admirable desem-

Estrenos y contextos
>R

Un programa tren-
zado con obras de
maestros de referen-
cia desde Webern, al
“pater” de escuela,
Grisey, o el elegido,
Posadas, junto con
estrenos absolutos, de
los compositores be-
carios de la Casa
Velazquez: Florent
Motsch-Etienne,
Aurélio Edler-Copes
y Daniele Ghisi. El
ciclo Series 20/21 del Centro Nacional para la Difusién de la
Musica en su sede habitual, el Auditorio 400 del Museo Na-
cional Centro de Arte Reina Sofia, acogi6é este concierto de
periodo anual. El Ensemble l’itinéraire, dirigido por Jean De-
royer, junto con la soprano solista Eloise Labaume, asumieron
el reto de dar vida a aquella primicia anual. Acierto en la re-
suelta disposicion de este acto que permitié servir a sus intere-
ses Ultimos al tiempo que retomar, pedagogico, obras referen-
tes, contextos de base, baluartes de las trincheras estéticas mas
comunes del siglo XX y atn del XXI: del “espectralismo™ galo
de un Grisey pionero o la caracteristica y sabia manipulacion
de extremos, tesitura, dinamica y timbrica, de Posadas, a la no-
taciébn mas abstracta y formal de un Webern ubicuo. Excelente
realizacién de todas las obras que no entendi¢ de diferencias
de ejecucion entre las ya consagradas y contrastadas interna-
cionalmente, v los estrenos citados.

El director Jean Derover.

L.M.L

[tura v Deports 2012

El Sonor Ensembile,
conjunto que dirige Luis Aguirre.

penio, con partes aparejadas
en espléndidos arreglos de su
director y de Federico Jusid.
La segunda parte recorria en
paralelo nuestra tradicion:
Falla, Ernesto Halffter v un
estreno absoluto, con carac-
ter deliberadamente “danza-
bile”, de José Luis Turina.
Sus Danzas entrelazadas a
modo de puzzle plantearon
un desafio de disgregaciéon
formal v montaje. Kremena

Gancheva destell6 en el violin solista de Serenata a
Dulcinea y glorificada Habanera de Halffter antes que
los conjuros de Pantomima e inextinguible Danza ri-
tual del fuego remataran esta retrospectiva de Amor,
“danzabile” y Brujo.

L.M.IL.
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Dos grandes obras del repertorio roman-
tico, del sinfénico y programatico mas ge-
nuino, v del virtuoso de concierto, se dieron
cita en la gala protagonizada por la Orques-
ta Clasica Santa Cecilia, bajo la direccion de
un activo Kynan Johns, dentro del ciclo de
conciertos Excelentia que tiene lugar en el
Auditorio Nacional de Musica. Yulia Iglino-
va fue la solista del Concierto para violin
de Tchaikovsky. Derroche de cualidades de
un violin portentoso que presume de dialog-
ar y competir con desahogo con toda esa lu-
cida orquestacion que estila desplegar el ru-
so en sus obras. Magnifico desempeno
solista, que fue de la pomposa solemnidad
zarina al lirismo sereno, de la brillantez téc-
nica de escuela al leve espiritu zingaro de su
ultimo arrebato, con oportuno refrendo en
la orquesta. LLa sequnda parte deparaba otra
apuesta, esta vez de indole méas programati-
ca vy narrativa, con abundante aparato
sonoro y generosidad por caracter y paleta
timbrica: Fantastica de Berlioz. Una direc-
cion dinamica vy resuelta dispuso el marco
necesario para afrontar tamario envite. Dos
obras de pretensiones nada convencionales
para la época, piedras de toque de genuino
romanticismo en sus respectivas facetas es-
tética y técnica, prodigios de virtuosismo vy
orquestacion.

L.M.IL.




Magnificos resultados

La Orquesta
Sinfénica de Cas-
tilla y Ledn, en su
sede CCMD de
Valladolid, estre-
né en Espana el
Concierto para
violin (2009), del
escoces dJames
Mac Millan
(1959), dedicado
a su madre, con
Vadim Repin co-
mo solista; y Sin-
foniaTurangalila
(1948) de Messiaen, Steven Osborne, piano, v Cynthia Millar, on-
das Martenot. En el primero, el principal invitado Vasily Petrenko,
que volvid a dar otfra leccion de direccién, tanto en la primicia
—ecos de arcaico folk britanico vestido de hoy y el violinista fan-
tastico en todo, jqué coda!-, regalo incluido de improvisada melo-
dia pop alemana. Dados a cada voz de cuerda, como en la 22 Sin-
fonia de Rachmaninov, estilo, dindmica, matiz, tensién, con en-
tfrega y acierto de todos. En el sequndo, el francés Ludovic Morlot
(titular de La Monnaie), en su Turangalila, quiza algo rapida, pe-
ro siempre controlada, dominada, claro sentido de ritmo y ener-
gia, como de lo erético y onirico, en esa genial dualidad humano-
cosmica con que el autor refleja el amor; muy bien Osborne en su
labor percusiva, plena de colores y fuerza, como Millar melédica
en sus ondas, glissando y vibrando con expresion; la O.S.CyL. res-
pondié precisa y atenta, como los 11 percusionistas. Primicias
bien recibidas.

Vasily Petrenko, principal director
invitado de la OSCyL.

Jd.M.M.M.

La Obra Social “la Caixa” se sumoé al
proyecto de “concierto participativo” (9 co-
ros de Valladolid y 1 de Palencia) en el Au-
ditorio de Valladolid, y lo salvé imponiendo
al Coro de RTVE como soporte vy a Jordi
Casas, su titular, como orientador y prepa-
rador. Mejor trato y maés seriedad respecto
al pasado, se tradujeron en buena actitud y
digno resultado, mas cuanto los televisivos
estan mejor de empaste y sonido; asi Ale-
xander Nevsky de Prokofiev, con mas de
200 cantores, sali6 adelante; lo méas musical
vino con la mezzo solista Zandra McMaster,
que “vid y sufrié” por los muertos con sen-
timiento y buen color vocal; Miguel Harth-
Bedoya condujo a las O.S.CyL. y coros con
aire mas americano que europeo: falté inci-
sividad de entrada, sobr6 volumen, prisa (al-
gun descontrol) y horrisono final; destacado
el oboe. Esa misma vision presidid su lectu-
ra de una seleccion del Romeo v Julieta del
mismo autor: ruidosa y sin dramatismo la
escena entrambas familias v exenta de in-
tencion y sutileza la de Julieta; mejor descri-
to Fray Lorenzo, y tipo “West side story” la
muerte de Teobaldo; y es que puno izquier-
do cerrado, crispa sonido y violenta la mu-
sica, al menos esta vez, primando sélo ma-
Ximos volimenes en perijuicio de cuerdas y
expresividad. Muy aplaudido.

J.M.M.M.

“Camara’: calidad y variedad con Mutter a la cabeza

El trio integrado por Anne-So-
phie Mutter, violin: Daniel Mii-
ler-Schott, cello, vy Lambert Or-
Kis, piano, actuaron en el CCMD
de Valladolid, con el Archiduque
bethoveniano vy A la memoria
de un gran artista, de Tchai-
kovsky: miusica a raudales, sin di-
vismos; con Orkis sensibilisimo v
pulsacién muy controlada, cello

La Orquesta Sinfénica de Cas-
tilla y Ledn aport6 al Ciclo: Cor-
da-vent Ensemble y Orquesta de
Cuerda con Gordan Nikolic, solis-
ta y director. Sin crispacién e in-
teresante repertorio para corno
(Urbén) y trio de cuerdas (Ljubi-
mov, Charpentier v Diaz Lleal) de
Ridout, The rainbow elegia, vy
Cuartetos de Hess vy Francaix;

sirviendo a todo v el marfil sono-
ro de Mutter, crearon un Bee-
thoven maravilloso, sutil, recogi-
do y equilibrado. El tinico trio del ruso, mayor volumen,
inicié con loa y dolor intensos, sigui® con detalle y
buen gusto (qué fuga), y acabé con fuego, pasion y bra-
vo tempo. Para disfrutar y recordar, con Habanera de

Ravel y Andante de Mendelssohn obligados por la aco-
gida.

_ Minsteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Imagen de uno de los momentos
del concierto.

bien contrastados de estilo y tra-
bajados con finura. Nikolic, con-
certino de la LSO, conecté con

los musicos por temperamento, oficio y sentido musi-
cal, logrando excelentes resultados en los Temas de
Tallis y Bridge de Vaughan-Williams y Britten, y en
Haydn, con él como solista del Concierto num. 1; (til
y productiva colaboracion.

Jose M®" Morate Movyano
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Dos hallazgos

El magnifico violinista Renaud Capucon.

En la atencién que la ROSS dedica
este afio al catdlogo sinfénico de
Brahms, el director Antoni Wit nos
acercaba a tres obras bien conocidas
del musico hamburgués. En la Obertu-
ra para un Festival Académico sobre-
salia una impecable articulacion de to-
da la cuerda y una cuidada definicion
de los planos sonoros. Y esta atencion
no se descuid6 en el acompafnamiento
del Concierto para violin, en el que
oficiaba un magnifico Renaud Capu-
con, sobre el Guarmeri del Gesti que
perteneci6 a Isaac Stern. Lo sabemos
porque va durante su actuacion no pu-
dimos resistir consultar el programa de
mano para ver qué instrumento podia
producir tal sonido. En cuanto a la in-
terpretacion en si, Capucon comenzo
correcto, dentro de un nivel muy alto,
aunque tocando como si se sintiese
desbordado por el poderoso violin; sin
embargo, poco a poco se fue impo-
niendo a él, y los momentos de clari-
dad, expresion v musicalidad lo llena-
ron todo. La Sinfonia niim.2 estuvo
igualmente trabajada, pero el Adagio
resulto algo erratico. Pero alin mas nos
sorprendi6 la direccion de Christoph
Campestrini, quien polarizo los univer-
sos de Tchaikovsky y Shostakovich de
manera excepcional. La Suite num.
4, (Mozartiana) fue un prodigio de em-
paste, especialmente en su vision del
Ave verum mozartiano, un coral para
cuerdas. Y del amable Mozart pasado
por el tamiz a veces edulcorado de
Tchaikovsky a la escritura descarnada
del Ultimo Shostakovich (Sinfonia
nam.14). Raquel Lojendio, de bello y
completo registro, estuvo deslumbran-
te y con una expresividad emocionan-
te. levgen Orlov dejo salir su color vo-
cal mas ruso, dando vida asi al polié-
drico y duro texto.

Carlos Tarin

ado a...

Un Ciclo con balance positivo

Se clausur6 el XlI Ciclo Internacional de Jovenes Orquestas de la Uni-
versidad de Zaragoza con la actuacion, en el Auditorio de Musica de Za-
ragoza, de la orquesta Collegium Musicum y el coro de estudiantes de
Leiden (Holanda) vy el de la Orquesta Sinfénica del Conservatorio Supe-
rior de Musica de Castellon. Los holandeses interpretaron obras “a ca-
pella”, dirigidos por Gilles Michels, con dindmicas muy trabajadas y po-
niendo atenciéon en realzar los pasajes con especial expresividad. Quen-
tin Clare dirigi6 la “Escocesa” de Mendelssohn. Poseen buen viento con
un cuarteto de trompas que tuvo una continuada y certera actuacion. To-
dos aplicaron una articulacion precisa, empastando y con un sonido muy
vivo. Tras dos motetes “a capella” de Mendelssohn el cierre brillante lo
puso una equilibrada version de The black knight, de Elgar, para coro y
orquesta.

La orquesta castellonense estuvo dirigida por José L. del Cano quien
contd como solista en el Concierto de Grieg, con el pianista Antonio
Morant, que se mostr6 seguro y prodigb una fuerte pulsacion. La or-
questa sola interpret6 el Capriccio Brillante sobre la Jota Aragonesa de
Glinka y la 5% Sinfonia de Shostakovich llevando adelante el programa
con solvencia vy seriedad.

Victor Rebullida

Otro acierto en la diana

cerrando ambas partes del mis-
mo con sendos dlios de La
héme y L’Elisir d’Amore. Los
solos fueron de I Pagliacci,
Werther, La Boheme, La Tra-
viata, Don Carlo (intensamente
dramatico Heo en Son io mio
Carlo), Lucia di Lammermoor,
Il Barbiere di Siviglia y Die To-
te Stadt. Esta tltima, no por
ser la mas conocida de Korn-
gold, deja de ser una “rara avis”
en los programas. De ella sond
bellisima la exquisita canciéon
Mein Sehnen, mein Widdhnen
en el dio Heo-Castrignano. A
lo largo del recital, Castrignand
desarrollé6 un acompanamiento
fluido v natural, muy preciosis-
ta, con un punto de impureza y
de rubato que lo humanizaban,
y le restaban frialdad v distan-
ciamiento. Destac6 Heo, ga-
nandose al publico por desen-
voltura y voz grande y unifor-
me. Cordella se mostré6 maéas
rigido en sus intervenciones, asi
COMO €on una voz mas irregu-
lar.

El baritono Aldo Heo y el tenor
Salvatore Cordella, acompanados
ambos por el pianista Eliseo

La Asociacion Aragonesa de
la Opera “Miguel Fleta” hizo
blanco nuevamente en la diana
con el concierto que ofrecieron,
en el Teatro Principal de Zara-
goza, el baritono Aldo Heo y el
tenor Salvatore Cordella acom-
pafiados ambos por el pianista
Eliseo Castrignano. El recital,
centrado en repertorio operisti-
co, tenia realmente tres seccio-
nes con cinco obras cada una,
dos partes incluidas en progra-
ma y una tercera fuera de él for-
mada por propinas. Heo y Cor-
della se alternaron en el recital

V.R.



Un concierto para gozar

[La Orquesta Nacional de Francia, dirigida por su titular Danielle Gatti, in-
terpretd en el Palau de la Musica de Valencia un programa cien por cien
francés, a saber, Fauré (suite de Pelleas et Melisande), Ravel (Concierto pa-
ra piano y orquesta en Sol mayor y la suite nim. 2 de Daphins et Chloé)
y Debussy (Jeux, poeme dansé). Para la interpretacion del concierto para
piano conté con Jorge Luis Prats, experimentado pianista cubano.

La experiencia fue muy positiva. La manera de interpretar a estos mu-
sicos de finales del siglo XIX y principios del XX, con un lenguaje tan di-
ferente es digna de mencién. Cualquier otra orquesta pondria el piloto
automatico y nos daria una vision falta de matices y sin profundizar.
Cuantos matices encierra Jeux, poeme dansé y que la mayoria de intér-
pretes y directores pasan por encima, sin profundizar.

Jorge Luis Prats tuvo una actuacion brillante, ejecutando el Concierto
de Ravel de manera sosegada y echandose a la espalda el peso de la in-
terpretacion. Gatti se dej6 llevar por el ritmo que marcé el cubano v rin-
di6 su batuta. Ademas, la orquesta estaba muy coémoda con el pianista,
lo que facilitd el buen fin de la velada.

En definitiva, un concierto para gozar con la interpretaciéon sosegada,
detallada, y en algunos momentos, voluptuosa, de esta musica tantas ve-
ces escuchada sin detenimiento.

Antonio Vidal Guilléen
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Actu

Cuarteto Casals,
la visita del amigo fiel

Exito del Cuarteto Casals
en el Festival Mozart.

Tres conciertos del Cuarteto Ca-
sals, el amigo fiel en tantas citas del
Festival Mozart, en el Teatro Rosalia
de Castro de A Corunia, esta vez
dando protagonismo a Schubert. Es-
tos vastagos de la Escuela Reina So-
fia son la perla de la casa. Las inte-
grales en gran reserva de Schubert o
Brahms son su especialidad de inne-
gable jerarquia asi que escucharles
se convierte en todo un disfrute. Pa-
ra cada jornada, un patréon prefijado
que pondria en precedentes a la si-
guiente. Partir con el Cuarteto de
cuerda op. 32 num. 5, de Bocche-
rini, era impregnar de elocuencias
afables el melodismo que se mani-
fiesta con elocuencia en cada uno de
sus tiempos antes de adentrarse en
el interregno suspendido del Movi-
miento lento de Anton Webern,
con sus agobiantes figuraciones apu-
radas por la preeminencia exigida
por el peso de los silencios. El 6bo-
lo a pagar por las derivaciones sin
tacha hacia la corriente dodecafoéni-
ca. Un primer Schubert, con La
muerte y la doncella, en el que el
oyente pudo recrearse en el suge-
rente pasaje tomado del mismo lied.
Otro par de Schubert para la segun-
da jornada: el Cuarteto nam. 6,
obra primeriza y un tanto clasica an-
tes de ocuparse de una pieza en las
antipodas, el Nium.15. Otro Webern
por el miniaturismo de sus Bagate-
las op.9. Tercera entrega con un
Haydn muy de sus dominios, el
Cuarteto num.2, antes del Shosta-
kovich del Adagio v allegreto con
reminiscencias de su lirica, para cul-
minar con el “Rosamunda”, que en

su “Andante” nos devolvia al espiri-
tu del lied.

R.G.B.

Hemos escatll'c‘f‘?addo a...




gl

Un trio histérico

El concierto estrella de los actos conmemora-
tivos del V aniversario de la reapertura del Tea-
tro Pérez Galdos de Las Palmas de Gran Cana-
ria fue protagonizado por el trio formado por
Anne Sophie Mutter, Lambert Oakis y Daniel
Miiller-Shott, con los trios de Tchaikovsky y Ar-
chiduque de Beethoven. Aunque existian dudas
sobre si la Mutter eclipsaria a sus dos compane-
ros, asistimos a un recital de camara histoérico,
donde los tres musicos brillaron a igual altura,
pese a algliin ligero traspies de Mutter con la afi-
nacion, demostrando su nivel de solistas y su ca-
pacidad para hacer musica integrandose en un
conjunto, con una compenetracion y entrega
admirables, traducidas en unas lecturas intensas,
plagadas de mil y un detalles, en las que la mua-
sica respiraba con naturalidad.

Juan Francisco Roman Rodriguez

ion, Cultura v Deporte 2012

Joaquin Achucarro
con la Sinfonica de Euskadi

Un musico, a cierta edad, nos pue-
de emocionar por motivos que algu-
nos consideraran extramusicales.
Creo que las condiciones personales
del intérprete de alguna manera im-
pregnan siempre su interpretacion,
pero ademas, en el caso de Joaquin
Achtcarro, a la sabiduria de la edad
se le suma una agilidad sorprenden-
te. Y una sensibilidad especial. La
propina de Falla, tan conocida, soné
muy distinta a otras versiones que he-
mos oido. La Rapsodia sobre un te-
ma de Paganini, de Rachmaninov,
no es la obra que hubiera querido pa-
ra la excelente ocasion de escuchar a
Achucarro, pero, desde luego, no defraudé.

El resto del programa, completado con dos poemas sinfé-
nicos de Richard Strauss (Muerte v transfiguraciéon y Las ale-
gres travesuras de Till Eulenspiegel), interpretado con co-
rrecciéon bajo la batuta de Andrés Orozco-Estrada, no emo-
cion6 excesivamente; tal vez faltaba una obra de mas garra.
Para celebrar el 75 aniversario del bombardeo de Guernica,
se eligi6 la obra Gernika de Sorozabal, que cont6 con la par-
ticipacién de la Sociedad Coral de Bilbao. El publico aplaudié
todo el programa aunque, sin duda, el maestro bilbaino fue el
centro de atencion.

Joaquin Achicarro
deleito al publico
del Baluarte.

Javier Horno

Con el debut
de Stefano Ran-
zani, al frente de
la Filarmoénica de
Gran Canaria se
present6 un di-
rector bien per-
trechado, que su-
po diferenciar a
los tres composi-
tores que integra-
ban el programa. Schubert, dos oberturas en estilo italiano de
reminiscencias rossinianas, texturas bien aireadas vy lineas me-
l6dicas ampliamente cantadas; Schumann v su pieza de con-
cierto para cuatro trompas y orquesta, que tuvo en los 5 trom-
pistas de la orquesta un grupo cohesionado, superadas ciertas
imprecisiones del primer movimiento, que se fundia o desta-
caba del conjunto orquestal, llevado con impetu contagioso
por Ranzani. La Cuarta sinfonia de Dvorack tuvo una lectura
agitada, muy viva de tempi, leidos con premura excesiva y al-
gun decibelio de maés.

Stefano Ranzani.

J.F.R.R.




La Sociedad Filarménica de Las Palmas pre-
sento, en el Paraninfo de la Universidad de la ca-
pital canaria, al Gltimo ganador del Concurso de
Santander, el chino Jue Wang, en un recital con
dos partes bien diferenciadas. En la primera, inte-
grada por la Sonatina y Miroirs de Ravel, disfru-
tamos de un intérprete que ha asimilado la elusiva
musica del franco-vasco, haciendo gala de un soni-
do muy matizado y una técnica pianistica impeca-
ble, al servicio de un concepto interpretativo con-
sistente y una acendrada expresividad. En las cua-
tro Baladas de Chopin que integraban la segunda
parte, falté una vision global y coherente de las di-
ferentes piezas, pues frente a pasajes de un lirismo
de buena ley en las baladas ntims. 1 v 4, otros se
arruinaron por un exceso de cuadratura y contun-
dencia, careciendo del aliento poético vy sutil senti-
do del rubato propios de la musica del polaco.

J.F.R.R.
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Adios a Granada

Salvador Mas se des-
pide de la OCG. El que
ha sido director titular de
la Orquesta Ciudad de
Granada durante las ulti-
mas temporadas dirigio
su Ultimo concierto co-
mo tal con una direccién
dindmica y entregada.
Abrio el concierto con la
sardana para orquesta
Empuries, del composi-
tor catalan Eduard Tol-
dra. La primera parte se complet6 con la obertura y los cuatro
entreactos de El suenio de una noche de verano, de Mendels-
sohn, en una correcta interpretacion de la OCG, bajo la preci-
sa v meditada direcciéon de Mas. En la sequnda parte, y como
plato fuerte de la noche, pudimos escuchar una colosal version
de la Sinfonia niim. 4 de Brahms. Con una batuta segura vy vi-
gorosa ataco los distintos movimientos con dinamismo, dando
como resultado una version de un brillo y una solemnidad es-
tremecedores. Las cuerdas estuvieron precisas y bien empasta-
das, y los vientos demostraron una vez més su alto grado de ca-
lidad v perfecciéon. Movimiento a movimiento el ptblico fue ca-
yendo cautivado de unos sonidos envolventes y plenamente
satisfactorios, que culminaron al cierre del “allegro energico” fi-
nal en una prolongada ovacién y en el saludo reiterado de di-
rector y orquesta. Fue una noche memorable, como también lo
ha sido la labor de Salvador Mas al frente de la OCG.

Gonzalo Roldan Herencia

Salvador Mas dirigioé su altimo
concierto como titular de la OCG.

Quiza en su mejor prestacion

Les Arts Florissants, con Paul Agnew como director, ar-
tistas residentes en el Auditorio de Valladolid, concluyeron
en él su ciclo completo sobre los Madrigales de Monteverdi,
con [l terzo libro a cinque voci (1590) dedicado al Duque de
Mantua, mas una muestra de L’ottavo libro de madrigali
(1586) de Giaches de Wert, dedicado al Duque d’Este. Des-
de el Wert inicial, las 4 cantoras (3 sopranos y alto) se mos-
traron estupendas de colocacién, emision, dicciéon y expre-
sion, sirviendo el estilo recitativo y emociones méaximas tex-
tuales, en sus bellos trios y bicinios, uniéndose a los 3
cantores —2 tenores (uno alto ocasional de voz limpia y cla-
ra) v bajo (excelentes graves, capacitado para variar color
con algtn levisimo exceso)- con buen empaste y canto pre-
ciso, en la mejor de sus interpretaciones en el Ciclo de M-
sica Antigua. Especialmente notables Vattene pur, primera
v segunda, por movimiento, efectos cromaticos y disonan-
cias nitidas, el hermoso Lumi miei con sus silabicas agilida-
des imitativas, el bisado O Primavera por su cambio de afec-
tos y Rimanti in pace I v II, emotivo y mortal afecto mon-
teverdiano, que remata su Libro III.

J.M.M.M.
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asico entre los clasicos.

Los amantes de lo clasico
saben donde encontrarse
con sus gustos. Con todos
los estilos, compositores,
intérpretes, novedades vy
grabaciones historicas. Un
lugar en el que si no en-
cuentra la musica que bus-
ca puede localizarla a través
de su Servicio de Encargos.
Ese espacio tiene nombre
propio y lleva nuestra firma.
Su espacio de musica de
El Corte Ingles.
Clasico entre los Clasicos.
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4] AMERICAN CLASSICS

STEPHEN ALBERT

In Concordiam * TreeStone

likka Talvi, Violin * Lucy Shelton, Soprano * David Gordon, Tenor
Seattle Symphony * New York Chamber Symphony
Gerard Schwarz

de Ia%} ala -,

El americano Stephen Albert
(1941-1992) podria conside-
rarse (al menos por los musi-
cologos de su pais) uno de los
representantes del “nuevo ro-
manticismo” de posguerra. Un
movimiento, tedricamente pa-
ralelo al minimalismo, que tra-
taba de separarse de los su-
puestos rigores y estrecheces de
las vanguardias. Si uno sigue
con cierta frecuencia la serie
American Classics, podria pen-
sar que este movimiento acab6
por imponerse en la practica to-
talidad de los autores de la se-
gunda mitad del S. XX... De
cualquier manera Albert (cuyas
grabaciones provienen del se-
llo Delos) es, sin duda, un au-
tor de relevante autenticidad v
rigor. Sus obras ciertamente mi-
ran hacia el S.XIX, pero su
principal referencia (sobre to-
do en In Concordian, la mejor
de las dos piezas de esta edi-
cidén) pienso que se encuentra
mas cercana al mundo de las
bandas sonoras. En este senti-
do, la corriente musical a la que
le asocian, mas que un parén-
tesis en el tiempo habria que
considerarla como una conti-
nuacion (Korngold vy luego
Hermann, no son sino fieles
continuadores del post-ro-
manticismo europeo). De cual-
quier manera, un autor mere-
cedor de cierta atencion. Su
prematura muerte dej6 al mun-
do musical americano sin un ta-
lento de cierta garantia.

J.B.

ALBERT: In concordian. TreeStone. llkka Tal-
vi, violin. Orquesta Sinfonica de Seattle v Orquesta
de Camara de Nueva York. Dir.: Gerard Schwarz
Naxos, 8.559708 e 55'47" « DDD
Ferysa * KX %xE
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OTRO TESORO DESENTERRADO

Al hilo de su septuagésimo
cumpleanos no cesan de flo-
recer grabaciones de Daniel Ba-
renboim, uno de los intérpre-
tes mas prolificos del Ultimo
siglo. Registros antiguos y mo-
dernos, como director y como
pianista, en casi todos los re-
pertorios imaginables, quie-
nes admiren al argentino en-
contraran sin duda con este
aluvion de publicaciones mu-
chos mas motivos para hacer-
lo. Esta (pen)ltima propuesta
es una filmacién de su inter-
pretacion de las Variaciones
Goldberg de Bach dirigida por
Christopher Nupen, el mismo
realizador que inmortalizara la
interpretacion londinense del
Quinteto “La trucha” de Schu-
bert comentada hace poco en
estas mismas paginas. Graba-
da en los Estudios Bavaria de
Munich, sin ptblico, en 1992,
se trata, por tanto, de una ver-
sion muy cercana en el tiempo
a la grabacion que publicara en
su dia Erato de la interpretacion
que ofreci6 el argentino en el
Teatro Colén de Buenos Aires
el 12 de octubre de 1989. Mu-
chos anos después, Baren-
boim volvié a Bach con la in-
terpretacion en numerosas
ciudades de los dos libros del
Clave bien temperado, publi-
cados por el sello Teldec. Po-
co amigo de las corrientes his-
toricistas, Barenboim convierte
todo el Bach que toca en mu-
sica esencialmente pianistica,
eliminando de raiz cualquier re-
sabio o parentesco con los ins-
trumentos en que vio la luz en
su dia (clave v clavicordio). Ya
desde el Aria, el pianista se re-
crea, con un tempo marcada-
mente lento, en extraer todas
las posibilidades expresivas de
los compases que sirven de ci-
miento al resto de la obra. No
le hace ascos a valerse del pe-
dal ni a jugar con la dindmica,
un gesto perfectamente con-
gruente con sus ideas sobre la
moderna interpretacion de
Bach al piano (que al recien-
temente fallecido Gustav Le-
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DANIEL BARENBOIM

PLAYS BACH GOLDBERG VARIATIONS

METROPOLITAN MUNIGH

e

onhardt, quizas insuperado in-
térprete de esta obra, le pare-
cia, en cambio, un perfecto dis-
parate). Barenboim hace todas
y cada una de las repeticiones,
algo que redunda siempre en
beneficio del caracter enciclo-
pédico y monumental de la
obra, y omamenta siempre con
gran contencién y buen gusto.
Cuida mucho las transiciones
entre variaciones, hasta el pun-
to de preparar en ocasiones al
final de una el comienzo de la
siguiente (como sucede clara-
mente entre la tercera y la cuar-
ta, o entre las niimeros 18 y
19). Técnicamente, el pianista
se hallaba en un momento ex-
celente y sortea las mil y un di-
ficultades de la obra sin ning(in
esfuerzo aparente, aun en la te-
mible secuencia de variaciones
final. El montaje de Nupen de
una filmaciéon realizada con
cuatro camaras esta realizado
con su habitual pericia, aunque
uno no puede por menos de
acordarse de Jean-Pierre Pon-
nelle y su extraordinaria filma-
cion de las Sonatas de Beet-
hoven. El disco contiene diez
minutos de introduccién y ex-
plicacién de la obra, con mul-
titud de ejemplos al piano, a
cargo del propio Barenboim (en
inglés, sin subtitulos).

L.G.

BACH: Variaciones Goldberg. Daniel Ba-

renboim (piano)
EuroArts, 2066778 « 100"  DVD
Ferysa ok k kA

Como tantos otros colegas,
Pinchas Zukerman parece dedi-
car mas tiempo a la direccién de
orquesta que al instrumento que
le ha dado renombre como uno
de los grandes violinistas del til-
timo tercio del siglo XX. Este dis-
co del sello Helicon (desconoci-
do para quien esto escribe)
propone un acoplamiento im-
posible, acentuado por el hecho
de que una obra (Elgar) se gra-
b6 en 2006 vy la otra (Bach) vein-
te anos antes (ambos en el Au-
ditorio Mann de Tel-Aviv). No es
ésta la mejor grabacion de la obra
del britanico por parte de Zu-
Kerman, que se mostraba mucho
mas convincente hace treinta v
cinco anos con la Filarménica de
Londres y Barenboim (e incluso
mas tarde con la Sinfénica de
San Luis y Leonard Slatkin). La
Filarmonica de Israel tampoco se
halla en su mejor momento de
forma, como demostré en su Ul
tima visita a Madrid, v Zubin
Mehta no pasara tampoco a la
historia de la discografia de es-
ta obra como el mejor de sus di-
rectores. Cuando el director in-
dio dirige con rutina v sin pasion,
todo esta en su sitio, pero la emo-
cion no asoma por ninguna
parte. Escuchar Bach después de
Elgar supone una secuencia im-
posible, v la version de Mehta y
Zukerman del Concierto en La
menor ha quedado muy trasno-
chada en todos los sentidos.
Disco, por tanto, perfectamen-
te prescindible. La humilde pre-
sentacion grafica esta acorde con
su escaso intereés.

L.G.

ELGAR BACH

St
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BACH: Concierto en La menor BWV 1041.
ELGAR: Concierto para violin. Pinchas Zu-
kerman, violin. Orquesta Filarménica de Israel. Dir.:
Zubin Mehta.

Helicon, 02-9655 e« 61'12" « DDD
Harmonia Mundi Ibérica * % %A




“Otra reedicion de la
mejor integral de
sonatas de Beetbhoven”

No sé cuantas veces he
hablado ya de estas versio-
nes en RITMO. Y la verdad,
poco habria que anadir. O
mejor dicho, me tienen tan
entregado,que, por mucho
que lo intento, sucumbo al
proposito de airearme. An-
te tal incapacidad, repetiré
lo que quien me conoce sa-
be que voy a repetir, para su
goce o fastidio, indistinta-
mente: Barenboim es, des-
de que tengo uso de razén
-musical y de la otra— el pia-
nista que mejor ha tocado e
interpretado —las dos cosas—
las obras de este ciclo in-
menso, poderoso, inagota-
ble y Ginico. Pero quiza in-
terese recordar que cada vez
que lo ha grabado ha obte-
nido resultados distintos,
aun dentro de la absoluta ex-
celencia. Esta es su sequn-
da grabacién (1984), tras la
de EMI (1967-70), que an-
tecede a la ultima (EMI, en
DVD). Y es la més com-
pleja, a la par que molesta.
Por experimental. Baren-
boim quiso —y consiguio—
hacer un estudio sonoro
de las obras, dejarlas en eso,
verdadero sonido emocio-
nal, limpiando el piano de
sentimentalidad. Y surgio asf
su interpretaciobn mas mo-
derna, en el sentido pro-
gresivo de la idea: ver la mi-
sica de delante a atras, y no
al contrario, que es lo que se
hace siempre. Es, pues, al-
go unico.

P.G.M.

BEETHOVEN

The Piano Sonatas
DANIEL BARENBOIM

=3 —

BEETHOVEN: las 32 Sonatas para
piano. Daniel Barenboim, piano.

D.G.. 463127-2. 9 CDs » DDD
Universal * % % *RE

I Ministerio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

McCreesh ha escogido esta
apocaliptica partitura para botar
su nuevo sello, y se atreve en es-
ta ocasion, aparte de sus Gabrieli
Consort, con las fuerzas anadi-
das del Ensemble Wroclaw, la
Wroclaw Philharmonic Orches-
tra & Choir v el Chetham'’s
School of Music Symphonic
Brass Ensemble, situando a mas
de cuatrocientos musicos en es-
cena y usando todos los instru-
mentos originales posibles, algo
muy perceptible en metales y
percusion. Cuidando con es-
mero arcos, articulaciones y dis-
tribucion vocal, McCreesh opta
por la pronunciacién afrancesada
de la “u” latina. Junto a la au-
sencia de lista de tracks, sera lo
Unico que el oyente acuse en una
experiencia Umnica, no pensada
para la vecindad del melémano.
La toma de sonido de tltima ge-
neracion aprovecha de forma in-
teligentisima la actstica de la Igle-
sia de la Magdalena de Wroclaw.
El coro despliega un poder tre-
mebundo y unanime en mo-
mentos como Tuba Mirum (track
2, 5:12), Lacrimosa o Quarens
me, conteniéndose con la debi-
da austeridad en el Sanctus,
donde la disposicion del correc-
to Robert Murray sobre una
balconada en la distancia crea la
total sensacion de elevacion de
su voz sobre los hombres. Ca-
taclismica y espiritual a un tiem-
PO, es probable que estemos an-
te la mejor version discografica
hasta la fecha.

D.M.

BERLIOZ : Grande messe sdes morts. Ro-
bert Murray, tenor. Gabrieli Consort & Players.
Ensemble Wroclaw. Wroclaw Philharmonic Or-
chestra & Choir. Chetham's School of Music
Symphonic Brass Ensemble. Dir.: Paul McCreesh.

Winged Lion/Signum Records SIGCD280 » 88:38 « DDD
Harmonia Mundi [bérica % % *MS

“McCreesh firma una
soberbia version de la
misa de Berlioz”

La obra de un desconocido
e intimo Manuel Blasco de
Nebra (1750-1784) nos abre
las puertas a un compositor ba-
rroco sevillano que se nos
muestra extraordinariamente
sincero en las manos de Pedro
Piquero. Este joven pianista, na-
cido en 1976 y también sevi-
llano, nos introduce en la mu-
sica intemporal de Blasco de
Nebra con sabiduria v oficio.
Desde las primeras notas, los
primeros acordes, su escucha
no nos deja indiferentes. Re-
almente se trata de una muisi-
ca mas alla de escuelas, épocas
O magisterios: se trata de mu-
sica en esencia. El mundo so-
noro de este compositor —por
supuesto nada grabado hasta
ahora— nos produce una im-
presion de clara intencionali-
dad, de un claro camino trazado
fuera de la escritura estereoti-
pada v llena de los recursos co-
munes de la época.

Escritas originariamente pa-
ra clave y fortepiano, dentro de
la integral para piano que pre-
tende acometer este joven in-
térprete y que empezé con el
primer volumen en 2009, el
presente registro (el volumen 3)
contiene las seis sonatas que in-
tegran su opus 1 y dos més, las
nums.11 y 12, del manuscrito
2998 de la abadia de Montse-
rrat. Audicién verdaderamente
sugerente, sorpresiva y descu-
brimiento en general muy in-
teresante, del que lo tinico que
se puede objetar es la toma de
sonido, a todas luces mejorable.

Esperemos que toda la integral
siga esta linea.

A.L.F.

BLASCO DE NEBRA, Manuel: la Obra pa-
ra teclado, vol.3. Pedro Piquero, piano.
COLUMNA MUSICA. 1CM0240  62:43 « DDD

Diverdi * k%A

Britiea

BLOCH

America ® Concerto Grosso No, 1

Fatriens Mechaplias, Fiamg
Zeanie Symphany Chorale

sealtle Symphany = Gerard Schwar:

La reedicion de gran parte
del catélogo del sello Delos, por
parte de Naxos, sobre todo las
grabaciones de Gerard Sch-
warz (v su orquesta de Seattle),
hace que la Suite América, del
suizo-americano Ernest Bloch
(1880-1959), cuente con dos
grabaciones (ambas de calidad)
en el sello blanco. Ya comen-
tamos, al hilo de la grabaciéon di-
rigida por Dalia Atlas, que esta
obra surge de la exaltacién pa-
tridtica de Bloch, tras alcanzar
la nacionalidad americana en
1924 (atenazado por su identi-
dad nacional, que se movi6 en-
tre su Suiza natal, Francia como
patria estudiantil, Estados Uni-
dos como pais de acogida v sus
raices judias). Una obra con in-
fluencias musicales que, en
aquellos afios, podian identifi-
carse con el pais (jazz, folclore
local, sonidos industriales...),
pero con un resultado bastante
empastado. Realmente con-
movedor su tltimo movimiento,
de una sensibilidad algo facilo-
na, pero para nada postiza. Si
es novedad su Concerto Gros-
so num.1 (1925), aunque re-
sulta menos interesante. Un
producto de factura puramente
neo-clasica, pero sin el talento
de otros similares de la época
(pienso en Stravinsky o Britten)
ni del futuro (algunos de los com-
puestos por Schnittke son asom-
brosos). En conjunto, una ree-
dicion muy jugosa (como casi
todas las provenientes de Delos).

J.B.

BLOCH: America (rapsodia para orquesta).
Concerto Grosso num. 1. Patricia Micheaelian,
piano. Coro y Orquesta Sinfonica de Seattle. Dir.:
Gerard Schwarz.

Naxos, 8.572743 « 61'57" « DDD
Ferysa % % % E
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Sir Adrian Boult

Nuevo acierto de ICA y es-
ta vez de la mano de Sir Adrian.
Dos obras en primicia grabadas
en sendos conciertos publicos
(con sonido espléndido) en el
Rovyal Albert Hall, en agosto del
77 (Brahms) y en julio del 76
(Elgar) en sus Gltimas aparicio-
nes en los Proms. La Tercera
goza de una lectura de muchos
quilates y a la altura de las me-
jores. El comienzo, un tanto len-
to, es imponente; Boult carga
las tintas en un fraseo sabio y
cargado de emocion, en una rit-
mica flexible y en una tensién
y energia pujante, latente en to-
do momento. Hay expecta-
cion, serenidad y también in-
candescencia. Qué sonoridad
tan hermosa v rica extrae de las
cuerdas en el Andante! jQué de-
licadeza en el famoso Poco
allegretto! En la Primera de El-
gar, subscribo las palabras de
Martin Cotton que tuvo la suer-
te de estar alli: “desde que el te-
ma-conductor comienza a de-
sarrollarse, no existe duda
alguna de que algo, alguna co-
sa especial, esta en curso”. Di-
ficil permanecer sosegado an-
te tanta urgencia sonora, ante
el cegador y suntuoso juego ma-
gico que extrae de la orquesta.
Un gran maestro que, no lo ol-
videmos, conoci6 a Elgar v de
él recibi6 la bendicion: “Siento
que mi reputacion permanece-
ra segura en sus manos’ .

P.S.J.D.

BRAHMS : Sinfonia nam. 3. ELGAR :; Sin-
fonia nim. 1. Orquesta Sinfonica de la BBC.
Dir.: Sir Adrian Boult.

lca Classics, 5063 ¢ 81'15" « ADD
Ferysa * % % %M
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“Un bistorico como
Sir Adrian Boult para
el gran Brabms”

Dentro del catadlogo que
Britten compuso pensando en
Peter Pears, la Serenata para
tenor, trompa v orquesta y el
Nocturno, podrian conside-
rarse como la cima de su obra
de compromiso personal entre
ambos (excluidas sus 6peras,
por supuesto). Esta edicion,
protagonizada por el versatil (en
repertorios, si duda), y autén-
tico conocedor/especialista en
Britten, el tenor Mark Padmo-
re, sin duda se sitlia entre las
grabaciones mejores de ambas
piezas. Y, por calidad de soni-
do, sin duda la mejor. El (inico
problema es que hay tantas
otras igualmente interesantes
(Pears, Robert Tear, Bostrid-
ge/Rattle...), que resulta dificil
establecer un orden de prefe-
rencia. Si uno no conoce o no
tiene ambas piezas en su dis-
coteca, sin duda que esta gra-
bacion en HM deberia entrar en
ella sin falta. Hablamos del
Britten mas conmovedor y ge-
nial. Donde poesia y musica en-
lazan en engarces de un joye-
ro portentoso. Complementa el
disco una obra de Finzi (con-
temporaneo de Britten), Dies
Natalis, en perfecta sintonia
con las de Britten, pese a su
menor interés. Pero lo contra-
rio seria raro. Nuevo éxito edi-
torial de HM vy de su tenor es-
trella Mark Padmore.

J.B.

harR
sy BRITTEN

Eﬂtﬂlﬁh'w'n,h'ullh'h‘p

senaio FINZI

Tes Kacalis

MARK PADMORE swié

BRITTEN SINFONIA
JACQUELINE SHAVE svecssr

it SFEFSEN L firw

BRITTEN: Serenata para tenor, trompa y
orquesta. Nocturno para tenor y orquesta.
FINZI: Dies natalis. Mark Padmore, tenor. Or-
questa Britten Sinfonia. Dir.: Jacquline Shave.
H.M., HMU 807552 SACD « 78'29" « DDD
Harmonia Mundi [bérica * %k xA

“Daniel Barenboim
vuelve a Bruckner,
su autor fetiche”

INAGOTABLE

Deutsche Grammophon
inaugura el nuevo Bruckner
discografico oficial de Daniel
Barenboim v la Staatskapelle
de Berlin con un toma de la
Séptima Sinfonia pertene-
ciente a la serie ofrecida en la
Philharmonie berlinesa en ju-
nio de 2010. Se trata en rea-
lidad de la banda sonora de la
ediciéon que también vera la luz
en DVD y blu-ray, un proyec-
to que abarca por ahora de las
sinfonias Cuarta a la Novena
pero que confiamos que el bo-
naerense complete con las
restantes del magno ciclo.

El Bruckner de Baren-
boim ha sufrido una intere-
sante evolucion pero man-
tiene intactos sus rasgos
caracteristicos. El compositor
austriaco, con el que desde el
primer momento sintonizo a
la perfeccion, le ha sonado
siempre con hondura y calor,
a la buisqueda siempre de la
verdad dramatica pero sin
someterse a los rigores de una
puesta en musica demasiado
cuadriculada. Frente al ya
notable logro de la Sinfénica
de Chicago (DG, 1980) vy al
extraordinario con la Filar-
monica de Berlin (Teldec,
1992), de un aura cuasi-celi-
bidachiana por la grandeza y
el aliento trascendente lo-
grados, la nueva version pa-
rece mas cercana a los modos
naturales del Barenboim de
concierto. La musica fluye con
palpitante naturalidad, frase-
ada con elasticidad y enorme
matizacion. Barenboim “sur-
fea” con su batuta por enci-
ma del encrespado y volu-
métrico océano bruckneriano
sin perder el aliento, y con
cierto regusto por el riesgo.
Aun asumiendo lo atrevido en
ocasiones de su propuesta, lo
cierto es que es capaz de rom-
per cualquier atisbo de rigidez
discursiva conduciéndonos
por la compleja partitura con
la sensaciéon de hallarnos an-
te una musica completamen-
te nueva.

BRUGCKNER
SYMPHONY MO.7

JANIEL
SARENBOIVE

STAATSKAPELLE BERLIN

En este descubrimiento
hallamos momentos verda-
deramente extaticos, como el
gran pasaje previo a la coda
del primer tiempo, o el mo-
do en que otorga su auténti-
ca dimensién a los dos tltimos
movimientos, tan a menudo
menospreciados. El Adagio
discurre con esa cualidad ba-
renboimiana e imprevisible
que hace del ascenso al climax
una experiencia al borde del
descontrol.

Barenboim se ha tomado
su tiempo para que la Sta-
atskapelle llegase a Bruckner.
La orquesta berlinesa de-
muestra un excelente nivel,
como corresponde a un con-
junto germano de su tradiciéon.
Su aterciopelada sonoridad de
conjunto y su afinidad en el
estilo eclipsa cualquier defi-
ciencia individual.

La grabaciéon presenta un
balance algo discutible pero
acierta a transmitir la inme-
diatez v la intensidad de la ver-
sion.

J.S.R.

BRUCKNER: Sinfonia niim. 7. Staatskapelle

de Berlin. Dir.: Daniel Barenboim.

D. G., 4790320 « 67'15" « DDD

Universal L. 8. 0.0 9 W
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“Un espléendido
‘Sombrero de tres picos’
por Juanjo Mena”

Evencio Castellanos es uno
de los compositores mas re-
presentativos del nacionalis-
mo musical venezolano del (l-
timo siglo. Procede de una
familia de musicos y precisa-
mente de su padre, Pablo Cas-
tellanos, —organista y maestro
de capilla— recibe las primeras
lecciones musicales. Estudia
con personajes tan relevantes
de la musica venezolana como
Rafael Gonzalez Guia, Juan
Bautista Plaza o Emilio Vicen-
te Sojo. El mismo se converti-
ria a mediados del pasado siglo
en una de las figuras decisivas
de la musica venezolana.

El CD que nos ocupa con-
tiene tres de las composiciones
orquestales mas representativas
de su producciéon. Santa Cruz
de Pacairigua es un poema sin-
fonico compuesto en 1954 co-
mo homenaje a la construcciéon
de una iglesia en Guatire, en los
alrededores de Caracas. Otro
poema sinfénico, El Rio de las
Siete Estrellas, de 1946, ins-
pirado en el poema Canto del
Orinoco del escritor venezolano
Andrés Eloy Blanco. Finalmen-
te, quiza la obra mas conocida
fuera de su pais, Suite Avilena,
de 1947, llena de alusiones
descriptivas de la montaria de El
Avila y del folclore del lugar.
Composiciones bien orquesta-
das todas ellas y con un sentido
constructivo muy atrayente. Las
versiones parecen mas que
aceptables. Interesante y atrac-
tivo disco.

R.-dJ.P.d.

Santa Cruz de Pacoirigua 4
El Rio de las Siete Estrellas
Suite Avilefia '

\ ORQUESTA INFONICA DE VENEZUELL
JAN WAGNER

——
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CASTELLANOS: Obras orquestales. Orquesta
Sinfonica de Venezuela. Dir.: Jan Wagner.

Naxos, 8.52681 ¢ 56'23" « DDD
Ferysa *h k kE
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DEBUSSY

1}

Fantaisie for Piano and Orchestra
Deux Danses * Rhapsodies for Clarinet and Saxophone
Jean-Yves Thibuudet, Piuno » Emmanue! Ceysson, Harp

Alexandre Doisy, Saxophone * Paul Meyer, Clarinet
Orchestre National de Lyon « Jun Mirkl

El séptimo volumen de las
obras orquestales de Debussy
que Naxos ha encargado a
Jun Markl estd integramente
dedicado a composiciones con
solista. La calidad de las ver-
siones, hay que decirlo rapido,
es muy alta y, a pesar de la
competencia que existe en al-
gunas de estas composicio-
nes, las propuestas de Naxos
revisten gran interés, mas atin
teniendo en cuenta el factor
precio. Markl, como denomi-
nador comun de todos estos
discos, no se aparta en esta gra-
bacion del concepto que ha ido
desarrollando hasta ahora en la
musica orquestal del composi-
tor. Para empezar encontramos
una Fantasia para piano v or-
questa en que un Thibaudet
muy adecuado es acompariado
por la matizada direccion del
nordico, aunque ni uno ni otro
llegan a conseguir la mas pura
esencia del compositor, como
si lo hacen Ciccolini y Martinon
en su grabacion para EMI.
Portentosas también las ver-
siones de la Primera Rapsodia
para clarinete vy orquesta,
con Paul Meyer, la Rapsodia
para saxofén y orquesta, con
Alexandre Doisy, v las Dos
Danzas para arpa v cuerdas,
con Emmanuel Cesiéon. Aunque
de todas ellas encontramos
versiones superiores aqui vy
alla, este disco no esta muy por
debajo v presenta la ventaja de
reunirlas todas.

R.-J.P.d.

DEBUSSY: Obras orquestales, vol.7. Thi-
baudet, Cesion, Mever, Doisy. Orquesta Nacio-
nal de Lyon. Dir.; Jun Markl.

Naxos, 8.572675 « 51'27" « DDD

Ferysa * % % % E
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Daniel Barenboim

BEETHOVEN FOR ALL

Symphonies 1-9

JANIEL BARENBOIM

BEETHOVEN PARA TODOS
ORQUESTA WEST-EASTERN DIVAN

Daniel Barenbhoim y la Orquesta West-Eastern
Uivan nos demuestran a través de las sinfonias
de Beethoven que es posible luchar contra la
falta de entendimiento.

“Hacer masica juntos significa, en primer y en
tltimo lugar, escucharse unos a otros...5i
gente, cuando la escuche, obtiene una décima

parte de la satisfaccion que tuvimos nosotros
cuando interpretamos esta misica, entonces
me sentire muy feliz.” Daniel Barenboim

[INICO CONCIERTO EN ESPANA 2012
(WEDO/BARENBOIM)

18/07 Sevilla, Teatro Maestranza, 21.00h.
[Beethaven: Sinfonias nim. 1, 2, y 8]

EDICION PXCLUSIVA # Disponible en

® iTunes

MAasTeEriZaoa para ITUNes

También disponible en formato digital: www.universalclasico.es
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“Pedro Halffter
se adentra en la miisica

de laa a laz del gran Ginastera”
ACIERTO TOTAL
Recoge este disco obras de ALBERTD GINASTERA
juventud del gran Ginastera. : PAN AM H |
Una parte de la critica local (la ORULESTA LARMONCA
loca Argentina lo es hasta pa- PEDRD HALFTER

ra esto) ha tratado si no mal
si con cierta displicencia (cla-
ro que este siempre ha sido
un deporte pofusamente prac-
ticado alla con y por cualquier
cosa) las obras de la que los
estudiosos del compositor ca-
lifican como “primera etapa”.
Pero la no local, o sea la eu-
ropea, ha hecho algo peor: ig-
norarlas. Y es que, con razon,
impresiona el Ginastera mas
abstracto de los concietos, vy
mas todavia el de Bomarzo,
pero la sinrazon que llleva
consigo el calificar sus ballets
de musica funcionarial mue-
ve a la risa: Ginastera, como
Schumann o Wagner, es Gi-
nastera desde la opus uno.

Que es precisamente el
nimero de opus que lleva es-
te Panambi. Escrito en 19 ni-
meros, encierra una musica
exultante y briosa, cuando no
intimista e introvertida. Tal es
el ejercicio de contrastes que
encierra, desarrollado sobre un
discurso sonoro que puede ir
de lo arrebatador a la calma
chicha. Lo que no es posible
materializar solo con una men-
te en ebulliciébn dramatica; es
necesario estar en posesion de
una considerable técnica a la
hora de colocar una nota tras
otra, una nota debajo de la
otra. He nombrado antes a
Schumann. Con este Panambi
sucede lo mismo que con las
Variaciones Abegg, el op.1
del autor de la Renana: no se
alcanza a comprender como
una primera experiencia com-
positiva puede alcanzar tal
grado de personalidad, tal
marca propia. No creo que las
reminiscencias “consagrapri-
maverales” de algiin momen-
to puedan desacreditar la ima-
ginacion del autor: nadie
defenderia hoy que Brahms hi-
zo mal en reescribir a Beet-
hoven al final de su primera
sinfonia. ..

El disco incluye dos obras
mas: un encargo (como ex-
plica detalladamente Benjamin
G. Rosado en las notas de la
carpetilla), el ballet en cinco
partes con textos de José
Herméandez Estancia, posterior
en cinco anos, y una tercera
pagina, la Obertura para el
Fausto criollo, que juega so-
bre un doble plano folclérico
y operistico. Estancia op.8 es
una musica mas conocida,
pero alcanzando similares es-
tandares de calidad que Pa-
nambi, no goza de la misma
frescura vy pesonalidad. Gi-
nastera ha dado aqui un paso
mas en la elaboracion de su
discurso sinfénico, eso es cier-
to, pero no se acaba de notar
del todo en la escucha. Mas
original es la Obertura, con
esas llamadas brucknerianas
que resultan casi chistosas.
El disco es un acierto com-
pleto. La Filarmoénica de Gran
Canaria esta exuberante y fina,
segin el caso, pero siempre
responde al director con una
profesionalidad y calidad en-
comiables. En cuanto a Pedro
fter, no solo demuestra que
sabe lo que se hace sino que lo
hace extremadamente bien. La
quimica con el lenguaje de la
musica del argentino es ele-
vadisima, v el trabajo realiza-
do, excelente.

P.G.M.

GINASTERA: Panambi op.l. Estancia
op.8. Obertura para el Fausto criollo. Or-
questa Filarmonica de Gran Canaria. Dir.: Pe-
dro Halffter.

D.G., 0028947649281 » 652" » DDD
Universal L. 0.0 .8.1;

HANDEL VIOLIN S5ONATAS

RICCARDO MINASI MUSICA ANTIQUA ROMA

“ih A

Cultura v Deports 2012

Riccardo Minasi deslumbré
hace unos afos con su inter-
pretacion de las Sonatas del Ro-
sario de Biber (que luego lleva-
ria al disco con su propio grupo)
como integrante de La Riso-
nanza, el conjunto dirigido por
Fabio Bonizzoni. Tras recalar co-
mo violinista y concertino invitado
con varias agrupaciones ahora
centra su actividad en Musica An-
tiqua Roma, un grupo con el que
va ha podido oirsele en nuestro
pais. A Minasi le sobra talento,
aunque es un musico imprevisi-
ble que puede ofrecer conciertos
de calidad muy dispar, aun tra-
tandose incluso del mismo re-
pertorio. Aqui se adentra en el te-
rritorio apenas frecuentado de la
musica de camara para violin y
continuo de Haendel, tan imbuida
de las ensenanzas que adquiri6
durante sus arios italianos. Minasi
nos muestra su mejor faceta, con
un sonido muy hermoso, una or-
namentacion generosa (a ratos
generosisima) pero siempre en
estilo v una eleccién de tempi ra-
zonables. [e acompana un soli-
do grupo de continuo, algo os-
curecido por una grabacion que
resalta con mucho al violin. Des-
tacan especialmente una exce-
lente Giulia Nuti al clave y el ve-
terano v eficacisimo Luca Pianca
al archilatid. No hay muchas al-
ternativas para escuchar esta
extraordinaria musica y Minasi
hace todo cuanto esta en su ma-
no para no aburrir, aunque sin
traspasar ninguna linea roja.

L.G.

HAENDEL: Sonatas para violin y continuo
HWV 361, 364a, 370, 359a, 358, 371,
372 y 375. Riccardo Minasi, violin, Musica An-
tiqua Roma.

Deutsche Harmonia Mundi, 88697705312 » 78'36" # DDD
Sony-BMG 1.8 8.8 7'

“Riccardo Minasi, en
una extraordinaria vy
poco escuchada misica”

ity AMERICAN CLASSICS L=
HOWARD HANSON

Symphony No. 6 * Lumen in Christo
Symphony No. 7 ‘A Sea Symphony’
Seattle Symphony and Chorale » Gerard Schwarz

Concluye la reedicion (las
grabaciones son originales del
sello Delos) de las sinfonias del
americano Howard Hanson
(1896-1982) en NAXOS, con
la grabacion de la Sexta sin-
fonia y la Sea Symphony
(Num. 7). Probablemente las
dos piezas mas interesantes de
su catalogo. La Sexta fue en-
cargada por la Filarménica de
Nueva York, para homenajear
a Leonard Bernstein (su titular,
entonces), y si que guarda una
cierta afinidad con el mundo
musical (me refiero como com-
positor) del célebre director
americano. La Séptima es una
obra en cierto sentido recapi-
tuladora, casi crepuscular (a 4
anos del fallecimiento de Han-
son), donde se respira el Han-
son de sus ancestros y el de ma-
yor acento europeo (casi
omnipresente Sibelius), pero
donde también se aspira a
momentos de cierta innova-
cion, en un autor con casi
ochenta afos de edad, esto es,
cuando la libertad creativa es
mayor, por tantos motivos...
Magnifico cierre de ciclo sin-
fonico que, ya hemos comen-
tado en estas paginas, cuenta
con una lectura portentosa y de
la mayor entrega (musical, pe-
ro también personal) de Gerard
Schwarz vy su orquesta de Se-
attle. Una R para el disco, v pa-
ra toda la edicion.

J.B.

HANSON: Sinfonias num., 6 y num. 7 (Sea
Symphony). Lumen in Christo. Coro y Or-
questa Sinfonica de Seattle. Dir.: Gerard Schwarz.
NAXOS 8.559704 « 60'20" « DDD
Ferysa * % % % ER




“Un disco el de

Hindemith que es
necesario comprar de
inmediato”

Cuesta entender la relativa
mala prensa que tiene la musica
de Paul Hindemith. El aleman
ha sido, sin ninguna duda, uno
de los musicos mas dotados del
siglo XX. Multiinstrumentista,
director de orquesta, espléndi-
do escritor, notable dibujante,
Hindemith fue un dechado de
talento en casi todos los &mbi-
tos. Fue también un creador
prolifico y su musica no exhi-
be, es cierto, el mismo nivel de
calidad o interés, pero es siem-
pre técnicamente irreprochable
y, cuando da en el blanco, co-
mo en tantisimas composicio-
nes, se sitGia a la altura de los
mas grandes. Naxos empren-
de ahora la publicacién de la in-
tegral de sus poco conocidos
cuartetos de cuerda y esta pri-
mera entrega nace con los
mejores auspicios. La tarea se
ha confiado a un grupo suizo al
que el Instituto Hindemith de
Francfort ha concedido el ho-
nor de utilizar el nombre del his-
torico grupo del que formé par-
te el propio Hindemith v que
tomaba su nombre de su primer
violin, Licco Amar. El nuevo
Cuarteto Amar conoce esta
musica y la interpreta con ver-
dadero entusiasmo. Lo mejor
(el formidable Cuarteto op. 32)
esta aun por llegar, pero lo que
aqui se escucha (especialmen-
te los movimientos centrales de
ambos cuartetos) justifica la
compra inmediata del disco.
Hay que reivindicar a Paul
Hindemith, un gran descono-
cido entre los genios de la
musica del siglo XX.

L.G.

H HINDEMITH

String Quartets ¢ 1
String Quartets Nos. 2 and 3
Amar Quartet

i o 2

HINDEMITH: Cuartetos nitms. 2 y 3. Cuar-

teto Amar.
Naxos, 8.572163 e« 64'39" « DDD
Ferysa * %% E
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“Rozbdestvensky saca lo
mejor de las misicas

de Holst y Britten”

Holst

Britten

Gennadi
Hozhdestvensky

Sigo sin entender como
Gennadi Rozhdestvensy, pro-
bablemente el mayor talento
musical que haya dado Rusia
(antes Unién Soviética) en el
mundo de la direccién de or-
questas tras la guerra, jamas tu-
VO en sus manos una orquesta
de las “grandes” como titular.
Entre 1978 y 1981 ocupo el
podio de la Sinfénica de la BBC
(luego se iria a dirigir la Sinfo-
nica de Viena, y su mayor “lo-
gro” fue dirigir la del Ministe-
rio de Cultura de la URSS,
hecha a su medida). Por eso, las
grabaciones de la BBC (recu-
peradas por ICA), de aquellos
anos, son uno de los mayores
tesoros encontrados en los tl-
timos decenios. Rozhdestvensy
lo dirigia todo bien. No solo
Shostakovich (como piensan al-
gunos). Era genial en Schu-
mann (reescuchen su integral
sinfébnica en Melodiva. Aluci-
nante), Beethoven, v lo era
también en obras algo meno-
res, como estos Planetas de
Holst. Con wuna graba-
cion/toma de sonido de altisi-
ma calidad, su version se coloca
directamente entre las mejores
que se havan grabado nunca.
Sin mas. Completa el registro
las Variaciones sobre un tema
de Purcell de Britten. Nueva-
mente sacando lo mejor de la
obra, y de la propia orquesta.
Impresionante. A ver si hay
suerte y siguen apareciendo
mas registros. Una merecida R.

J.B.

HOLST: Los planetas. BRITTEN: Varia-
ciones sobre un tema de Purcell. Orquesta
Sinfénica de la BBC. Dir.; Gennadi Rozhdest-

venskv.
ICA Classics ICAC 5053 » 68'07" « ADD
Ferysa * % % % ER

CEE HORNEMAN: ¢

El de Christian Frederik
Emil Horneman (1840-1906)
Nno es un nombre precisamen-
te conocido, ni siquiera en su
Dinamarca natal. Su dificil ca-
racter, que le llevo a enfrentarse
incluso con aquellos més pre-
dispuestos hacia su musica,
como Edvard Grieg, no facili-
t6 ni mucho menos las cosas.
De ahi un catalogo bastante re-
ducido, aunque, a tenor de lo
escuchado en este disco, digno
también de mejor suerte.

Se recogen aqui la juvenil
Obertura heroica (1867), mar-
cada casi irremediablemente
por el impetu beethoveniano,
y tres excelentes suites para el
teatro, Kalanus (1890), EI
concurso de las musas (1896)
y Gurre (1900). Horneman fue
un apasionado de la 6pera v si
bien su aportacion al género se
reduce a un Unico titulo (Alad-
din), buena parte de su legado
esta relacionado con el teatro
en forma de musicas inciden-
tales. Estas tres nos muestran
a un compositor con sentido
dramatico e incluso épico, un
dominio pleno de los colores de
la orquesta romantica y un
apreciable don melddico, es-
pecialmente evocador en el
preludio al acto sequndo de Gu-
rre. Si a ello aftadimos la im-
plicacion del joven Johannes
Gustavsson a la hora de traducir
estas partituras, solo cabe re-

comendar vivamente este dis-
CO.

J.C.M.

HORNEMAN: Obras orquestales. Orquesta

Sinfénica Nacional Danesa. Dir.: Johannes Gus-
lavsson.

Dacapo, 6.220564 « 66'07" « SACD
Ferysa * %k kA
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El incansable Antoni Wit se
encarga ahora del ciclo Jana-
cek que Naxos esta llevando a
cabo. El lenguaje del compo-
sitor checo no parece ser aje-
no a las maneras del polaco a
tenor de lo que se puede es-
cuchar en este disco. Mas bien
todo lo contrario, pues estas
versiones estan impregnadas de
un perfecto idiomatismo vy se
encuentran resueltas con la
solvencia a que nos tiene acos-
tumbrados el director cuando
aborda el repertorio que él
mas conoce. La construccion y
planificaciéon de las diferentes
estructuras sonoras que el com-
positor propone en estas obras
queda entendida v explicada a
la perfeccion por Wit, que
acierta a transmitir el pleno sig-
nificado “glagolitico” de la mi-
sa. Pero, sobre todo, es de ala-
bar el sentido musical que el
director acierta a imprimir a sus
versiones. Nos quedaria por
comprobar lo que Wit haria con
esta musica al frente de otras
orquestas de mayor enjundia.
A pesar de todas estas exce-
lencias que relatamos, estos re-
gistros no llegan a la altura de
los de Mackerras, ya sea para
la Sinfonietta (Decca) o para
Misa Glagolitica (Chandos).
Por cierto que no vendria na-
da mal que alguien publicase el
concierto de los Proms de
2008 en que Boulez incluyd
ambas obras, creo que son las
mas grandes versiones que co-
nozco de ellas.

R.-J.P.J.

JANACEK

Glagolitic Mass
Sinfonietta

1::F'| vallEre |t h:_:l,_.l A
EwnMarciniac, Alto

Timbthy Benich. Tenor
Wojciech Gierach Bass
Juraslaw Malanowicz, Oman
'u'l'.r.'_I' e Philltanncmc Chchr

JANACEK: Misa Glagolitica. Sinfonietta. Li-
bor, Marciniec, Bentch, Gierlach, Malanowicz. Co-
ro y Orquesta Filarménica de Varsovia. Dir.; An-
toni Wit.

Naxos, 8.572639 e« 635" « DDD
Ferysa % %%k E




DEUTSCHE OPER BERLIN 1967

JOME MICO CIMARCE A,

CIMAROSA: Il matrimonio segreto.
Greindl, Kéth, Otto, Johnson. Orquesta
de la Opera de Berlin / Lorin Maazel.
4/3 - 123 min. - Sub.Esp.

101625 (DVD)

Ean: 0807280162592
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MOZART: Don Giovanni,

Rhodes, Coad, Durkin. Coro y Orquesta
de la tf}pf:ra de Australia / Mark
Wigglesworth.

16/9 - 176 min. - Sub.Esp.
OFOZS6023DVD (2 DVDs)

Ean: 5060266600326

OFERA AUSTRALIA - T.63

OPUS ARTE
LEONE.
PASS‘QN
PDECEIT

Classic opera I:'n:'dunllum from Th|:+ Glyndobourne Festival

Love, passion & deceit. Estuche con
et L enerentola, Cosi fan tutte
pieFledermaus. Coro y Orquesta del
Festival de Glyndebourne / Viadimir
Jurowski, lvan Fischer.

16/9 - Oh.53min.

OALO74BD (6 DVDs)

Ean: 0809478010746

OPUS ARTE - T.G4
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MANUEL DE FALLA
LA VIDA BREVE

GALLARDO-DOMAS - DE LEON - FERNANDEZ
COR DE LA GENERALITAT VALENCIANA
DROUESTRA DE LA COMUMNITAT VALENCIANA

LORIN MAAZEL
STAGED AND DESIGHED BY

{:EﬂtNCﬁﬂ LD DEE MONACO

Gﬂalnr

FALLA: La vida breve.

De Leon, Gallardo-Domas, Corbacho.
Coro de la Generalitat Valenciana.
Orquesta de la Comunitat Valenciana /
Lorin Maazel.

16/9 - 82 min - Sub.Esp.

710708 (DVD)

Ean: 0814337011079

CMAJOR - T.64

ARIADNE AUF NAXOS

sSusan Anthony
Iride Martinez
Jon Vil
sophie Kach
riedrich-YWilhaln junge

Shchaische Seaatskapelle Dresden

oo SiF Ealin Davis

brewse Plarca Arturo HMarell

STRAUSS: Ariadne aufl Naxos.

Anthony, Villars, Koch. Sachsische
Staatskapelle Dresden / Sir Colin Davis.
16/9 - 130 min. - Sub.Esp.

100171 (DVD)

Ean: 0807280017199

ARTHAUS - T.64

OPUS ARTE

RENEE FLEMING

LIEDER

RICHARD STRAUSS

EINE ALPENSINFONIE

WIENER PHILHARMOMNIKER
CHRISTIAN THIELEM ANN

UMITEL CLARHICA

Renée FLEMING en concierto. Obras

de Strauss en el Festival de Salzburgo.
Orquesta Filarmonicade Viena / Chrislian
Thielemann.

16/9 - 84 min - Sub.Esp.

OA1069D ((DVD)

Ean: 0809478010692

OFUS ARTE - T.65
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GLUCHK: Orfeo y Euridice.

Rachvelishvili, Alberola, Toledano. Dir.
escena: La Fura dels Baus. Fest. Catell de
Feralada. Orquesta bandArt / Gordan
Nikolic.

16/9 - 110 min. -
710308 (DVD)
Fan: 0814357011031
CMAJOR - T.64
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RICHARD WAGMER

Lohengrin
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WAGNER: Lohengrin.

Zeppenfeld, Vogt, Dasch. Coro y
Orquesta del Festival de Bayreuth /
Andris Melsons.

16/9 - 209 min. - Sub.Esp.
OA1071D (2 DVDs)

Ean: 0809478010715

OPUS ARTE - T.63
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STRAUSS, J.: La Chauve-Souris.

Roland Petit. Ballet y orquesta del Teatro
de la Scala / Kevin Rhodes.

16/9 - 93 min.

107265 (DVD)

Ean: 0807280726596
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HELEN MANE « HARALD SERAFIN
SRR TIROLD » MAURICE Ei_—?j,{Hq}ﬂH

TATIANA IWARNOW - HEINZ ERHARDT 1
CHRISTIAME SCHAODIR - UWT FRIEDRICHSEN '
BEATE HASENAL = MARTIN JENTE \‘e.
BENMNOY HOFFMANN « TON| - CHESTERIMA Sik FECTHA
ERMST STANKOVEEL = KARIN HESKE

HEUBERGER: The opera balk

Mane, Tiboldi, Iwanow. Symphony
Orchestra Rurt Graunke / Willy Mattes.
4/3 - 100 min,

101628 (DVD)

Ean: 0807280162899

ARTHAUS - T.64

Arena di VERONA: Estuche con Aida,
Carmen y Tosca.

Coro y Orquesta de la Arena de Verona /
Mello 5anti, Alain Lombard y Daniel Oren.
16/9-4/3 - 415 min. - Sub.Esp.
107520 (3 DVDs)

Ean: 0807280752090
ARTHAUS - T.61

Pyatr llyich Tchakovsky

The Nufcracker

and the Mouse King

Duteh National Ballet

NE . &

-ﬁGJ'IiIIT‘-jIElMHE'-'Fr Matthew Golding ].m;.'E.!m-!‘ Wedlgung Tiet e
Mexgnder [hembrovakyy  (reopahy Toor van SehaykCE Wayne Eaxgling
Hallsnd Symionds - Torehater Ermanng Flots

TCHAIKOVSHKY: El cascanueces

vy El rey raton.

Ballet nacional de Holanda. Holland
Symfonia / Ermanno Florio.

16/9 - 108+27 min.

101636 (DVD)

Ean: 0B07280163698

ARTHAUS - T.64

YA A LA VENTA EN LAS PRINCIPALES TIENDAS DE DISCOS




CLAUDIO ABBADO + MARTHA ARGERICH « SERGIU CELIBIDACHE

SIR COLIN DAVIS * RENEE FLEMING * LA FURA DELS BAUS
FRIEDRICH GULDA * LORIN MAAZEL
ANDRAS SCHIFF * CHRISTIAN THIELEMANN...

ovD

ALONZO KING
LINES BALLET

TRIANGLE OF THE SQUINCHES
SCHEHERAZADE
DUST AND LIGHT

Idea and Oharcography by *
ALONZO KING

Alonzo KING. Linez Ballet. Triangle of the
ESquincnes, Scheherazade.

BPust and Light.

- Kerner Studios, San Francisco.

- 16/9 - 138+22 min, - Sub.Esp.

S 101591 (DVD)

" Ean: 0807280159196

- ARTHAUS - T.64

viE | HL S

* Andras 5chil"f interpreta: Schubert:
~ los Impromptus D. 899 y D.935.

- Momentos musicales D.780.

- 16/9 - 97 min.

' 2066808 (DVD)

;' - Ean: 0880242668080

- EUROARTS - T.662

mxos A Musical Journey 24

FRANCE

A Musical Tour of
Brittany and Normandy

Music by
SAINT-SAENS * FRANCK

Bllrismo Musical: Francia.

imagenes de la Bretana y Normandia, con
Snusica de Saint-Saéns y Franck.

| Sinterpretaciones musicales seleccionadas
- del sello Naxos.

" 4/3- 56 min.

- 2.110300 (DVD)

 Ean: 0747313530052

. NAXOS -T.67

Gustav Mahler
Symphony No. b

Claudio Abbado

MAHLER: Sinfonia nim. 9. Orquesta del
Festival de Lucerna / Claudio Abbado.
16/9 - 89 min.

2055648 (DVD)

Ean: 0880242556486

EUROARTS - T.65

Coleccion Sergiu CELIBIDACHE.
Estuche de 5 DVDs dirigiendo las
orquestas Filarmonica de Munich y
Sinfonica de la Radio de Stuttgart.
4/3-511 min.

2058118 (5 DVDs)

Ean: 08802422591 180
EUROARTS - T.61

maxs A Musical Journey

ey 8

GERMANY

A Musical Visit to Nuremberg

Music by
MOZART

Turismo Musical: Alemania.

Imagenes de Nuremberg, con musica de
Mozart. Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.

4/3 - 54 min.

2.110307 (DVD)

Ean: 0747313530755

NAXOS - T.67

Martha

Argerich

Prokofiev &
Tchaikovsky

Martha ARGERICH interpreta: Prokofiev:

Conc. piano nam. 3. LSO / Previn.
Tchaikovsky: Conc, piano nam. 1. R.
Liverpool Ph. Orchestra / Groves.
4/5 - 62 min.

3079858 (DVD)

Ean: 0880242798589

EURQARTS - T.66 |
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Brahms 1 .-=.

ional Sy mphony Orchesira
1S Dinisdan i

Thomas DAUSGAARD interpreta.
Obras de Brahms, Dvorak, Sibelius

v Nielsen.

Danish National Symphony Orchestra.
16/9 - 168 min. - Sub.Esp.

710508 (2 DVDs)

Ean: 0814357011055

CMAJOR - T.64

maxos A Musical Journey V2

ITALY

A Musical Tour of South Tyrol

Music by
HANDEL

Turismo Musical: ltalia.

Imagenes del sur del Tirol, con musica
de Haendel. Interpretaciones musicales
seleccionadas del sello Naxos.

4/3 - 56 min.

2.1 10297 (DVD)

Ean: 0747313529759

NAXOS - T.67

www.ferysa.es

<VIDEO >

Andras Schiff interpreta: Schubert:
Trios con pianos Opp. 99, 100. Sonata
Arpeggione., Eanata D 321 Yuuko
Shiokwa, violin; Miklos Perényi, cello.
16/9 - 118 min.

2066798 (DVD)

Ean: 0880242667984

EUROARKTS - T.662

iegnch bulda
PIAND

Harhaa Denneslem
ORGAN, SYNTHESIZER

Line_fecording loam the

MUNCHNER
KLAVIERSOMMER

Friedrich GULDA. | love Mozart,

| love Barbara.

Diversas obras al piano, acompanado por
Barbara Dennerlein al piano y sintetizador.
4/3 - 92 min.

101635 (DVD)

Ean: 0807280163599

ARTHAUS - T.65

T
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A Musical Journey ~ 2¥2

SWITZERLAND

A Musical Visit to the
Abbey of Einsiedeln

1, i ool L ]
rigly

Music by
J. S. BACH » VIVALDI

Turismo Musical: Suiza,
Imagenes de diversos lugares de la Suiza
romantica, con musica de Bach y Vivaldi.

Interpretaciones musicales seleccionadas
del sello Naxos.

4/3 - 56 min.
2.110302 (DVD)

Ean: 0747313530250
NAXOS - T.67
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Mauricio Kagel, bonaerense
que llegd a Europa en 1957 pa-
ra quedarse por estas tierras, fue
un compositor autodidacta, y ese
es uno de los factores que han he-
cho de él el gran experimentador,
el que se ha salido de la ortodo-
xia y ha abierto nuevas puertas.
Cuatro son las obras que figuran
en el disco, aunque son tres los
titulos. Pan es una breve obra pa-
ra piccolo y cuarteto de cuerda
con una cierta socarroneria. Das
Konzert es un concierto para
flauta y grupo instrumental com-
puesto por cuerdas, arpa y per-
cusion que dialogan en el mismo
plano de protagonismo que la
flauta; es obra de su periodo fi-
nal, 2001-2002, v hace conti-
nuos guinos a un idealizado ro-
manticismo. Por ltimo,
Phantasiestiick, de 1987-88,
muestra el giro en el lenguaje de
Kagel cuando incorpora notacion
mas convencional y Schumann
se convierte en una potente Ins-
piracion para Kagel. Se presen-
ta en dos versiones, para flauta
y piano, y para flauta y grupo for-
mado por clarinete y cuarteto de
cuerda; ambas versiones dispo-
nen del mismo material, pero la
segunda muestra mayor variedad
expresiva por el aspecto timbri-
co v la diversidad de texturas. Las
versiones son impecables, sien-
do el solista el destinatario de Das
Konzert, Michael Faust, bien
acompanado por Patrick Gallois,
excelente flautista él mismo que
dirigie desde 2003 a la Sinfonia
Finlandia Jyvaskyla.

J.M.

B kaceL

Das Konzert = Phantasiestiick = Pan

Michael Faust, Flute
Paulo Alvares, Plano » Ensemble Contrasts «+ Robert HP Platz
Sinfonin Finlandla Jyviiskyhi « Patrick Gallols

KAGEL: Das Konzert. Pani'iwsiesﬁick‘ Pan.
Michael Faust, flauta; Paulo Alvares, Piano. En-
semble Contrasts. Sinfonia Finlandia Jyvaskyla.

Dir.: P. Gallois.
Naxos, 8.572635 o 65d44" « DDD
Ferysa * % %E
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“Interesante disco el que
Patrick Gallois dedica
a Mauricio Kagel”

Kalkbrenner

Piera Comreerio Ne 2, Op 85

Piame Comcerin Mo 3, Op M7
Adagio & Allegro di braowne, Op 102
(Firsk recoedings|

E&7D

Howard Shelley

TAEMAMIAN BTFHOMY
ORCHEETRA

hyperion..

El caso del virtuoso aleméan
Friedrich Kalkbrenner (1785-
1849) es el tipico de tantos
otros pianistas-compositores
que, nacidos en las tres tGltimas
décadas del siglo XVIII, que-
daron, con la notable excepcion
de Carl Maria von Weber, en-
gullidos en el remolino de la es-
tela beethoveniana. Sin em-
bargo, el conocimiento de la
obra de autores como este re-
sulta indispensable para com-
prender la evoluciéon de la mi-
sica para piano hasta la
aparicion de Mendelssohn o de
Chopin.

Tenia que ser el nunca bien
ponderado Howard Shelley,
paladin de Hummel, Mosche-
les v Cramer, entre otros,
quien se haya encargado se sa-
car adelante la integral de sus
cuatro conciertos para piano y
orquesta. Tras un primer vo-
lumen (Hypérion CDA67535)
con los conciertos primero y
cuarto, nos llega esta segunda
entrega que nos brinda los
conciertos asegundo en Mi
menor op. 85, y tercero en La
menor op. 107, v se comple-
ta con otra obra concertante:
Adagio ed Allegro di bravura,
op. 102., obras estas tres fe-
chadas respectivamente en
1826, 1829 y 1830. Tipicos
ejemplos del estilo del roman-
ticismo temprano y con una ca-
lidad que va bastante mas alla
del mero lucimiento del solista,
estos conciertos tienen mu-
cho mas interés que el pura-
mente histoérico.

S.A.

KALKBRENNER: Conciertos. Howard Shelley,
piano. Orquesta Sinfonica de Tasmania. Dir.: Ho-
ward Shelley.

Hypérion CDA67843 « 68'41" « DDD
Harmonia Mundi [bérica % % % %A

“Irreprochables
versiones de las
originales obras de

Ruud Langgaard”

Escrito en 1952, este bri-
llante, grandilocuente, expre-
sivo, apasionado y pegadizo
“peplum balletistico™ le supuso
el Premio Lenin al compositor
armenio. La interpretacion
contenida en el presente album
incluye los tres actos y un total
de treinta y siete niimeros y res-
ponde a la version preparada
en 1968 por Yuri Grigorovich
para el Teatro Bolshoi mos-
covita — la obra habia sido es-
trenada en el Kirov de Lenin-
grado doce anos antes, pero su
coreografia no convencié y
llegaria a ser reelaborada dos
veces. Escuchadade peapay
sin imagenes, Espartaco resulta
un poquito cargante y un tan-
to reiterativo (el famosisimo
Adagio, por cierto, aparece va-
rias veces a lo largo de la pie-
za). Pero hay que reconocerle
a Khachaturian un melodismo
inagotable v una concepcion
cuasi cinematografica del ballet.
[La version de Jurowski al fren-
te de la antigua Orquesta de la
RIAS (Rundfunk im amerika-
nischen Sektor) tiene ya sus
buenos quince anos (data de
1997), pero es contundente y
redonda vy sus densas texturas
nos traen a la memoria el film
que sobre el mismo argumen-
to realizara Stanley Kubrick
(quien, por cierto, se sirvid de
otro ballet de Khachaturian
—Gayaneh— para ilustrar 2001 :
Una odisea del espacio).

L.E.J.
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KHACHATURIAN: Espartaco. Coro de la

RIAS. Orquesta Sinfonica Alemana de Berlin. Dir.:
Michail Jurowski.

Capriccio, C5112, 2 CDs ¢ 136’ 50" » DDD
Ferysa % % % h A

Dacapo inicia con este
disco una aventura que pro-
mete ser uno de los aconte-
cimientos del afio: la graba-
cion de los cuartetos de
Ruud Langgaard (1893-
1952). Nada menos que
ocho obras datadas entre
1914y 1925, oloque eslo
mismo del periodo maés vi-
sionario de este inclasificable
creador danés. Asi, los tres
cuartetos recogidos aqui (el
Segundo, el Tercero y el
Sexto) se distinguen por ex-
plorar nuevos territorios so-
noros. Las indicaciones de
tempo y caracter son a veces
extravagantes (Furioso mor-
tifero, Pesante collerico,
Burlesco rustico...), pero lo
que de verdad distingue estas
composiciones es la habilidad
de LLanggaard para contras-
tar, incluso en un mismo mo-
vimiento, los estilos més di-
versos: del clasicismo al
expresionismo, del romanti-
cismo al neoclasicismo, sin ol
vidar ciertas pinceladas de un
folclore tan imaginario como
reconocible. Si a ello se su-
ma una inventiva que da lu-
gar a movimientos tan asom-
brosos como el futurista
Scherzo del Cuarteto num.
2(1918), en el que se recrea
la marcha de una locomoto-
ra, queda claro que estamos
ante unas obras marcadas por
la originalidad més absoluta.
Las versiones, por otro lado,
son irreprochables y estan im-
pecablemente grabadas.

J.C.M.

LANGGAARD: Cuartetos de cuerda,
vol. 1. Nightingale String Quartet

Dacapo 6.220575 « 70'27" » SACD
Ferysa * % % % ARS




“Maxwell Davies por él
mismo, una autéentica
garantia de calidad”

u Peter
MAXWELL DAVIES
Symphony No. 1

Mavis in Las Vegas

BBC Philharmonle * Maxwell Davies

Sir Peter Maxwell Davies
es toda una institucion en el
mundo musical britanico,
habiendo obtenido el apela-
tivo de Sir y la plaza de Mas-
ter of the Queen’s Music. Es
mucho més conocido alli
que aqui, Y eso que uno de
sus Ultimos proyectos, va
completado, ha sido la com-
posicion de diez cuartetos en-
cargados por el sello Naxos.
De su ciclo de ocho sinfoni-
as, las seis primeras fue
grabadas por el sello Collins,
y este disco es una reedicion
de la Primera Sinfonia, es-
crita en 1973. Bajo las ima-
genes del grandioso paisaje
v el mar de su tierra natal, las
islas Orkney, se desarrolla en
cuatro movimientos con im-
portancia de la familia de la
percusion. Su lenguaje mo-
demo hace que su duracién
de 53 minutos se nos anto-
je excesiva. Mucho mas li-
viana y con toques de big
band es Mavis in Las Vegas,
surgida tras una gira en
1995 con la BBC Philhar-
monic por EEUU en el que
al autor lo registraron por un
error con el nombre de Ma-
vis. Obra poco pretenciosa,
que viene a ser una visita vir-
tual por los lugares iconicos
de Las Vegas, pero con un
dominio de la orquestaciéon
apabullante que la hace méas
interesante que la ofra obra
del disco. El mismo compo-
sitor es el que dirige, lo que
afiade un plus a la grabacion.

J.M.

MAXWELL DAVIES: Sinfonia ntim. 1
Mavis in Las Vegas. BBC Philharmonic,
Dir.: Peter Maxwell Davies.

Naxos, 8.572348 « 68'03" « DDD
Ferysa * K% E
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En septiembre de 1562, y
en la vigésimo segunda sesiéon
de Trento se dispone que “to-
do debe estar regulado de tal
manera que, aunque se cele-
bren misas rezadas o cantadas,
y pronunciandose todo de una
forma clara y oportuna, lleque
suavemente a los oidos y a los
corazones de los fieles”. Pa-
lestrina, salvador de la musica
eclesial, va acentuando la trans-
parencia y la precision de sus
mecanismos polifénicos en mi-
sascomo la presente, Asump-
ta est Maria, compuesta en el
cénit de sus facultades sobre la
tipologia de imitacién de otra
composicion propia. Mucho
del efecto luminico de la musi-
ca se debe en este caso a la se-
leccion de voces (2 sopranos,
contralto, 2 tenores, y bajo) y
al empleo constante de sus te-
situras agudas. Con este disco,
primero de una serie, The Six-
teen no se propone grabar to-
da la obra palestriniana, sino
presentar en cada uno de ellos
un tema (la Ascension, en es-
te caso) sobre el que orbitaran
una misa y otras composicio-
nes. Asimismo, The Sixteen ira
incluyendo las composiciones
palestrinianas sobre el Cantar
de los Cantares, tratando. con
todo, de plasmar la actitud
postridentina de abjuracion de
la individualidad frente al mis-
terio. En esta primera oca-
sion, Christophers vuela va
muy alto, altisimo.

D.M.

PALESTRINA: Misswa Assumpta es Maria,
Salve Regina. Ave Maria. The Sixteen. Dir..
Harry Christophers, director.

Coro. Corl6091. « 64.10 « DDD
Harmonia Mundi [bérica %* % A *M

“Harry Christopbers
vuela altisimo en sus
versiones de Palestrina”

Retline este CD una amplia
serie de pequerias obras para
orquesta de camara de Pen-
derecki. Las composiciones
recorren un amplio espectro de
las tendencias por las que ha
ido transitando el polaco a lo
largo de su extensa carrera.
Desde las Tres Piezas al esti-
lo antiguo, de 1963, hasta la
Sinfonietta num.2, de 1994,
transcurren treinta afnos en los
que el estilo del compositor va
variando, aunque su produccién
revista caracteristicas muy per-
sonales que hacen de su musi-
ca algo perfectamente reco-
nocible. Como es logico, la
obra de 1963, presenta unas
evidentes intenciones anacro-
nicas que subrayan su caracter
circunstancial, pero al ser re-
lacionada con el Capriccio pa-
ra oboe y orquesta de cuerda
por ejemplo, encontramos mas
de un punto en comin entre
ambas. Todo este “hilo comin”
en la obra de Penderecki es
captado a la perfecciéon por un
Wit auténtico conocedor de es-
ta musica. El resultado es un ex-
quisito disco que nos da una vi-
sibn mas completa del polaco,
explicandonos cémo penta-
gramas de las caracteristicas de
Serenade, de 1997, o Inter-
mezzo para 24 instrumentos
de cuerda, de 1973, conviven
con otros mas ambiciosos en la
produccién de uno de los com-

positores mas relevante de su
pais.

R.-J.P.J.

H PENDERECKI

Sinfoniettas « Oboe Capriccio
Three Pieces in Old Style * Serenade » Intermezzo

Artur Pachlewskl, Clarinet * Jean-Louls Capezzall, Oboe
Warsaw Philharmonlc Chamber Orchestra * Antonl Wii

PENDERECKI: Obras para orquesta de ca-

mara. Pachlewski, Capezzali. Orquesta de Camara
de la Filarménica de Varsovia. Dir.: Antoni Wit.

Naxos, 8.572212 « 58'10" « DDD
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Achilles Liarmakopoulos, el
trombon de los extraordinarios
Canadian Brass, se revela co-
mo protagonista de excepcion
de este nuevo disco dedicado a
Piazolla. Los tangos del famo-
SO compositor argentino va se
han adaptado a las més diver-
sas formaciones instrumentales,
tanto por él mismo como por
otros seguidores o admiradores
de sus obras. En este nuevo dis-
CO se proponen nuevas adap-
taciones en las que el trombén
funciona como denominador
comun. Piano, guitarra, con-
trabajo, violin, viola, marimba
y, jcomo no!, bandoneodn, se al-
ternan en distintas combina-
ciones instrumentales acom-
paflantes del griego, que
ademas de ser el trombédn so-
lista es el responsable de las di-
ferentes adaptaciones de los
tangos que incluye el CD. El re-
sultado es un producto musical
ameno y de gran interés que se-
guramente hara las delicias de
una muy variada diversidad de
publico, pues en estas adapta-
ciones, sin abandonar el espi-
ritu del tango, se integran ele-
mentos del Jazz junto a otros
clasicos y de la musica ligera,
que las haran atractivas a dife-
rentes tipos de oidos. Los in-
tegrantes del conjunto musical
y solistas demuestran musica-
lidad y el dominio adecuado de
los diferentes instrumentos pa-
ra esta musica.

R.-J.P.J.

m Astor
PIAZZOLLA

Tango Distinto

Music for solo trombone and Instrumenial ensemble

Achilles Liarmakopoulos, Trombone

PIAZOLLA: Tango distinto. Conjunto instru-
mental. Achilles Liarmakopoulos, trombén.

Naxos, 8.572596 e« 62° « DDD
Ferysa * % d % E
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La musica de Alessandro
Piccinini y de su padre Leo-
nardo Maria revela el altisimo ni-
vel de los laudistas italianos
del XVI-XVII. como G. A. Ter-
zi 0 Vincenzo Galilei (padre del
célebre Galileo), que sabian re-
flejar musica de todos los esti-
los, francés, germanico, espa-
nol... En este disco se recogen
algunas obras del primer libro
de composiciones (1623) y del
segundo (1639), entre las que
destacan Tocattas, Correntes,
Zarabandas, Gallardas, Recer-
cares y concluye con una belli-
sima Chiaccona Mariona alla
vera Spagnola. Sin duda, una
muestra representativa de la mu-
sica de los Piccinini.

La interpretacion de Rosario
Conte, un intérprete muy co-
nocido en las agrupaciones de
musica antigua y discipulo de
Hopkinson Smith, es de una
gran belleza plastica. Utiliza
un instrumento reciente, reali-
zado por Marcus Wesche en
2009 y respeta muy bien la na-
turaleza de esta musica. Conte
grabo ya un CD para el sello
Carpe Diem con obras de Fran-
cesco Corbetta, un musico al-
go mas conocido entre los gui-
tarristas y laudistas, y los
resultados en ambos casos son
de gran calidad. Sin duda, se tra-
ta de un muy buen trabajo, que
merece una calurosa reco-
mendaciétn a un publico amplio.

R.R.B.

PICCI

PICCININI, Alessandro y Leonardo: obras
para archilaud. Rosario Conte, archilatid.

Carpe Diem, 16288 ¢ 59'45" « DDD
Ferysa * % * xR
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“Un buen disco con
obras para guitarra,
que tampoco abundan

mucho’

IN THE HEART
OF THINGS
Choral Music of Francis Pott

(zruce Davidson, Soprano
Commotio = Matthew Berry

Es la primera vez que nos
encontramos con Francis Pott
(1957), corista del New Colle-
ge de Oxford, el Coro de la Ca-
tedral de Whinchester, desde
2001 director del London Co-
llege of Music, y desde 2007
profesor de Composicion en la
West University de Londres. Es-
te disco ha sido toda una re-
velacion de la maestria en la es-
critura coral de Pott y de cobmo
no paran de surgir composito-
res de gran talento en Inglate-
rra. Se incluye como obra
principal una Misa en Ocho
Partes, de este pasado 2011,
y que tiene sus raices en la mu-
sica de Tallis y Byrd, con una
densidad vocal y una orfebre-
ria en la conduccién de las vo-
ces muy destacable. Todo un
reto tanto para escribirla como
para interpretarla. Entre las cin-
co partes de la Misa se inter-
calan otras obras corales, bien
religiosas, como Ubi caritas
(2002) o A Hymn to the Vir-
gin (2002); bien profanas pe-
ro impregnadas de espirituali-
dad, como Lament (2011),
en conmemoracion a todas
las victimas de las tropas des-
tacadas en Afganistan. La in-
terpretacion es excelente, y la
realiza un coro del que tampoco
tenia noticias, Commotio, cre-
ado por su actual director Matt-
hew Berry en 1999 para dar a
conocer obras del s.XX y . XXI
menos transitadas. Es un disco
de los que apetece reescuchar.

J.M.

POTT: In the Heart of Things. Choral Mu-
sic. Grace Davidson, soprano. Commotio. Dir.:

Matthew Berry.
Naxos, 8.572739 « 66'58" ¢ DDD
Ferysa * % %k E

ROUSSEL

Le festin de ’araignée
(The Spider’s Banquet)
Padmivati - Suites

Royal Scottish National Orchestra

Denéve prosigue con su
particular integral de la musica
orquestal de Roussel para la fir-
ma Naxos. Al igual que en otras
ocasiones, sus versiones pre-
sentan un extremado nivel de
correccion, y sirven para com-
pletar la discografia del com-
positor que, por ofra parte, no
parece ser todo lo extensa que
seria de desear. En esta ocasion
se incluye una de sus compo-
siciones mas celebradas v ori-
ginales, El Festin de la arana,
junto a dos suites de danzas in-
cluidas en su 6pera-ballet, con
argumento oriental, Padmda-
vati. El joven director se mues-
tra una vez mas como un buen
conocedor de la obra del com-
positor, y nos permite acceder
a esta musica con plenas ga-
rantias, por su dominio de las
texturas orquestales expues-
tas por el frances, asi como su
vision de conjunto del con-
cepto. No existen muchas ver-
siones de una y otra obra, y
aunque las contenidas en este
disco poseen las virtudes que in-
dicamos, no son ni mucho
menos definitivas. La mejor ver-
sibn que conozco para el ballet
completo El Festin de la ara-
na es Martinon (Erato), creo
que imposible de localizar con
la que esté cayendo. Existe una
buena version de la edicién
abreviada por Prétre (EMI).
Para Padmauvat! lo mejor es ha-

cerse con la 6pera completa
por Plasson (EMI).

R.-J.P.J.

ROUSSEL: El Festin de la arana. Suite de
Padmavati. Real Orquesta Nacional Escocesa.
Dir.: Stéephane Denéve.

Naxos, 8.572243 e« 54'53" « DDD
Ferysa * % % E

“Schmelzer en manos del
Freiburger Barock
Consort, un lujo
barroco”

A pesar de que el siglo
XVII fue particularmente
duro para rama austriaca de
los Habsburgo (amenaza
otomana, insurrecciones
nobiliarias y campesinas
en Hungria, Guerra de los
Quince Anos, Guerra de los
Treinta Afios, asedio de
Viena, pestes y hambrunas,
etc., etc., etc.), la Corte Im-
perial y Real logré en aque-
llos tiempos mantener un
esplendor cultural més que
considerable. Figura desta-
cada de la vida musical de
los reinados de Fermando 1II,
Fernando [V y Leopoldo |
fue el violinista y composi-
tor Johann Heinrich Sch-
melzer von Ehrenruef
(+1620-1680), a quien es-
ta consagrado el presente
CD, que tiene, ademas, el
aliciente de ofrecer obras
que en buena parte son au-
ténticas primicias, como
el Balletto dei Zeffiri o las
variaciones sobre “La bella
pastora” o la sonata “Bat-
taglia”. Esta musica, que
ejemplifica la transicion del
Manierismo al Barroco vy
que senala la senda que lue-
go transitarian figuras como
Biber, Weichlein o Muffat,
encuentra su vehiculo ide-
al en el Conjunto Barroco
de Friburgo, el cual, con so-
listas de la talla de Petra Mii-
llejans o Hille Pexl, es un es-
pecialista indiscutible en
este repertorio del barroco
temprano aleméan v cuen-
ta con una impresionante
discografia previa.

S.A.

SCHMELZER: Sonatas y balletti.
Freiburger Barock Consort,
H. M. HMC 902087 » 62'32" » DDD
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“El inolvidable Carlo
Maria Giulini en su
repertorio favorito”

eritica
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Estos registros fueron reali-
zados durante los conciertos de
los dias 12 v 13 de enero de
1977 en la Philharmonie berli-
nesa. Pocos meses después el
mismo Giulini grabaria ambas
obras para DG con la Sinfénica
de Chicago. Un mero vistazo
comparativo a ambas grabacio-
nes nos revelan lo diferentes que
son entre si y, al mismo tiempo,
lo maytsculamente impregnadas
del estilo que caracteriz6 al
Schubert del director italiano a
lo largo de toda su vida. Es de-
cir, elegante, poético, cantable,
pero también musculoso y car-
gado de pathos. En definitiva una
extrana mezcla que es a la vez
Giulini y Schubert puros. No es-
ta nada mal conocer estas ver-
siones que nos propone Testa-
ment, sobre todo por tratarse de
interpretaciones en vivo, con lo
que ello conlleva, y porque Giu-
lini fue uno de los mas grandes
intérpretes de ambas partituras.
No obstante, personalmente
prefiero los registros para DG an-
tes mencionados tanto para una
obra como para la otra, pero
particularmente en lo que a la
Novena se refiere, pentagramas
de los que es dificil encontrar ver-
siones auténticamente redon-
das, pues esa grabacién ocupa
un lugar de excepcion en su dis-
cografia, junto a él mismo con
la Sinfénica de la Radio de Ba-
viera, Barenboim (ambas Sony)
y Furtwangler (EMI).

R.-dJ.P.d.

Carlo Maria Giulini

achubert Symphonies |

Tt
| 1 Kl

5

Deutschlandradio Kultur

! SCHUBERT: Sinfonias niims, 8 y 9. Orquesta
| Filarménica de Berlin. Dir.: Carlo Maria Giulini.
Testament, SBT 1463 « 78'53" « ADD
Diverdi *h kXA
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Otra version del Concierto
para piano nuim. 1 de Chai-
kovsky que pasa a engrosar,
eso si con dignidad propia, la
marafa de referencias que
pueblan las estanterias de las
tiendas al uso sean virtuales o
reales. Cierto que viene acom-
panado de otra obra, las Va-
riaciones Rococd, un home-
naje personal a Mozart v que
no se graba tanto. Pues a lo que
ibamos, Tzimon Barto es un
pianista con una amplia y s6-
lida carrera concertistica v dis-
cografica y se nota. Posee una
técnica sobrada y también una
musicalidad solvente y seduc-
tora. El director Eschenbach ha-
ce que todo se oiga y a la vez
es capaz de extraer toda la ex-
presividad y todo el ardor ro-
mantico de esa popular parti-
tura. Una conjuncién excelente
que va a mas en la siguiente
obra con un joven violonchelista
de excepcional sonoridad y
fraseo ciertamente conmove-
dor. Por descontado haciendo
gala de una técnica apabullan-
te. La presentacion del tema,
después de la breve introduc-
cion orquestal, es de una ele-
gancia y una fluidez que pre-
sagian lo mejor. Las siete
variaciones restantes no hacen
mas que corroborarlo. El acom-
panamiento, minucioso y sutil,
cuenta con unos atriles solistas
de primera: la flauta de la
quinta variacion es inefable.

P.S.d.D.

TCHAIKOVSKY : Concierto para piano y
orquesta num. 1. Variaciones sobre un te-
ma rococo. [zimon Barto, piano; Dimitri Mas-
lennikov, violonchelo. Orquesta Sinfonica Alemana
de Berlin. Dir.: Christoph Eschenbach.

Capriccio, C5065 « 60" 237 « DDD
Ferysa * % %k A
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Ainhoa Arteta
Orquesta de
la Comunidad de Madrid

José Ramon Encinar

P " At iy 5.
MANUEL DE FALLA
JOSE RAMON ENCINAR

La Orquesta de la Comunidad de Madrid bajo
la batuta de José Ramén Encinar y Ainhoa
Arteta presenfan una nueva version

de referencia de £/ sombrero de tres picos y
las Siete canciones populares espanolas, con
orquesfacion de Ernesto Halffter. Completa el
album la obra dedicada a Falla, El llanto de las
sierras del compositor y director argentino

Juan Joseé (astro.
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“La Orquesta Sinfonica
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Creo en Weinberg con la
misma fiereza que un funda-
mentalista en su dios. Creo que
es el gran tapado de la historia
de la musica del s. XX y que su
musica se encumbrara a las mis-
mas alturas que la de Mahler o
Shostakovich. Escuchen este
disco con dos obras excelentes,
la primera dentro del realismo
socialista estalinista, y escrita
para congraciarse con las au-
toridades, vy la segunda, ex-
cepcional en todo punto, la sex-
ta de las 26 sinfonias que
escribio hasta que murié en el
cercano 1996. Amigo de Shos-
takovich, su lenguaje tiene to-
do el desgarro, melancolia y tra-
gedia del de Shostakovich, v
estd por demostrar quién in-
fluyd en quién. La estren6 en
Moscu Kondrashin y una in-
fluencia de la Sinfonia nam.
13 de Shostakovich es palpa-
ble. Son cinco movimientos,
dos de ellos, el extenso primero
y el tercero puramente instru-
mentales, v los tres restantes
con coro donde hay una tra-
vesia desde la inocencia a la ex-
periencia. No abundan las gra-
baciones de estas obras, a la
espera de la reedicién de sus
sinfonias del sello ruso Melodia.
Esta con Lande dirigiendo a la
Orquesta del Estado de San Pe-
tersburgo tiene un nivel medio-
alto que permite ir abriendo el
apetito por este musico que
pronto habra de llegar.

J.M.

Glinka Choral College Boys' Choir
St Petersburg State Symphony Orchestra
Viadimir Lande

WEINBERG: Sinfonia niim.6. Rapsodia
sobre temas moldavos op,47/1 Glinka Cho-
ral College Boys' Choir. St Petersburg State Symp-
hony Orchestra. Dir.: VI. Lande.

Naxos 8.572779 «+ 61'02" « DDD
Ferysa * %% X E
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Petersburgo, ideal para
Weinberg”
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RONN YEDIDIA

Impromptu, Nocturne and World Dance
Farewell, Nathaniel * Poéme » Concertino

Alexander Fiterstein, Clarinet * Ronn Yedidia, Piano
Arnaod Sussmann, Vielin * Melissa Reardon, Viela

Con pocos discos he senti-
do como con este una sospe-
cha: que me estaban tomando
el pelo. Ronn Yedidia naci6 en
Tel Aviv en 1960, aunque lle-
va tiempo en los Estados Uni-
dos. Su estilo es un fiel reflejo
de la musica que se hacia en la
ultima década del s. XIX, mas en
concreto, el equivalente a las Ul-
timas sonatas para instrumen-
tos de viento de Saint-Saéns,
con una pizca de Rachmaninov
y bastante mas de Fauré (Con-
certino incluye ademas de cla-
rinete y piano, a un cuarteto de
cuerda v hay fragmentos cla-
vados a los Cuartetos con
piano de Fauré). Todo es dia-
fano, biensonante vy sin sobre-
saltos armonicos, con una vir-
tuosa escritura para clarinete,
por cierto tocado de manera
excelente en sonido y técnica
por Alexander Fiterstein, de-
dicatario de gran parte de es-
tas obras, escritura heredada de
la musica de salébn romantica.
Su concepto de “World music”
consiste en frases con bastan-
tes intervalos de segunda au-
mentada, para dar color “orien-
tal”. Excepto Poéme, que data
de 1995, el resto del programa
ha sido compuesto enfre 2007
y 2010. La grabacién tiene un
sonido excelente, pero repito:
a los diez minutos todo empieza
a sonar monotono y repetitivo,
a sonar como una partitura des-
cubierta en un archivo cente-
nario.

J.M.

YEDIDIA: Impromptu. Nocturno v World
Dance. Farewell Nathaniel. Poeme. Con-
certino. Alexander Fiterstein, clarinete: Ronn Ye-

didia, piano.
Naxos, 8.559699 « 60'43" « DDD
Ferysa * % % E

un guitarrista brillante

y lleno de futuro”

* JUDITH LANG ZAIMONT

Sonata * A Calendar Set
Nocturne: La fin de siécle

Christopher Atzinger, Piano

HPiTL
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La primera grabacion
de la compositora ameri-
cana Judith Lang Zaimont
(n. 1945), en la serie Ame-
rican Classics de Naxos,
hace complicado recono-
cer no solo la calidad, sino
el trasfondo musical de su
obra. Naxos escoge tres
obras para piano, dos de
juventud, y solamente la
Sonata (2000) podria con-
siderarse como una obra
realmente identificativa de
su estilo. Zaimont dedico
los primeros afos de su ca-
rrera como solista de este
Instrumento, pero como
compositora ha entrado de
lleno en otros catalogos
(sinfonias, musica de céa-
mara...). Su Sonata es
una pieza de cierto interés,
de un lenguaje donde las
texturas y el cromatismo
parecen aproximarse al
mundo pianistico impre-
sionista. En su CV se re-
calca su paso por Paris, en
sus anos de formacién
(junto a André Jolivet), y si
parece que existe una sin-
tonia relativamente mar-
cada con la musica fran-
cesa. De cualquier manera,
habria que esperar a otras
obras de mayor enverga-
dura para concluir sobre
esta autora, dado que hoy
por hoy no estan disponi-
bles otras piezas suyas en
disco.

J.B.

ZAIMONT: Sonata. Nocturno. A ca-
lendar set. Christopher Atzinger, piano.
Naxos, 8.559665 ¢ 65" 55" « DDD
Ferysa * % % E

H Laureate Series » Guitar

| Rafael Aguirre

2010 Winner
‘Alhambra’ International
Guitar Competition

| GUITAR RECITAL

G. GIMENEZ

C. DEBUSSY

P. DE LUCIA

S. ASSAD

M. LOPEZ-QUIROGA
I. ALBENIZ

J. RODRIGO

F. TARREGA

J. MALATS

Rafael Aguirre es una de las
grandes promesas de la guita-
rra clasica espanola, después de
ganar el premio Tarrega de
2007 y el Alhambra de 2010.
En Naxos ya habia ofrecido un
buen recital con obras de Sor,
Tarrega y Villa-Lobos, y nota-
bles transcripciones. En el pre-
sente disco aborda un reper-
torio similar, en el que
nuevamente abundan las trans-
cripciones, que dejan muchas
veces de lado un repertorio gui-
tarristico de elevada calidad, pe-
ro menos conocido. Hay que
destacar en el disco la prime-
ra grabacion de una obra titu-
lada Spanish Impressions de
Sergio Assad, dedicada al joven
guitarrista.

El estilo de Aguirre es vir-
tuoso, de pulsacién robusta vy
posee un bello sonido. Utiliza
dos guitarras: una de Stephan
Connor y una de J. M. Vila-
plana (Alhambra). Se decanta
en el disco por piezas folclori-
cas, ritmicas y llenas de colo-
rido. Su impetu juvenil se ve cla-
ramente en las interpretaciones
que realiza, por ejemplo de la
Gran Jota de Tarrega vy de al-
gunas transcripciones de De-
bussy, Giménez, Albéniz o Ma-
lats. Su estilo espectacular v sus
virtudes como musico muestran
que es un guitarrista brillante y
lleno de futuro. Sin duda, un
nombre a retener.

R.R.B.

AGUIRRE, Rafael, quitarra. Obras de GIMENEZ,
DEBUSSY, PACO DE LUCIA, etc.

Naxos, 8.572916 ¢ 62' 25" « DDD
Ferysa %% % %A
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“La calidad de los
musicos de la Sinfonica
de Chicago es enorme”

Nicola Benedetti es una
“bella donna” violinista,
lo atestigua el book de la
presentacion plagado de
poses y gestos, que en sus
interpretaciones se diluye
con la sonoridad de la or-
questa haciendo unas ver-
siones muy plasticas, lejos
de las interpretaciones his-
toricas, a lo I Muici.En los
tiempos lentos se extiende
hasta el infinito y hace de
la musica un lamento a ve-
ces un poco cansino. Su
expresividad esta fuera de
duda, y también su maes-
tria. Ha escogido unas be-
llas obras de los grandes
maestros del repertorio
barroco. Concierto RV
208 de Vivaldi, Sonata
Trino del diablo de Tar-
tini, Concierto RV 358 y
Largo de la Sonata op. 2
de Veraccini, Concierto
D115 de Tartini y, para fi-
nalizar, el Concierto op
8§/2 El verano de Vivaldi.
Tempo vertiginoso en la
tormenta final del verano
en la que Nicola emplea un
saltillo evanescente como
realmente son las tor-
mentas veraniegas. Un
disco en el que predomina
el concepto de lo bello en
su mas amplia dimension:
la musical, la interpretati-
va y la propia naturaleza
femenina de la violinista
que inspira el trabajo en
cuestion.

o

BENEDETTT, Nicola, violin. Obras de VI-
VALDI, TARTINI y VERACINI Scottish
Chamber Orchestra.Dir.: Christian Curmyn.
Decca, 4764342 » 73'24" « DDD
Universal * % % %A
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No es un disco mas dedica-
do a musica para instrumentos
de metal. La calidad de estos
musicos es tan grande que, to-
quen lo que toquen, sus inter-
pretaciones revisten un interés
excepcional. También, discos
como este sirven para valorar
el estado de una las primerisi-
mas orquestas del mundo. Mu-
chas de las obras, o fragmen-
tos de las mismas, que aqui se
incluyen son adaptaciones pa-
ra formaciones de instrumen-
tos de metal, pero estan cons-
truidas atendiendo a unas
planificaciones en las que la
mas sincera musicalidad se en-
cuentra presente en todo mo-
mento. No hay ninguna inten-
cion exhibicionista, en el mas
burdo sentido de la palabra, v
si una sinceridad de propoésitos
que hace que siempre sea la
musica quien gane. Sirva como
ejemplo la version de Passa-
caglia v Fuga de Bach (Eric
Crees) para ilustrar esto que tra-
to de transmitir, una adaptaciéon
que capta a la perfeccion el sen-
tido mas profundo de la obra
mediante una adecuada distri-
bucién de su gama de intensi-
dades. El disco nos explica
también la gran versatilidad
de estos musicos, que pueden
ir de Gabrieli a Prokofiev sin di-
ficultad. En fin, un CD que nos
ayuda a entender las razones
por las que la Sinfénica de Chi-
cago es lo que es.

R.-J.P.J.

CCSOHESOUND i

CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA BRASS
LIVE

CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA BRASS
LIVE. Obras de BACH,GABRIELI, GRAINGER,
etc. Varios directores.

CSOR, 9011101 « 6446 e« DDD
Harmonia Mundi [bérica * %x % %M
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CLASSICS

Una coleccion con 16 titulos
+ una caja con 20 CDs

MY FUNNY
VALENTINI
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American Classics ofrece la mejor seleccion de
musica clasica norteamericana del siglo 20.

Una amplia y exhaustiva seleccion musical en la que
confluyen la masica clasica, el musical de Broadway
y el jazz y compositores como Samuel Barber,
Charles Ives, Copland, Gershwin, Irvin Betlin,

Cole Porter o Duke Ellington, entre ofros.

SIGUENOS EN f www facdbook.com/EMIVirginClassics

www.emimusic.ces/clasica
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Un merecido homenaje al
gran violinista vienés. De la ma-
no de excelsos intérpretes del si-
glo pasado y actuales, treinta y dos
piezas del repertorio kreisleriano
en manos de Ruggiero Rici, el
propio Kreisler, Heifetz, Ferras,
Mintz, Kremer y Mutter. Son pie-
zas muy conocidas v frecuente-
mente tocadas en recitales y co-
mo bises de conciertos pero
apenas hay grabaciones de ellas.
Con estos dos discos Deutche
Gramophon hace justicia y re-
memora a un intérprete y com-
positor entregado y dedicado en
cuerpo y alma al arte del violin.
Comineza Ruggiero Ricci con el
Preludio vy Allegro acomparnado
al piano por Brooks Smith, Si-
ciliana y Rigaudon, Capricho
Vienés, hasta un total de cator-
ce piezas. Le sigue el propio Kreis-
ler con Liebesfreud y Liebeslied,
que es lo que da titulo al disco qui-
za como una representacion del
espiritu del compositor, dos obras
célidas dedicadas a la amistad y
al amor, de sencilla composicién
y técnica y de especial delicade-
za. Heifetz con melodia de Gluck
e Himno al Sol de Korsakov, Ois-
trak con la Gitana, Ferras con la
Humoresuge de Dvorak, Mintz
con Polichinelle, Kremer con
Syncopation y marcha miniatu-
ra vienesa, y finalmente la Mut-
ter con la expresiva Rosmarin y
otra version del Capricho vienés.
Obras pequenas, de café-con-
cierto y de salon pero de grandeza
de espiritu, exigencia técnica e im-
pecable factura.

P.T.
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HOMENAJE A FRITZ KREISLER. Obras y versio-
nes de Kreisler, Ruggiero Rici, Fritz Kreisler, Jascha
Heitetz, Devid Otstrakh, Christian Feras, Shiomo Mintz,
Gidon Kremer y Anne Sophie Mutter, violines.

D.G., 4779842. 2CDs « 137" « DDD
Universal * %% %M
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“Otro bomenaje a Fritz
Kreisler de una gran
exigencia técnica”

Nuevo disco del aclamado
oboista de la Filarménica berli-
nesa, A. Mayer, con un progra-
ma con musica romantica para
oboe. Las 5 fantasias sobre
poemas de Lenau para oboe,
viola v piano de A. Klughardt
(1847-1902) con que se inicia el
registro son de una ensonacion,
tristeza y melancolia subyugantes.
No en vano los poemas hablan
de amores y desamores. Los tres
instrumentistas se implican y ca-
da uno de ellos despliega su alo-
cucion con una seguridad y con-
viccion admirable que dota a cada
una de las piezas de su propia at-
mosfera y personalidad. Le si-
guen las 3 Romanzas para
oboe vy piano de R. Schumann
de las que Mayer v Becker ex-
traen todo su potencial emotivo
a través de su refinado y sutil fra-
seo. Hay comunicacion, confi-
dencialidad y entendimiento.
También mantienen alto el liston
emocional en el Trio para oboe,
trompa v piano de H. von Her-
zogenberg (1843-1900), con
una espléndida intervencion de
la trompista M. Neunecker, y en
El grito de amor de un fauno,
para como inglés y piano de
Hans Steinmetz (1901-1975)
con bellos y seductores arabescos.
Dos propinas de M. Becker (n.
1963) v J. Weismann (1879-
1950), cierran este valioso re-
corrido poético con el oboe co-
mo protagonista.

P.S.J.D.

MAYER, Albrecht, oboe, como inglés. Obras de
KLUGHARDT, SCHUMANN,VON HERZO-
GENBERG, STEINMETZ, BECKER y WEIA-
MANN. Tabea Zimmermann, viola. Marie-Luise
Neunecker, trompa. Markus Becker, piano.

Decca, 4783564 « 64’ 11" « DDD
Universal * % * %A

“Nuevo disco
del aclamado oboista
Albrecht Meyer,

que no decepciona”

AMERICAN CLASSICS =
KAISER * FEBONIO * EDWARDS
AXELROD » DELPRIORA
GORDON » HARRINGTON

Music for Mandolin and Guitar
Duo Ahlert & Schwab

Este disco contiene varias pie-
zas que son grabadas por pri-
mera vez. Se trata de un re-
pertorio infrecuente, que une la
guitarra y la mandolina, una
combinacién agradable y capaz
de evocar sentimientos muy
variados. El joven diio que for-
man Daniel Ahlert y Birgit Sch-
wab, premiado en numerosas
ocasiones, graba el repertorio
que tantos compositores nor-
teamericanos le han dedicado.
Es el sexto CD de este dtio, que
empez6 su carrera en 1992
cuando gané el Concurso In-
ternacional de Dtios en Bélgica.

Se recoge The Fates, una
obra tripartita de Tyler Kaisere,
las cinco Water Ballads, op. 47
de Tom G. Febonio, Strange
Attactor de Timothy D. Edw-
gard, Sonata de Mark Delprio-
ra y dos breves piezas de Jay
Gordon vy Jeffrey Harrington.
Sin duda, en este repertorio los
autores se encuentran muy a
gusto y revelan gran cantidad de
matices que ayudan a establecer
rapidamente una corriente de
simpatia con el oyente.

Muy interesantes son las
breves notas que los composi-
tores han redactado para ex-
plicar sus intenciones vy que se
incluyen en el libreto que acom-
pana al disco. En fin, una gra-
bacion llena de empatia y de
multiples registros, que cual-
quier aficionado la muisica con-
temporanea va a disfrutar.

R.R.B.

MUSICA AMERICANA PARA MANDOLINA Y
GUITARRA Obras de KAISERE, FEBINIO, EDW-
GARD, DELPRIORA, GORDON y HARRING-
TON. Daniel Ahlert, mandolina; Birgit Schwab,
quitarra.

Naxos, 8.559686 e« 63'23" « DDD
Ferysa * %k kA

La musicalidad y la técnica
excepcionales de Xavier de
Maistre sittian el arpa en una ca-
tegoria realmente superior. De
Maistre, hasta hace poco arpa
solista de la Filarménica de Vie-
na, es el reclamo absoluto de es-
te CD con transcripciones de
conciertos barrocos que tiene a
la ciudad de Venecia como
fuente de inspiracion. Las trans-
cripciones, debidas a Stefan
Klieme y al propio de Maistre,
funcionan bien, tarea nada facil
por las especiales caracteristicas
del instrumento vy que el ameno
libreto introductorio explica de-
talladamente. No obstante, la
juntura entre los modos de
nuestro artista y el conjunto
L'arte del mondo, ejemplo ca-
racteristico de agrupacién his-
toricista de sonido aspero y ex-
presibn y acentos virulentos,
puede que no sea la méas ade-
cuada. La toma sonora muestra
a De Maistre ademas en un no-
torio primer plano. Entre las pie-
zas incluidas tenemos una cu-
riosa version de “El inviemo” de
Las cuatro estaciones de Vi-
valdi. El disco contiene asimis-
mo dos piezas del XIX de Parish
Alvars y Godefroid para luci-
miento solista que afiaden inte-
rés a este interesante y muy bien
presentado disco.

J.S.R.

"NOTTE VENEZIANA”". VIVALDI: Conciertos
en Re mayor RV 93, en Sol mayor RV 310,
en Sol mayor RV 299 y en Fa menor RV
297 “El invierno”. MARCELLO: Concierto
en Re menor. PARISH ALVARS: La Man-
doline. ALBINONI / GIAZOTTO: Adagio.
PESCETTI: Sonata en Do menor. GODE-
FROID: Carnaval de Venise. Xavier de Mais-
tre, arpa. L'arte del mondo. Dir.: Wemer Ehrhardt.
Sony, 88697937732 « 61'50" « DDD
Sony BMG * % %A
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“Interesante documento
protagonizado por el
brillante Svetlanov”

Este CD contiene parte de
los conciertos celebrados por
Svetlanov al frente de la Or-
questa Sinfénica Estatal de la
URSS en los Proms de 1968.
Los sucesos de la “Primavera
de Praga” Esteban muy cerca,
y tanto orquesta como director
no fueron muy bien recibidos
cuando el 21 de agosto se pre-
sentaban en el Roval Albert
Hall ante un publico joven. Al
comenzar la Décima de Shos-
takovich podemos escuchar
las manifestaciones del pablico
asistente. En la primera parte
de ese concierto ya se habian
apaciguado un tanto los &nimos
con una Obertura de Rusland
v Lyudmila radiante, y con la
presencia de Rostropovich en
el Concierto para violonche-
lo de Dvorak, interpretacion de
la que también existe registro
editado por la serie BBC Le-
gends. Por lo que a nosotros
concierne, es asi como hay que
contemplar esta version de la
Décima, como un documento.
Por lo que se refiere al aspec-
to musical, no es que aporte
mucho a lo que ya conocemos
en la discografia de la obra.

El disco se completa con dos
momentos méas de los con-
ciertos celebrados durante aquel
mes de agosto: un Melodrama
de La Doncella de nieve de
Tchaikovsky (22 de agosto) v
dos fragmentos orquestales de
La Ciudad invisible de Kitezh
de Rimsky (30 de agosto). Un
documento interesante.

R.-J.P.d.

Obras orquestales de RIMSKY-KORSAKQOV,
SHOSTAKOVICH y TCHAIKOVSKY .Orquesta
Sinfénica Estatal de la URSS. Dir.: Eweny Sve-
tlanov,

ICA, 5036 « 62’17 + ADD
Ferysa * % xA
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NORDIC VIOLIN
FAVOURITES

Stenhammar * Atterberg » Sibelius
Bull * Halvorsen » Sinding = Olsen

Henning Kraggerud, Violin
Dalasinfoniettan = Bjarte Engesel

Después del recital dedica-
do a las pequenas joyas para
violin y orquesta del repertorio
noruego (Naxos 8.554497),
Henning Kraggerud vuelve a la
carga con un disco que sigue los
mismos derroteros, pero am-
pliando el espectro geogréfico
al conjunto del area nérdica. No
Nnos vamos a enganar, el Unico
objetivo del ramillete de parti-
turas aqui reunido es el de
que el oyente pase un rato agra-
dable. Y eso es lo que consigue
Kraggerud, quien pone toda su
técnica v musicalidad al servi-
cio de estos pentagramas. Los
unos, como las Seis viejas
canciones de Lom de Carl
Gustav Sparre Olsen, volcados
en el acervo popular; los otros,
obedientes al romanticismo
mas puro, caso de las Dos ro-
manzas sentimentales de Wil-
helm Stenhammar y de la de-
licada Atardecer de Christian
Sinding. El punto curioso lo po-
ne ese Sarasate escandinavo
que fue Ole Bull con sus Re-
cuerdos de La Habana, mien-
tras que la inventiva corre a car-
go de Jean Sibelius, cuyas Seis
humorescas seran una obra
menor, pero tan bien escrita
que rapidamente se hace con
todo el programa. Y es aqui
precisamente donde Bjarte En-
geset intenta ir también un
poco mas alla del discreto pa-
pel de acompafante que se re-
serva en el resto del disco.

J.C.M.

OBRAS FAMOSAS NORDICAS PARA VIOLIN.
Obras de STENHAMMAR, ATTERBERG, SI-
BELIUS, BULL, HALVORSEN, SINDING vy
OLSEN. Henning Kraggerud, violin. Dalasinfo-
niettan. Dir.: Bjarte Engeset.

Naxos, 8.572827 + 74'48" « DDD
Ferysa * % %E

“La joven trompetista
noruega protagoniza
una excelente grabacion”

Interesante disco de un
conjunto que rinde home-
naje a sus origenes. El
cuarteto se funddé en
2007, cuando cuatro mu-
sicos se encontraron en la
Universidad Mozarteum
de Salzburgo y quisieron
poner en comun sus dife-
rentes culturas y enfoques
sobre la guitarra. Este con-
junto se basa en una idea
del compromiso musical
con las artes, de manera
que sirve de puente entre
la tradicion y la vanguardia

Destacan, ﬂndeamerecer
el resto del repertorio, la In-
troduccion v Danza de Du-
san Bogdanovic, que esta-
blece un juego ritmico e
instrumental con la musica
folclorica v, sobre todo, los
Cuatro Apuntes de Leo-
nardo Ballada, una obra
donde se consigue aproximar
el sonido de las cuatro gui-
tarras al de una orquesta re-
ducida. En los cuatro “Apun-
tes” hay una aproximacién
contemporanea hacia la mir
sica programatica, que exi-
ge no solo sensibilidad, sino
también el compromiso fisi-
co de los artistas. Todo el re-
pertorio, que incluye obras de
Marios Joannou Elia o Ma-
vako Kubo, intenta explorar
los limites sensoriales de la
quitarra, dotandola de unas
caracteristicas orquestales
(cuatro partes muy distintas
que suman un todo muy
compacto). En fin, un disco
de duracién generosa y de re-
pertorio atractivo.

59 MISCELANEA

GUITAR
QUARTET
SALZBURG CONCERT. Miscelanea Gui-
tar Quartet.
Arsis Aclass B0079543SE » 72'46" « DDD
Diverdi * % x A
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Tine Thing Helseth (Oslo,
1987) es una joven trompetista no-
ruega que se esta haciendo un me-
recido nombre entre los intérpre-
tes de su instrumento. Entre sus
inquietudes esta la de tocar en gru-
po, para lo que formé tenThing,
un ensemble de metales comple-
tamente femenino, algo que como
ella misma afirma dista de ser una
rareza en su pais. Hay que reco-
nocer que el nivel del conjunto es
muy alto y que se divierten lo su-
yo tocando este programa vario-
pinto en el que han querido recoger
un repertorio muy intemacional
que incluye, sin ir mas lejos, la As-
turias de Albéniz en un arreglo, co-
mo todos los del disco, debido a
Jarle Storlokken. Es muy llamati-
va la sintonia que demuestra Her-
seth por el tango, bien represen-
tado por dos de las joyas de Las
Estaciones portenias de Piazzolla.
La Suite de Carmen suena quiza
mas ligera de lo deseable pero no
desmerece de la calidad de ejecu-
cién general. Nivel alto también en
la resultona Suite de La épera de
los tres peniques v por supuesto
en las tres piezas de Grieg, com-
positor que no podia faltar a la ci-
ta. Una curiosidad la Marcha tur-
ca mozartiana. [ .o mas interesante
del disco acaso sean las dos tnicas
piezas escritas expresamente pa-
ra esta familia instrumental, la Sin-
fonia para metales y la breve
Grassauer Zwiefacher del ho-
landés Jan Koetsier.

J.S.R.

tenThmg

“TEN THING 10" BIZET: Suite de Carmen.
ALBENIZ: Asturias. PIAZZOLLA: Invierno
porteno. Verano porteno. WEILL: Suite pa-
ra metal de La opera de los tres peniques.
GRIEG: Minueto de la abuela. Cancion de
cuna de Gjendine. Marcha de los enanos.
KOETSIER: Sinfonia para metales. Gras-

sauer Zwiefacher. Conjunto de metales tenThing,
EMI, 0883262 e« 68546" « DDD
EMI-Hispavox * % %M
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Uno de los mantras que mas
se ha repetido en la critica mu-
sical de los ultimos treinta anos
es que la aparicion de Maria Ca-
llas cambi6 la suerte del bel can-
to, aunque a menudo no quede
muy claro por qué. Pues bien, la
presente edicion de su mitica fun-
cion scaligera de Anna Bolena
de hace mas de medio siglo des-
pejara las dudas del alcance de
esas palabras de una vez por to-
das a quien, libre de prejuicios, lea
y escuche atentamente lo que es-
te lujoso disco-libro encierra.

[os articulos, en italiano e in-
glés, incluyen el texto de Euge-
nio Gara para el programa de sa-
la original e ilustran sobre el
particular con mas conocimien-
to y gracia que un servidor, cu-
yo seco y avellanado ingenio so-
lo acierta a describir este
valiosisimo testimonio sonoro
como un compendio exhaustivo
y demostracion palmaria de co-
mo la técnica ha de ponerse al
servicio de la expresion directa v
sincera del sentimiento. Los es-
pectadores presentes, conmovi-
dos hasta el delirio, fueron aun
mas sintéticos y sus vitores de
“imaestra, divina!” califican a la
inmensa arfista con rara exacti-
tud, aunque no se rinden tan
abiertamente a la soberbia Gio-
vanna de Giulietta Simionato o
al vibrante Percy de Gianni Rai-
mondi, que se bate con seme-
jantes fieras con gallardia. A los
tres y a Gavazzeni, gratitud eter-
na por seguir poniéndonos un
nudo en la garganta y conmo-
vernos hasta las lagrimas cin-
cuenta y cinco anos después.

D.F.R.

DONIZETTI: Anna Bolena. Maria Callas,
Gianni Raimondi, Giulietta Simionato. Coro y Or-
questa del Teatro alla Scala de Milan. Dir.: Gia-
nandrea Gavazzeni.

Scala Memories - Skira ¢ 140'26" « ADD
Ferysa * % % %R
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Fundada en 1957 por la mi-
tica soprano Kirsten Flagstad, la
Compaiiia de Opera Noruega
dio un paso gigantesco en 2008
con la apertura e inauguracion
de la Oslo Opera House, situa-
da estratégicamente en el co-
razon de la capital. El proyecto
que presenta el DVD —con un di-
seno elegante, funcional vy que
rebosa buen gusto, como casi to-
do lo que viene de los paises nor-
dicos— es en el sentido teatral
una atrevida puesta en escena
verdaderamente sugerente. Una
escenografia absolutamente dia-
fana y funcional, nos sit(ia de in-
mediato en un espacio neutro
donde la ausencia de color en
sentido estricto —el blanco v el
negro solo es “matizado” in-
tencionadamente por el rojo—
nos lleva a un salto temporal des-
de la época de la accion narra-
da hasta la actualidad.

La Compania de Opera No-
ruega ha apostado siempre por
las producciones innovadoras,
siendo esta —dirigida por Ole An-
ders Tandberg, verdaderamen-
te representativa del teatro es-
candinavo contemporaneo— una
de las mas populares y contro-
vertidas. A ello contribuyo la mo-
dernidad de los vestuarios vy la
época —que contrastan pode-
rosamente con el empleo de los
instrumentos originales—, ade-
mas de una clara vocaciéon por
potenciar la ambigtiedad moral
de la obra, donde encontramos
elementos fuera de las conven-
ciones operisticas como el sexo
o la sangre.

A.L.F.

MONTEVERDI: L'incoronatione di Pop-
pea. Orchestra of the Norwegian National Ope-
ra. Dir.: Alessandro De Marchi.

Naxos. 8.572632.DVD « 180 « DDD
Ferysa * % % E

BIEN DIRIGIDA

Ideada para inaugurar en
2011 el ‘Holland Festival’,
que tiene lugar en Amsterdam
todos los meses de junio des-
de 1947, se pensé en una
nueva produccion de la su-
perlativa 6pera de Tchai-
kovsky Eugene Onegin, en-
cargandose Stefan Herheim
de la puesta en escena. En el
foso, nada menos que el di-
rector de la orquesta del Con-
certgebouw, Maris Jansons,
en una de las pocas ocasiones
que se enfrenta a una parti-
tura operistica dado su plu-
riempleo en Amsterdam vy
Munich y el tiempo que estas
dos formaciones le deman-
dan. Asi, y con el preceden-
te de una Lady Macbeth de
Minsk llena de éxito v tam-
bién llevada al DVD, la ex-
pectacion por el nuevo titulo
ruso era grande. El resultado
no llegaria a las mismas cotas,
pero no podemos negar que
es satisfactorio.

Desde el punto de vista
musical, lo mas destacable es
sin duda la lectura de Jansons
al frente de una de las mejo-
res orquestas del mundo, que
conoce la obra en profundi-
dad y a la que confiere unas
dimensiones teatrales abso-
lutamente referenciales, cui-
dando ademéas a cada solista
en sus momentos cumbre. Y
uno de ellos, gracias también
a la memorable interpretacion
de Krassimira Stoyanova, es
la célebre escena de la carta
de Tatiana. En su debut en el
rol, la soprano bulgara recrea
a la protagonista con una sen-
sibilidad y determinacion ex-
cepcionales, haciendo gala
de un instrumento maduro, de
técnica sélida y homogenei-
dad en todos los registros. No
nos equivocamos si la consi-
deramos entre las mejores so-
pranos liricas de la actualidad,
con unos Verdi de primerisi-
mo nivel. A su lado, Skovhus
empalidece por sus problemas
de fiato y una linea poco no-
ble, encontrandose su mejor

momento al final de la 6pera.
Notables interpretaciones de
Elena Maximova como Olga
y Andrej Dunaev como
Lensky, que si bien no son es-
pecialmente brillantes, se de-
fienden con profesionalidad,
como el resto del cast.

Y nos queda la discutida
puesta en escena del muy re-
putado regista noruego Stefan
Herheim, que sittia la accién
a lo largo de la reciente his-
toria de Rusia, desde la épo-
ca del estreno de la obra
hasta la actualidad. En ella se
incluye a modo de guifio una
variada iconografia del pais de
Tchaikovsky y Pushkin, yen-
do desde el folklore popular
a la era espacial, pasando por
los equipos olimpicos de gim-
nasia o los bailarines del Bols-
hoi. La idea de utilizar los dos
primeros actos como un flash-
back, v llevarnos al momen-
to actual en el dio final parece
interesante, pero nos pre-
guntamos si era realmente ne-
cesario tanto cambio de épo-
ca para explicar la historia.

P.C.dJ.

TCHAIKOVSKY: Eugene Onegin. Skovhus,
Stovanova, Dunaev, Petrenko. Coro de la Ope-
ra de Holanda. Orquesta del Concertgebouw.
Dir.: Mariss Jansons.

Opus Arte, OA1067D. DVD » 181" « DDD
Ferysa * ok kA A




“Un viejo conocido
ya este ‘Macbeth’
verdiano de Pappano”

UN “MACBETH” YA CONOCIDO

Esta producion de Mac-
beth, perteneciente al teatro
desde el que ahora se comer-
cializa el DVD que nos ocupa,
visit6 el Liceo de Barcelona en
la temporada 2003-2004 y el
mismo sello, Opus Arte lanzé
un anterior DVD con Carlos
Alvarez como protagonista, al
que acompanaban Maria Gu-
leghina, Roberto Scandiuzzi y
Marco Berti, entre otros. Sin
embargo, va que las funciones
fueron retransmitidas en cines
de media Europa y Simon Ke-
enlyside afrontaba el rol ver-
diano en su ciudad, se ha de-
cidido repetir experiencia con
un filmado de mayor calidad y
definicion.

La puesta en escena de
Phyllida Lloyd, en oro, blan-
CO, negro Y rojo, como bien
describe la carpetilla del disco,
es sugerente pero nada ex-
cepcional, aunque eso si, es-
pléndidamente dirigida para la
pantalla por Sue Judd, cen-
trandose el interés en la pareja
protagonista y la noble direc-
cion de Antonio Pappano.

No puede competir el ba-
ritono britanico con los medios
0 el el estilo de sus colegas ita-
lianos, pero en lo que se re-
fiere a inmersion dramatica y
conocimiento de la obra sha-
kesperiana, queda por encima
de muchos de ellos. Asi, si
bien en CD tnicamente seria
menos recomendable, mu-
chos quedaran sorprendidos
con el conjunto. Nadie puede
negar que es este uno de los
musicos mas completos de la
actualidad v su escena final es
a todas luces interesante. A su
lado, la sorprendente y pro-
digiosa Lady Macbeth de
Liudmyla Monastyrska, que
con este rol tendria que haber
debutado en el Covent Garden
de no ser por la cancelaciéon
de una colega en una anterior
Aida. Conocedora, esta si, del
universo verdiano y con unas
tablas considerables a sus es-
paldas en la 6pera de Ucrania,

afronté en poco tiempo dos

roles dispares que en su voz
sonaron realmente impresio-
nantes. Es capaz de resolver
con soltura las agilidades del
aria de entrada, templar los
agudos mas asesinos vy frase-
ar con soberania, por lo que
el futuro en este tipo de pa-
peles se le presenta prome-
tedor cuanto menos. De he-
cho, volverd a Londres la
temporada que viene con
Abigaille de Nabucco.

Menos redondos Dimitri
Pittas, Macduff de fraseo po-
co cuidado aunque correcto
en su escena solista y Ray-
mond Aceto como Banquo,
cuyo instrurmento no se sittia
a la altura del de los anterio-
res. Profesionalidad entre el
resto de secundarios y muy
adecuado el Coro.

Por Gltimo, llena de fuego
y teatro como de costumbre,
la lectura de Pappano mere-
ce nuestro total reconoci-
miento, pues de la homogé-
nea y brillante orquesta de la
Royal Opera consigue una
prestacion de lujo.

Una interesante opcion,
CON Sus peros, para este titu-
lo en DVD que no dejara a
nadie indiferente.

P.C.J.

VERDI: Macbeth. Keenlyside, Monastyrska,
Aceto, Pittas, Ebel. Coro y Orquesta del Covent
(Garden, Londres. Dir.: Antonio Pappano.
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“Valery Gergiev bace

una vibrante version

6per§hr:uelas ¢ s . »
y recitales de ‘La forza verdiana
OTRA MAS
Cuando aparecieron las cri-

ticas en prensa nacional y mu-
sical especializada, la constan-
te era la falta de idoneidad de
algunas voces de esta produc-
cibn v la poca aportacion de la
direccién de escena. Estamos
hablando de la Traviata que se
montd este verano en el fa-
moso Patio del Palacio del Ar-
zobispo de Aix-en-Provence,
ese festival plagado de lumi-
narias del firmamento musical
gue acaece en verano. De en-
trada, ese escenario es inade-
cuado para la 6pera por no te-
ner los mecanismos de cambio
de escena que exigen algunos
montajes actuales. Traviata
es, ademas, un titulo muy ma-
nido y con representaciones
memorabilisimas a sus espaldas,
tanto canoras como de escena,
de manera que, en las cir-
cunstancias actuales, no merece
la pena registrar en grabacion
de video cualquier nueva pro-
duccibn a no ser que real-
mente aporte algo interesante.

Empezemos por la direc-
cién escénica de Jean-Francois
Sivadier Escenario totalmente
abierto, al fondo telas de unos
4x3 que caen, Y que a veces
suben y a veces bajan; incluso
en el centro aparece una tela
florida para hacemos creer que
estamos en el jardin de Violetta
al comienzo del acto segundo.
No es molesto nada de esto y
estamos acostumbrados a ima-
ginarnos lo que nos echen.
También hay gente siempre en
escena, al fondo, sentada en
una mesa de cocina leyendo la
prensa y tomando un té, por
ejemplo durante todo el dia-
logo de Germont y Violetta.
¢Quiénes son? ;los sirvientes?
Esto ya si es molesto, pues dis-
trae. Un par de ocurrencias
mas: Germont aparece en es-
cena varias veces antes de sus
intervenciones; quiza Sivadier
quiera decir que Germont es
omnisciente. Tampoco hay
cama en el ultimo acto, sino un
par de sillas, y en fin, compli-
ca las cosas a Violetta a la ho-

ra de morirse. La cuestion es
que aburre su puesta en esce-
na y a partir de cierto mo-
mento deja de interesar para
centrarse uno en la musica.

Concluyamos con las vo-
ces. Dessay es una Violetta in-
suficiente por tipo vocal. Lo
clava en el primer acto con un
“Sempre libera” espectacular,
pero Langrée hace desapa-
recer casi a la orquesta cuan-
do tiene que cantar en regis-
tro medio vy grave. Como
actriz estd intensa durante
todo el acto, pero le falta cau-
dal vocal y color tragico cuan-
do llega el momento de poner
la carne en el asador. Cas-
tronovo es correcto y se atre-
ve a ir al do agudo final en su
cabaletta, pero cantar es mas
que cantar los agudos, y cier-
tos engolamientos afean fre-
cuentemente su voz. El triun-
fador es Tézier, que lleva
unas temporadas en estado de
gracia, por fraseo y color.
Aunque a un punto hieratico
en su actuaciéon, es modélico
en la recreacion del Germont
defensor del honor familiar.
Langrée acompana atento
pero sin la pasion y garra que
pide el titulo. El coro es bas-
tante incoloro en su actuacion
y llama la atencién que se re-
curra de nuevo a los paises del
Este como forma de abaratar
las funciones. La crisis llegd
también a Aix-en-Provence.

J.M.

VERDI: La traviata. Dessay, Castronovo, Té-
zier. London Symphony Orchestra. Estonian Phil-
harmonic Chamber Choir, Dir.: Louis Langrée.
Virgin Classics 730798 9. # 139" « DVD » DDD
EMI-Hispavox * % %A
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Aparece en DVD un regis-
tro videogréfico de La forza del
destino que recibid6 buenas
criticas en su dia (1998) v sigue
concitando cierto interés al
tratarse de la version original de
1862 para San Petersburgo,
seis anos anterior y notable-
mente distinta respecto de la
que se estrend en la Scala de
Milan con un éxito que la relegd
definitivamente a los archivos.

Un interés, por tanto, que
tiene que ver mas con aspectos
historicos —para el montaje se
reconstruyeron los decorados
originales— que con cuestiones
estrictamente musicales. En
este particular y centrandonos
en esta irregular grabacion,
merecen mencion muy especial
la vibrante direccion del hoy de-
nostado Valery Gergiev v la en-
tregada y matizada L.eonora de
Galina Gorchakova.

No cabe ser tan entusiasta
con la puesta en escena de Eli-
jah Moshinsky ni con el resto
del reparto, en el que destaca,
para mal, el Don Carlo engo-
lado de Nikolai Putilin, absolu-
tamente insufrible; tampoco
pueden discutirse las buenas in-
tenciones del Alvaro de Gegam
Grigorian —que guarda un cu-
rioso parecido fisico con Enri-
co Caruso— pero si sus discre-
tos resultados. En cualquier
caso, el coro y la orquesta se
mueven al alto nivel que es es-
perable y salvan el conjunto.

D.F.R.

Callna Gorchakova
Hikolai Putilin
Gegam Grigorian
Marianna Tarasova

Convhector Valory Gergley
Stage Director Elfjah Moshinzky

VERDI: La forza del destino. Galina Gorcha-
kova, Gegam Grigorian, Nikolai Putilin. Coro y Or-
questa del Teatro Kirov. Dir.: Valery Gergiev.

Arthaus 100 079 « 165 « DVD « DDD
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“El gran Jobn
McCormack en un largo
y maravilloso recital”

McCORMACK

Organizadas cronolbgica-
mente, las piezas recogidas en
este noveno volumen de la
Edicion McCormack de Naxos
se registraron en Nueva Jersey
entre 1920 y 1923, cuando el
tenor se acercaba a los cuarenta
y su instrumento se hallaba en
uno de los mejores momentos
de su carrera. Pocas funciones
operisticas sin embargo le es-
peraban a partir de entonces,
va que decidi6 dedicarse por en-
tero al recital tanto en vivo co-
mo en el estudio, v asi, se re-
cogen aqui sus primeros
coqueteos con el mundo de la
cancion de camara. Desde al-
gunas de las Op.4 compuestas
por su amigo Rachmaninov,
traducidas al inglés y con acom-
pafiamiento de piano y violin,
hasta lieder de Schumann, pa-
sando por el repertorio ameri-
cano o las impagables cancio-
nes irlandesas, siempre con la
misma atencion al matiz y la pa-
labra. Sin embargo, por su
caracter de rareza, la linea de
canto y su control del fiato, nos
quedamos con una inconmen-
surable escena de Semele de
Handel, que curiosamente per-
tenece a la protagonista y no a
Jupiter. Poco importa sin em-
bargo escuchar ‘O sleep’ en voz
masculina si se trata de una co-
mo la de McCormack, seduc-
tora y timbrada poco pocas en
la historia del disco.

P.C.J.

McCORMACK, John, Victor Talking Machine
Company recordings (1920-1923). Obras de HA-
ENDEL, MERIKANTO, SCHUMANN, RACH-
MANONOQV, etc.

Naxos, 8.111385 e« 77°26" « ADD
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Esta caja de seis compactos
recopila en su mayor parte las
grabaciones que realiz6 Jean-lves
Thibaudet a finales de los afios
90, que cubrieron una gran
parte del corpus debussiano. No
obstante, se ha tenido que re-
currir a otros pianistas de la ca-
sa, como Zoltan Kocsis o Phi-
lippe Cassard, para completar
los huecos que el franceés dej6 en
aquellos discos. Por otra parte,
esta edicion incluye la musica pa-
ra cuatro manos y para piano y
orquesta. En el primer caso se
ha recurrido a las versiones de
Alfons y Aloys Kontarsky, re-
gistradas en 1973 para DG:; en
el segundo se ha seleccionado
la toma de Kocsis —junto a la Or-
questa del Festival de Budapest
dirigida por Fischer— de 1996
para Philips.

Los dos primeros compac-
tos estan dedicados funda-
mentalmente a los Préludes,
obra de madurez compuesta
entre 1910 y 1913. La visién
de Thibaudet sobre estas pie-
zas se basa en unas velocida-
des reposadas que le permiten
recrearse en las sonoridades
con todo lujo de detalles. Este
hecho tiene su parte negativa,
V es que en ocasiones se pier-
de fluidez en el discurso. No es
el francés un pianista que abu-
se de las pedalizaciones; se tra-
ta mas bien de un uso muy res-
ponsable, que aporta un
equilibrio perfecto entre la cla-
ridad de las lineas y la obten-
cion de atmosferas sonoras. En
este sentido, Thibaudet es un
maestro de la evocacion de la
escena o la impresién de ma-
nera nitida. La recreacion que
realiza de las brisas y venda-
vales en Ce qu’a a vu le Vent
d’'Ouest resulta ejemplar. Pa-
ra ello se apoya en una ex-
cepcional técnica que nunca
—salvo casos puntuales— mues-
tra si no va acompanada del
elemento expresivo. El virtuo-
sismo contenido v al servicio de
la imagen sonora puede apre-
ciarse en piezas como Les
collines d’Anacapri, magnifi-

.l".."llr'IIE'[E'III:I te Educacion, Cultura v Deporte 2012

ca. Otras, como La cathé-
drale engloutie, ponen de
manifiesto la riqueza de dina-
micas que Thibaudet es capaz
de extraer del instrumento.
También puede observarse en
otras miniaturas, como Broui-
llards o Feuilles mortes, la ca-
pacidad del francés para ex-
traer diferentes timbres,
aportando un colorido abso-
lutamente necesario para dar
vida a estas. Pese a no ser re-
ferenciales, como los de Be-
nedetti-Michelangeli (DG), es-
tos Préludes se encuentran en
un selecto grupo (Kocsis, Rich-
ter) donde poner pegas se ha-
ce muy dificil.

Si me parecen, en cambio,
de primera fila las Estampes
del pianista de Lyon. El con-
trol absoluto de las dinamicas
y los planos sonoros de Pa-
godes y el exquisito toque de
Jardins sous la pluie dejan a
uno extasiado. Las poco me-
ditadas Deux arabesques vy
una L Isle Joyeuse floja —tras
oir a Horowitz todo le dejara
a uno insatistecho—, dan paso
a una Réverie absolutamente
maravillosa, cuyo increible
cantabile se encuentra entre lo
mejor de toda la coleccién. El
segundo disco se cierra con
uno de esos flecos que Thi-
baudet dejo sin atar. Afortu-
nadamente, la version de las
Images oubliées de Kocsis
no es que esté a la altura, es
que la supera. Estas magnifi-
cas versiones de 1984 para
Philips representan otra ma-
nera de hacer, quizd menos
“francesa” que la anterior pe-
ro igualmente efectiva. El pun-
to fuerte del hiingaro reside en
la obtencion de un colorido
—ver las increibles sonoridades
conseguidas en la tercera ima-
gen— sobrenatural que nos
transporta directamente a la
escena o concepto sugerido
por Debussy. Otra version de
primera fila.

El tercero de los cedés in-
cluye principalmente las Images
y el Children’s corner, de

PIANO, A 150 ANOS

nuevo dos obras de madurez
capitales. Thibaudet aplica en
las primeras los mismos re-
cursos vistos anteriormente,
pero en mi opinion el excesi-
vo afan por la limpieza v la cla-
ridad de lineas le lleva a tocar
de manera poco natural. La flui-
dez que demanda Mouvement
no consigue aparecer. Ademas,
en algunas de estas piezas de-
beria haber planteado un uso
mas intensivo del pedal dere-
cho, pues resultan algo secas o
poco profundas.

Respecto al Children’s cor-
ner, de nuevo encontramos al
Thibaudet mas capaz v comu-
nicativo, en unas interpreta-
ciones a la altura de los gran-
des. Para estas dos ultimas
obras, Benedetti-Michelangeli
vuelve a ser, simplemente por
alcanzar la perfeccion, la opcién
a tener mas en cuenta.

El disco se completa con
piezas sueltas, de las que des-
taca La plus que lente, un ver-
dadero ejemplo de sensibilidad
musical transmitida admirable-
mente.

Ya en el cuarto encontra-
mos obras bien diferentes: la ju-
venil Suite Bergamasque
(1890) sobre poemas de Ver-
laine; y los dos libros “en me-
moria de Chopin” de Etudes
(1915), magistrales compendios
del pensamiento musical de De-
bussy cuya libertad arménica
marcara toda la creacion del si-
glo XX. La primera de ellas re-
sulta modélica, por sus ajusta-
dos tempi, su caracter vy
vitalidad. Los segundos estan
tocados con una claridad pas-
mosa, quizas demasiada, por-
que algunos pecan de dema-
siado académicos v les falta algo
de vuelo musical. De entre los
bien tocados destacan Pour les
quartes, excepcional por su
fuerza, Pour les octaves, bri-
llantemente ejecutado, y Pour
les arpéges composés, mag-
nifico. Tras ellos, Cassard vie-
ne a completar el disco con el
Etude retrouvée, Les soirs
illuminés par l'ardeur du

-
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DEBUSSY: La Obra para piano. Jean-
Ives Thibaudet y otros intérpretes.
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charbon y Pour le Vétement
du blessé, piezas infrecuentes
tocadas con gran sentido mu-
sical, sensibilidad y un alto
grado de intimismo.

En el piano a cuatro manos
(CD 5°), los Kontarsky realizan
un trabajo muy notable. Pese a
que huyen de los sonidos va-
porosos y las sutilezas timbricas
incluso en las obras que mas se
prestan a ello, Alfons y Aloys
consiguen transmitir la esencia
musical yendo “al grano” (vé-
ase la Symphonie en Si m). La
Petite Suite resulta asi muy
fresca, y la Ballade se convierte
en un magnifico juego de di-
namicas bien reguladas. Con to-
do, las mejores versiones de es-
ta seccion es la de En blanc et
Noir, obra oscura cuyo dra-
matismo es aqui recreado con
crudeza.

Por tltimo, Anne Shasby y
Richard McMahon consiguen
que nos olvidemos de la or-
questa y sorprenden con su ex-
traordinaria interpretaciéon de
los Trois Nocturnes que Ravel
arreglé para 2 pianos, mientras
que Kocsis v Fischer al frente
de la Orquesta del Festival de
Budapest rematan la edicion
con una Fantasie pour piano
et orchestre arrolladora.

J.C.G.
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Asi llamaban carinosa-
mente a Kathleen Ferrier los
mas allegados, aludiendo a su
chispa y caracter alegre. Por
desgracia, un céncer nos la
arrebatd prematuramente ha-
ce casi sesenta afnos, cuando
su carrera no llegaba a cum-
plir los tres lustros pero su po-
pularidad ya se podia com-
parar en su pais natal a la de
la recién coronada soberana
Isabel Il. Ahora que celebraria
su cien cumpleanos, la casa
discografica con la que cola-
boré mas a menudo, Decca,
lo conmemora sacando al
mercado la integral de sus ar-
chivos, ademéas de algunas
grabaciones radiofénicas iné-
ditas, a las que ha sometido a
un proceso de remasterizacion
apreciable y que se ofrecen en
un precioso e irresistible es-
tuche. Por suerte, nada comun
en estas colecciones, se in-
cluyen los textos de las piezas,
pero echamos de menos, co-
mo ocurre con otros home-
najes del sello, las caratulas de
los discos originales, lo que le
habria conferido un mayor en-
canto. Ademas de los catorce
volimenes, se regala un do-
cumental realizado con moti-
vo de los cincuenta arnos de su
fallecimiento y que ante la es-
casez de imagenes grabadas
de la cantante, se lleva a ca-
bo con recreaciones y ex-
tractos de entrevistas —actua-
les v de la década de los
cincuenta— en la que colegas,
amigos y familiares como Be-
jamin Britten, su hermana
Winifred o sus profesores de
canto le homenajean con ma-
ravillosas palabras.

La voz profunda, homo-
génea en todos los registros,
no muy extensa pero suma-
mente expresiva, sobre todo
por la atencion a la palabra y
al matiz, la hacian intérprete
ideal de lied y oratorio, y es de
hecho en este campo en el
que desarroll6 la casi totalidad
de su carrera. Consciente de

acion, Cultura v Deporte 2012

“Un auténtico mito
del canto como muy
pocos se conservan”

que en roles operisticos no bri-
llaria del mismo modo y en-
contraria duras rivales, se cen-
tr6 en el Orfeo de Gluck, que
afront6 por primera vez en el
Festival de Glyndebourne vy del
cual registr6 extractos a las or-
denes de Fritz Stiedry en
1947. Poco se puede anadir
de su cantor de la Tracia, sien-
do esta grabaciéon que poten-
cia el lado mas melancélico del
personaje muy conocida por
todos y reeditada en innume-
rables ocasiones. El otro per-
sonaje operistico que haria su-
yo es el de Lucretia en la
6pera de Britten —también se
incluye su Spring Symphony-,
de cuyo estreno formo parte
y que aqui no se recoge. Se
comenta que de haber supe-
rado su enfermedad, habria lle-
gado a Bayreuth, pues Wie-
land Wagner sofiaba con que
aceptase cantar Erda o
Brangane.

Un territorio que en los
cuarenta alin era considerado
rareza y que gracias a la labor
y el buen hacer de Ferrier lle-
g6 a muchos aficionados en
las mejores condiciones posi-
bles, fue el del barroco. Hoy
en dia las practicas interpre-
tativas han evolucionado, pe-
ro no podemos dejar de ren-
dirnos ante interpretaciones
tan fascinantes del Erbarme
Dich de la Pasiéon segtin San
Mateo, el Dove sei de Rode-
linda o, sobre todo, el “He
was despised” de EI Mesias,
pues voces con tal calado
dramatico en escenas patéeti-
cas —en especial las de Bach-
escasean actualmente. Supo
muy bien elegir su repertorio
aqui, pues no imaginamos
igual desenvoltura en el can-
to mas florido. También es
muy interesante su grabacion
del Stabat Mater de Pergole-
si, pues es una de las pocas
que incluye coro.

Y llegamos al terreno en el
que dejé mas testimonios, el
de la cancion alemana. Tan-

KLEVER KAFF AL COMPLETO

to en recitales —insuperable el
del Festival de Edimburgo de
1949 acompanada por Bruno
Walter— como en estudio, se
constata su afinidad con un
lenguaje musical que admira-
ba y respetaba sobremanera.
Gracias a ella muchos descu-
brieron la obra vocal de Gus-
tav Mahler, sobre todo la inal-
canzable recreaciéon de La
Cancién de la Tierra en la
grabacion vienesa de 1952;
sin embargo, quien esto es-
cribe tiene debilidad por la
sombria coleccion de los Kin-
dertoten en vivo en Amster-
dam, dirigida por Otto Klem-
perer. Schubert y Schumann
también estan bien represen-
tados, el primero con varios
lieder muy populares —algunos
con acompanamiento del mis-
misimo Britten— v el segundo
con Frauenliebe und-leben.
De Brahms rescataremos su
Rapsodia para Alto, aunque

“La voz de Ferreir se
movio con autoridad
en terrenos peligrosos”™

pocas veces se repetira un
cuarteto tan redondo (Seefried,
Ferrier, Patzak y Glinter) en
los Liebeslieder-Waltzer
Op.65.

Por ultimo, no podemos
obviar su contribucion a la can-
cion popular, que dignificé co-
mo pocos profesionales a lo
largo de la historia del disco,
y que, como bien apunta la
mezzosoprano Janet Baker,
en su voz podrian prescindir
de acompanamiento orques-
tal o pianistico. Hay a lo lar-
go de los més de ochocientos
minutos de musica ofrecidos
por Decca muchos ejemplos,
pero es con ‘Blow the wind
southerly’ con la que todos la
recordaremos. Prodigiosa v
capaz de emocionar al mas in-
sensible, Kathleen Ferrier me-
rece éste y muchos mas ho-
menajes en su centenario.

P.C.d.
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LA COLECCION EN DETALLE

FERRIER, Kathleen. Centenary Edition. The Complete Collection Decca Recordings. Arias, esce-
nas v lieder de Bach, Brahms, Gluck, Handel, Mahler, Schumann, Purcell, etc, Varias orquestas,

directores v pianistas.
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“Kempff, una figura
legendaria del piano

para nuestro corazon”

DE LOS DE ANTES

WILHELM KEMPFF, piano

LA COLECCION EN DETALLE

KEMPFF, Wilhelm, piano. Obras de BACH, HAENDEL,GLUCK, BEETHOVEN, BRAHMS, CHO-
PIN, LISZT, MOZART, SCHUBERT y SCHUMANN. Bonus: Registros histéricos:Obras de BACH,

BEETHOVEN, SCHUMANN, SCHUBERT/LISZT vy diversos parlamentos del propio pianista.

DG/Decca 289 479 0014.

35 €Ds e 2397 o ADD

Universal
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Wilhelm Kempff (1895-
1991) estuvo unido nada menos
que 56 afios a la Deutsche
Grammophon. Una fidelidad
que bien se merece un recopi-
latorio de lujo. En efecto, esta ca-
ja, a precio especial y realmen-
te provocativo, contiene 35
compactos con todas las gra-
baciones para piano solo del ma-
estro de Jiiterborg. También en-
contramos aqui los registros
que Kempff realiz6 para Decca
con obras varias de Brahms y
Chopin ademas de un bonus de
30" con parlamentos del propio
pianista y algunos fragmentos
historicos en mono. En fin, un
majestuoso compendio que to-
do amante del piano deberia te-
ner en su altar particular. ;Qué
puedo decirles de Wilhelm
Kempff? Pues, sinceramente,
que es uno de mis pianistas mas
estimados. Les cuento. Hace la
friolera de cuatro décadas tenia

Mirnstano cde Educacion, Cultura v Depome 2012

en mis manos mi primer LP
comprado con mucho sudor y
estuerzo ahorrativo, en el que
aparecia el Concierto Empe-
rador de Beethoven, interpre-
tado por Kemplff y Leitner con
la Orquesta Filarmonica de Ber-
lin. En la portada la imagen de
un anciano de mirada infinita y
noble expresion. Recuerdo per-
fectamente las sensaciones di-
versas que me invadieron vy
hasta puedo rememorarlas sin
dificultad. Ciertamente lo que
mas me impact6 fueron los ex-
celsos temas beethovenianos
que escuchaba por vez primera;
eso no se borra jnunca! En aquel
momento me di cuenta que al-
go muy serio me habia atrapa-
do sin remisién. Poco a poco el
pianista del “Emperador” iria in-
vadiendo las estanterias sin pri-
sas pero también sin pausas. La
caja con las 32 sonatas de la Edi-
cion Beethoven, las piezas de

“A él no le importaba
mucho la técnica,
sino la miisica”

Schumann, las sonatas de Schu-
bert, los discos de Decca con las
sonatas y otras obras de Chopin,
el Liszt de las Leyendas v el
Bach de las transcripciones,
los preludios v fugas v las Gold-
berg con una extrafia y geo-
métrica portada. La verdad es
que Kempff ha formado parte
de mi vida musical convirtién-
dose en uno de mis pilares fun-
damentales. Claro que existen
otras versiones de casi todas las
obras presentadas en esta caja
que ofrecen mas cosas. Por
ejemplo mas contrastes y dina-
micas mas extremadas en Be-
ethoven, mas dolor y sufri-
miento en Schubert, mas
adecuacion estilistica en Bach,
mas virtuosismo en Liszt o mas
de no se sabe qué en Brahms vy
Schumann, pero ahi esta, im-
pasible e imponente, su con-
cepcion aristocratica, su fraseo
impoluto, su sonido diamantino,
su impecable control dinamico,
su pedal justo, sutil y austero, su
canto sublime, su variedad de co-
lores y su claridad de texturas.
Y es que Kempff cuando aga-
rraba un tema lo dotaba de su
justo caracter, lo enaltecia y lo
hacia suyo. Lo mismo ocurre
con movimientos enteros de so-
natas o variaciones en los que
buscaba (y encontraba) su se-
creto propio, su caracter interior,
su alma. Los problemas técnicos
no le preocupaban tanto v, de
hecho, a veces se nota en los
mas peligrosos y endiablados pa-
sajes sin que por ello se resien-
ta un apice la enormidad vy
profundidad del mensaje sono-
ro. El mismo se apanaba con sus
digitaciones, adecuadas a sus
propias posibilidades. La finali-
dad no era sino crear una emo-
cion particular siempre cargada
de humanidad. Sibelius, después
de escucharle la Hammerklavier
en su villa campestre de Jar-
venpaa, dijo: “no ha tocado us-
ted como un pianista sino como
un ser humano”,

Bach es el protagonista de
los cuatro primeros discos y en
ellos somos participes de la gran
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amplitud de miras, cuando no
de ciertas libertades, a la hora
de enfrentarse con esos pen-
tagramas vy sus propias trans-
cripciones. Sabemos que era
contrario al clave (le aburria te-
rriblemente) y pensaba que to-
car a Bach en un clave era co-
mo tocar a Mozart en una
espineta o a Beethoven en un
pequeno pianoforte. Con todo,
su Bach es inconmensurable. Es
Beethoven el que ocupa los si-
guientes diez compactos con las
sonatas completas (en su tercera
y mas moderna aproximacion)
y diversas obras como cuatro se-
ries de variaciones, bagatelas,
escocesas y rondds. Aqui po-
demos saborear su coloreado
sonido, incisivo y hermoso, la
facilidad para ahondar en las
maximas profundiades huma-
nisticas y la enorme unciétn y es-
piritualidad de su concepcion.
Tres cedés con el piano de
Brahms (aunque bastaria uno
solo de ellos) nos convencen de
su altura interpretativa, de su en-
tendimiento y total comprension
del mundo poético y pasional
del hamburgués. Dos son los de-
dicados a Chopin con elegan-
tes y espléendidas lecturas que
dan paso a un disco Liszt an-
tologico v a otro con un Mozart
luminoso vy seductor. Vienen
ahora nueve voliimenes con las
sonatas, Fantasia Wanderer,
Impromptus y momentos mu-
sicales de Schubert (junto a
otras obras) en una traduccion
reflexiva, comedida y de un li-
rismo tan cautivador como sub-
yugante. El universo schuma-
niano es descifrado por Kempff,
en los Ultimos cuatro compac-
tos, haciendo uso de su inteli-
gente vy delicada manera de mol-
dear una melodia, de articular
el discurso y recrearlo en la evo-
lucién y contraposicion de esos
dos mundos (Eusebius y Flo-
restan) que cohabitan en las par-
tituras v en la mente del com-
positor. Arte interpretativo de
altura. Ustedes mismos.

P.S.J.D.
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Dos son los directores que
nos ocupan este mes. Dos vi-
siones opuestas de entender
una misma profesion. Uno en-
frentandose a ella con las armas
de la experiencia vy la sapiencia
que otorgan los anos de entre-
no. El otro, mirandola con la
frescura e insolencia de quien
se sabe entronizado joven, pe-
ro ain se cree a pies juntillas
aquello de que la musica y la fe
por hacerla mueven montanas.

Su vida llegd a pender de un
hilo dirigiendo La Bohéme. Su
corazon se paro, aunque en el
suelo seguia agitando la mano
derecha como simbolo de re-
sistencia ante el hombre que in-
tentaba cambiarle la batuta por
una guadana. ;Cémo enfren-
tarte en el futuro a un oficiodon-
de las palpitaciones son el mo-
tor creativo? A esta pregunta
intenta responder Music is the
language of the heart and soul
(La musica es el lenguaje del co-
razon y del alma) intimo docu-
mental —subtitulado— que es-
carba sobre la figura de Mariss
Jansons, mientras andorrea
por las ciudades que han mar-

cado su vida: Riga, San
Petersburgo, = Amsterdam,
Viena, Oslo, Munich o

Salzburgo, dejando a su paso
fragancias de  particular
Amarcord. Nacido mientras
los nazis ocupaban Riga con
una genética empapada de cor-
cheas (su madre fue mezzo y su
padre asistente de Mravinsky en
Leningrado) Mariss siempre se
atiborré de sonido (con cinco
anos se li6 a gritos en una re-
presentacion al ver como ultra-
jaban a su madre en Carmen).
Un documental repleto de en-
sayos con las grandilocuentes
formaciones que ha manosea-
do a lo largo de su ancha ca-
rrera, que tuvo su punto de in-
flexion cuando en 1971 gand
el Concurso de Direccién de
Karajan, proponiéndole el salz-
burgués que fuera su asistente.
Creyente hasta la médula, sen-
tencia que la religion vy el arte
pueden curar como una medi-
cina.

EL OFICIO DE DIRECTOR DE ORQUESTA

Siguiente estacion, la
Segunda Sinfonia de Mahler
que registrara en 2009 junto a
su fiel y fastuosa escudera, la
Concertgebouw. Pedirle a esta
agrupacion que toque bien
Mahler es como decirle a la
Orquesta del Festival de
Bayreuth que clave Wagner.
Con estos musicos —mahleria-
nos hasta los tuétanos—Jansons
saca a relucir sus dotes de sol-
vente y pulcro escultor, de héa-
bil fustigador de espiritus de
contrastada eficacia y efectivi-
dad, aunque peque de falta de
perdurabilidad y osadia (jamas
se complica la vida). Pese a ca-
recer del intangible don de lo
irrepetible, el leton dirige esta
vistosa Resurrecciéon con in-
tensidad y robustez, delimitan-
do las luces de las sombras y ati-
zando sacudidas eléctricas de
esas de despegar bisofiés, pese
a que termine por desconectar
(igual que yo) en los pasajes mas
repetitivos, donde Mahler pa-
rece dar vueltas una y otra vez
sobre si mismo (demasiadas ro-
tondas por el camino). El se en-
cuentra mas a gusto en la luz,
de ahi que consiga éter sonoro
de marcadisimo sabor vienés
(elogiable uso del rubato) en el
Andante Moderato, acercan-
do su fragil universo al de la fa-
milia Strauss (como si Gustav se
dejara el bigote de Johann).
Abisal Urlicht con la magnifica
Bernarda Fink (opaca Ricarda
Merbeth) despojado de azica-
res anadidos que extraen puro
zumo mahleriano. Magnifica la
seccién de bajos del Coro de la
Radio Holandesa. Una
Segunda que comparada con
sus predecesoras en DVD
puentea el Antiguo Testamento
de Bernstein/Londres, para su-
mergirse de lleno conceptual-
mente en el Nuevo de los
Abbado/Lucerna 0
Haitink/Berlin.

Pese a su juventud Gustavo
Dudamel se ha convertido en
una superestrella bajo el cielo
de la DG. En el descuartizado
CD propuesto—Discoveries—la
musica eterna se vende como

si de grandes éxitos pop se tra-
taran —descarado anzuelo co-
mercial para los menos exi-
gentes— al que se le une el
documental La promesa de la
musica, firmado por Enrique
Séanchez Lausch (jEsto es rit-
mo!) de narcolépsicos resulta-
dos. Pese a que se centra en los
musculos frescos pero ya curti-
dos de la Orquesta Sinfénica
Simoén Bolivar, se estanca en su
cara mas publicitada, ese me-
lenudo surgido del “sistema
Abreu” que es Dudamel.
Director de gesto exagerado,
pasional, mas sanguineo que
cerebral, poseedor de una ba-
tuta que palpita y cobra vida en
una explosion de arrolladora
energia. El venezolano es uno
de esos seres que destilan mu-
sicalidad por sus poros, pose-
vendo un don natural para
transmitir sensaciones, pese a
que le falten los posos cultura-
les e intelectuales de otros con-
tinentes y acabe transfigurado
ante nuestros ojos en un calcu-
lado y exdtico souvenir, surgi-
do de un pais donde la Gnica
musica que se escucha diaria-
mente proviene de las armas de
fuego. Aunque uno piense que
al preguntarle por Goethe te-
ma que vava a responder que
se trata de un jugador del
Bayern de Munich, esa falta de
conocimiento histérico y de ri-
gor pretérito, lo convierten en
un creador de vuelos libres, ca-
paz de releer —sin contrapesos—
una obra tan monumental co-
mo la Heroica, con una falta de
normativa y encorsetamiento
que —aunque algunos se echen
las manos a la cabeza— se an-
toja (til, fresca y quiza necesa-
ria. Como si desde una sana ig-
norancia se quisiera romper
con la tradicion y las cadenas
interpretativas a costa de pisar
cadaveres fonogréaficos. Y no
suenamal esa Tercera que con-
tinuamente ensaya con la cha-
valeria aspirando al suenio del
aplauso en el templo del Dios
de Bonn (la Beethoven Hall). Lo
que si atraganta es el caracter
circense y desmadrado cuando

se embuten en los coloridos
chéandales con la bandera de su
pais, al convertir la musica en
un acto de falso y estéril pa-
triotismo, en un match futbo-
listicodonde se acaba dando co-
bijo vy luz a la sombra siniestra
del canceroso tirano que pa-
trocinasuaventura. Pese alafan
por cambiar la historia, ésta
acaba repitiendose: los pobres
terminan entreteniendo a los ri-
cos, que de paso lavan sus con-

ciencias ayudando al Tercer
Mundo.

J.E.
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MUSIC IS THE LANGUAGE OF THE HEART
AND SOUL. MAHLER: SINFONIA Niim. 2.
Dir.: M. Jansons. Royal Concertgebouw Orchestra.
Documental de R. Neumiiller.

C Major, 709708. » 2 DVD's » 52" + 90
Ferysa *x %k kA
GUSTAVO DUDAMEL DISCOVERIES. Frag-
mentos de obras de Beethoven. Mahler, Bruck-

ner, Mendelssohn, etc. Dir.: G. Dudamel. Docu-
mental de E. Sanchez Lansch.
DG, 479 0352. CD + DVD « 80" + 91’

Universal **M
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COLUMNA MUSICA

Con una péagina web con
numerosa informacién de ca-
da referencia, desde donde se
puede acceder a los docu-
mentos internos del disco,
mayoritariamente una musica
poco difundida, Columna M-
sica pretende crear sinergias
entre la empresa v las institu-
ciones musicales, especial-
mente en tiempos dificiles,
tanto para las grabaciones
como para los conciertos v las
presentaciones de discos. Es-
tar al dia en cuanto a nuevas
tecnologias y atender al ma-
ximo el mercado internacional
es otra de sus preocupaciones,
ademas de ayudar a difundir la
obra de nuestros composito-
res, aprovechando las efemeé-
rides, por un lado, y promo-
cionandolos a través de los
medios de comunicacién vy
actos publicos... El catalogo,
repleto de obras que proba-
blemente no se encuentren en
ningun otro sello, atiende a las
musicas mas intimas de cada
compositor, entiéndase la mu-
sica de camara, la obra para
piano o las canciones, aunque
también hay espacio para
grandes obras sinfénicas v
corales, como la 6pera.

El piano de Albéniz esta re-
presentado por una Iberia
muy bien tocada, como es la
del maestro Albert Atenelle.
Otro piano espariol que ha go-
zado del favor de musicos co-
mo Colom o Perianes, es
Blasco de Nebra, aun mas
representado en Columna Mu-
sica con los tres volimenes de
Pedro Piquero, como la mu-
sica pianistica de Xavier Mont-
salvatge (integral por Brugalla,
Garriga, Mitchell, Armero,
Garriga, Muniz, McClure vy
Zabaleta), Joan Guinjoan (Jo-

sé Menor) o Frederic Mompou
(Mac McClure). Continuando
con la miusica instrumental,
destaca el Quartet Tarragd
con obras espanolas para
cuarteto de guitarra, de re-
ciente reedicion, los Noctur-
nos de Chopin por la linarense
Marisa Montiel, los Trios op.
34 de Boccherini por La Riti-
rata y los Cuartetos op. 8 por
el Cuarteto Artaria, la agra-
dable sorpresa que fueron las
Sonatas para cello de Brahms
por Fernando Arias y Luis del
Valle, los Trios de Turina por
el excelente Trio Arriaga, las
diversas grabaciones del Trio
Kandinsky, el Schumann de
Judith Jatregui o los discos del
excelente clarinetista Josep
Fuster.

La musica vocal tiene prin-
cipalmente las canciones bien
cubiertas, como completado la
integral de las Canciones de Al-
béniz, en su primera grabaciéon
mundial, por Antonio Comas,
tenor y Mac Maclure, piano,
ademas de discos con cancio-
nes de Toldra, Blancafort,
Nin-Culmell y un largo etcéte-
ra. En 6pera brilla Las horas
vacias (The Empty Hours) de
Ricardo Llorca, por Padin,
Torres-Pardo, de la Riva, The
Manhattan Choral Ensemble,
The New York Opera Society
Orchestra, con la direccién
de Emmanuel Plasson. Todo lo
rescatado de Victoria de Los
Angeles hace honor a su ape-
llido, desde un Lohengrin de
1964 con la Orquesta y Coro
del Teatro Colén de Buenos
Aires y direccion de Lovro
von Matacic, unas Bodas de Fi-
garo del Met de 1952 con Fritz
Reiner a las recopilaciones de

canciones en varios discos.
Excelente es el DVD con Gau-

di de Guinjoan, interpretado
por Bork, Ombuena, Matos,
Vas vy Palatchi, con la Or-
questa Sinfénica y Coro del
Gran Teatro del Liceu v la di-
reccion musical de Josep Pons
y escénica de Manuel Huerga.
Aln se recuerda aquel Gato
con botas de Montsalvatge
(petit Ravel..., petit
L’enfant...) por Ros Marba.

En musica orquestal desta-
ca la obra sinfénica de Joan
Guinjoan por la Orquestra
Sinfonica de Barcelona i Na-
cional de Catalunya, la Or-
questa Filarmoénica de Lieja y
la Bruckner Orchester Linz,
con Josep Pons, Edmon Co-
lomer, Ernest Martinez-Iz-
quierdo, Pierre Bartholome y
Dennis Russell Davies como di-
rectores. La integral sinfénica
de Andrés Gaos por Victor Pa-
blo con la Sinfénica de Galicia
contrasta con las Sinfonias
de Carles Baguer por la
Academia 1750-Orquestra
Historica del Festival de To-
rroella con Farran James co-
mo concertino-directora. Otro
rumbo es el que toma “Live
Emotions”, con obras de Mar-
kevitch, Stravinski y Joan Al-
bert Amargoés por The World
Orchestra of Jeunesses Musi-
cales con Josep Vicent. Ex-
celente es el disco con la So-
nata del Sur y la Sonata
Espanola de Oscar Espla,
con Alicia de Larrocha, la
Orquesta Nacional de Espana
v Rafael Frithbeck de Bur-
gos. Esto es solo una muestra
de un sello que ha cumplido
quince anos y que mes a mes
va creciendo en referencias, to-
do un ejemplo a sequir desde
la mayor calidad y prudencia.

G.P.C
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LA DIRECTORA

Durante estos primeros
quince anos de Columna M-
sica, con trescientos titulos,
Nuria Viladot, directora del se-
llo de Barcelona, mantiene fi-
jas las coordenadas que dise-
flan el estilo de este sello,
como es la recuperacién del
patrimonio musical catalan v
espanol, con especial énfasis
en el siglo XX, aunque en Co-
lumna Musica también inte-
resa el patrimonio no graba-
do de todas las épocas, con la
complicidad de los musicélo-
gos e intérpretes, a los que
apova, especialmente a los jo-
venes y no tan jovenes, pero
poco mediaticos, contribu-
yendo a la renovacién gene-
racional de los mismos. Para
Nuria Viladot, Columna Mu-
sica edita grabaciones de gran
calidad técnica e inéditas en
Su mayoria y con unos inter-
pretes calificados y reconoci-
dos. Columna Muisica quiere
ser también una plataforma de
promocion de nuevos valores,
tanto en lo que respecta a la
composicion como a la in-
terpretacion. El catalogo, es-
tructurado por periodos y es-
tilos, cuenta con colecciones
tematicas o especificamente
dedicadas a musicos de refe-
rencia que nos resultan cer-
canos, como las grabaciones
dedicadas a Viictoria de los An-
geles o a los compositores
Montsalvatge, Mompou, Nin,
Nin-Culmell, Homs o Guin-
joan, entre otros, tan repre-
sentados de forma sustancial
en Columna Musica como en
la cultura catalana.

G.P.C.
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UNA BE%; SUS

CONCIERTO PARA CELLO DE ELGAR

La fusion entre un intérprete y
una obra produce vinculaciones in-
separables, que ni el paso de los
anos consigue desatar. Desde la
muerte, hace ahora veinticinco
anos, de la inmensa Jacqueline du
Pré (1945-1987), el Concierto
para cello (1919) de Edward Elgar
esta asociado a ella como ninguna
otra obra, dejando con el paso de
los afios imborrables sensaciones
para los que compartieron esce-
nario en aquellos momentos, para
los que la escucharon o los que la
siguen escuchando gracias a las di-
versas grabaciones que han que-
dado. Hay pocos casos en la historia
de la musica en que una mtsica se
ve tan reflejada en un intérprete es-
pecifico, aun asi, la discografia del
Concierto de Elgar tiene vida mas
alla de Jacqueline du Pré, antes de
su llegada y tras su marcha. Son
destacables las interpretaciones
historicas de Casals-Boult (EMI),
Fournier-Wallenstein (DG) o Pini-
Beinum (Decca), llegando a extre-
mos expresivos con el volcan Ros-
tropovich, tanto con Rakhlin
(Revelation) como con Rozhdest-
vensky (BBC). La grabacion de Na-
varra-Barbirolli (Testament), previa
a la llegada de Du Pré, va contie-
ne una direccion que avisaba del en-
cuentro trascendental entre Sir
John y su amada nina. Ensombre-
cida por este explosivo encuentro
es la de Tortelier-Boult (EMI), una
de las grandes interpretaciones de
la obra, como lo puede ser la de
Lloyd Weber-Menuhin (Philips).
Grabaciones mas o menos recien-
tes son la desangelada de Harrell-
Maazel (Decca), la delicada de Gas-
tinel-Brown (Naive) o dos jovas,
como son Maisky-Sinopoli (DG, de
una direccion claramente superior
al cellista) y los poéticos Mork-Rat-
tle (Virgin).

G.P.C.

cion, Cultura v Deports 2012
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CELLO CONCERTO
JACOUELINE DU PRE

ELGAR

SiIR JOHM BEARBIRCLL
LORCA TR TR TR

SEA PICTURES
BAME JANET BAKER

ELGAR: Concierto para cello (+ Sea
Pictures). Jacqueline du Pre, cello. Org.
Sca. de Londres. Dir.: Sir John Barbiroll.
EMI, 7473292 « 54 « ADD
EmiHispavox v % % % ARH

Cuando se confeccionaban listas de discos de la “isla desier-
ta” a criticos o musicos, de esas que antes tanto se hacian y tan-
to gustaban, este disco era normal encontrarlo entre los elegi-
dos y en verdad harian falta muchas islas desiertas para acoger
a los robinsones que hubieran escogido este disco. No solo las
interpretaciones (clamorosos también los Sea Pictures conJanet
Baker) son irrepetibles, estan el mejor cello, la mejor direccion
y la mejor orquesta posibles para esta obra, desde la primera
nota hay una especie de intercambio espiritual entre ellos, el
memorable encuentro entre Jacqueline du Pré y John Barbirolli,
y una prolongaciéon que palpa el oyente cada vez que comien-
za a sonar esta interpretacion, plagada de melancolia y espiri-
tualidad, posiblemente la version definitiva de esta obra, algo
que no puede decirse tan claramente de cualquier musica.

ELGAR: Concierto para cello (+ do-
cumental). Jacqueline du Pré, cello. Org.
New Philharmonia. Dir.: Daniel Barenboim.
Opus Arte, OACNO902D. » DVD » 155
Ferysa % % % *MR

[La grabacion con Barbirolli de EMI (existe otra de Testament
con la Orquesta Sinfénica de la BBC en Praga, de exultante pa-
sibn pero menos perfecta) planea sobre esta y sobre la grabacion
de Sony con la Orquesta de Filadelfia (1974), ambas posteriores
al encuentro con JB, pero la personalidad de Barenboim es tan
fuerte, y sus mas que probables didlogos elgarianos con el director
de la Orquesta Hallé enriquecerian su conocimiento del composi-
tor, que estamos ante otra referencia incuestionable del Concierto
para cello de Elgar, preferible al de Sony ya que las imagenes
muestran la naturalidad de la cellista v su desbordante capacidad
de hacer musica. Lo que en Barbirolli era espiritualidad, en
Barenboim es contlicto, la tension interna es igualmente admira-
ble, siendo el sonido, en conjunto, de menor belleza arménica que
con Barbirolli. Son dos volcanes imparables haciendo musica.

ELGAR-WALTON
CELLO COMCERTOS
DANIEL MULLER-SCHOTT

Cslo Philbormonic Orchesira
AMDRE PREVIM

ELGAR: Concierto para cello (+ Wal-
ton). Daniel Miiller-Schott, cello. Orq. Fil.
de Oslo. Dir.: André Previn.

Orfeo, C621061A » 59'25" « DDD
Diverdi * % % %A

Si tratamos de encontrar una conexién entre esta interpreta-
cion y Du Pré, posiblemente la (inica fuera la admiraciéon de Miiller-
Schott por la cellista, algo que igualmente le ocurriria a cualquier
cellista del mundo. El caso es que esta es una interpretacion fasci-
nante, de una tremenda desolaciéon (no alcanza las cotas poéticas
de Mork con Rattle), dirigida por quien ya hizo una mas que bue-
na grabacién con Yo-Yo Ma (Sony), cellista del que circula una fan-
tastica interpretacion con Barenboim (Youtube, 1997), por en-
contrar conexiones constantes que nos lleven hasta el pedestal de
Du Pré. Miiller-Schott es hoy en dia el mejor cellista de su gene-
racion, un musico de una elegancia proverbial, que junto a un de-
cano Previn (2006), que se conoce la mejor musica britanica co-
MO pOocos, recrean una interpretacion plagada de sombras, de
desolaciones, de paisajes helados, de soledad en el crepiisculo.

Betliner Philhnrmanilkier .

Alisa Weilerstemn m

ELGAR: Concierto para cello (+ Wag-
ner & Brahms). Alisa Weilerstein, cello,
Orq. Fil. de Berlin. Dir.: Daniel Barenboim,

EuroArts, 2058068. « DVD » 89
Ferysa * % % xAS

La ciudad del EuropaKonzert de 2010 fue Oxford, la ciudad
natal de Jacqueline du Pré, nada casual que estuviera en progra-
ma el Concierto de Elgar, también por una joven cellista, que sin
duda se sentiria abrumada por la constante presencia invisible de
Du Pré, aunque no parece notar esa presion, especialmente por-
que Barenboim la mima en una direccion apotedsica, mejor y ya
es decir que en sus dos anteriores grabaciones con la que enton-
ces era su esposa, una direccion en la linea de su Concierto pa-
ra violin de Sibelius con Vengerov, de una belleza orquestal tre-
menda, con una orquesta poco vinculada a Elgar, de resonancias
post-brahmsianas y un sentido del color orquestal repleto de no-
bleza. Weilerstein, sin llegar a contagiar como quien sabemos, fra-
sea con un sentido de la elocuencia superior, desarrollando, de
menos a mas, un sensacional derroche de facultades.
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SERGIU CELIBIDACHE

Damlel | Sergio
Barenboim | Celibidache

Manchner Fhgi

Py Cuntizis

BRAHMS: Conciertos para piano.
Orq. Fil. de Munich. Dir.: Sergiu Celibi-

EuroArts, 3077968 « 101" « DVD
* % % *MR

Tal vez no sea el espacio para hablar de Barenboim, inmenso.
hipnotizado de la grandeza celebidachiana, pero es suficiente con
decir que fue uno de los pocos, poquisimos “solistas” escogidos por
el rumano en su etapa final (Perlman fue otro), con el que logré
una “sintonia” especial, en comunién con la elevaciéon espiritual
del rumano. Aunque haya un solo pianista, en estas interpretaciones
(1991) podriamos hablar de dos directores, ya que el argentino mi-
ra e implicitamente da entradas e involucra a los miisicos, sin con-
tar su apotedsico pianismo, repleto de pasion, intensidad, noble-
za y una belleza constante. El Primero, que no esta grabado muy
alla, es de una abrumadora intensidad y meditada rebeldia (Alle-
gro maestoso), mientras que el Segundo es un canto absoluto a
la belleza, interpretaciones de una concentraciéon superior, inal-
canzables, musica en su estado mas puro.

De reciente aparicion en DVD, coincidiendo con el aniversario
del rumano, esta interpretaciéon de la Séptima de Bruckner de mar-
zo y abril de 1992 (1 de abril principalmente) supuso el regreso triun-
fal tras 38 afios de quien fue expulsado de una orquesta para la que
parecia haber nacido (se completa con el documental “The
Triumphant return”) ;Podriamos decir que es la méas grande Sép-
tima de Bruckner? ;Se podria afirmar que es el Bruckner méas gran-
dioso jamas tocado? ;Podria ser la actuacién en vivo més memo-
rable jamas ocurrida? Podrian contestarse negativamente (cuestionable,

Como un fantas-
ma inseparable que
Nnos acompana en
nuestro camino musi-
cal, de nuevo aparece
en estas paginas Sergiu Celibidache,
del que en este 2012 se cumplen cien
anos de su nacimiento, afo reserva-
do para los elegidos, coincidiendo y
abriendo los ojos por vez primera di-
rectores como Solti, Sanderling o
Wand (hay mas coincidencias, pero
creo que entre ellos hay un lazo en
comtn). Celibidache es de esa clase
de personas ante los que uno se em-
pequenece, se aturde y se confunde.
Si él nos hubiera dicho que matar es
bueno, matariamos; si creyera que sin
comer podriamos vivir, ayunaria-
mos. No es una exageracion afirmar
que Celibidache dominaba a todo el
que le rodeaba, solo hace falta ver a
los entrevistadores, cuan pequerios pa-
recian ante las respuestas y afirma-
ciones, a menudo violentas en sus ra-

BRUCKNER: Sinfonia nim. 7. Orq, Fi

larménica de Berlin. Dir.; Sergiu Celibida-

como poco) o afirmativamente (razonable), pero si es verdad que
esta Séptima esté en algin lugar mas alla de cualquier calificacién,
che. la que tienen los acontecimientos verdaderamente irrepetibles. Co-
EuroArts, 2011408 » 96" * DVD  mo suele ocurrir con Celibidache, no la recomiendo a no ser que
Ferysa * * % *ARH  ya no se quiera volver a escuchar otra que no sea esta.

zonamientos, del maestro rumano, o
como de asustados y atenazados es-
taban los musicos ensayando o es-

tudiando junto a él. Son muchos los

DEBUSSY & RAVEL: Obras para or-
questa. Org. Fil. de Munich. Dir.: Sergiu Ce-
libidache.

EuroArts, 3077968 » 101" « DVD
* % % *MR

CELIBIDACHE

DVORAK: Sinfonia n. 9 (+ Prokofiev:
Sinfonia n. 1 y ensayo). Orq, Fil. de Mu-
nich. Dir.: Sergiu Celibidache.

EuroArts, 2066558 « 114" « DVD
* % % x AR
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Ya hablamos en parte de este Debussy en el niimero dedicado
al Preludio a la siesta... (marzo 2012), de un flotante y lujurioso
sentido del sonido, donde la batuta de Celibidache se transforma en
una varita magica para lograr unas texturas orquestales inusuales por
complejas y por arriesgadas, con un tempi que permanece estéti-
co a favor del sonido, que necesita de mas tiempo para esta nue-
va metamorfosis sonora, como ocurre en la Alborada del Gracio-
so, apabullante y, si se quiere, discutible. Es una pena que La Mer
(EM]) lo edit6 de interpretaciones en vivo de 1992, éstas son de 1994),
no esteé en este DVD de sonido poco arriesgado técnicamente (so-
lo Dolby 2.0), un Mar observado desde las costas orientales del Ja-
pon. Es fascinante el colorido de Iberia y la densa atmoésfera de la
Rapsodia Espanola, con unas maderas de etiqueta. Hasta el Bo-
lero, de una pesadez intencionada, es de fabula.

Los herederos de Dvorak podrian tener problemas al recono-
cer la obra mas emblematica de su antecesor, del mismo modo
que los de Bruckner podrian reclamar ciertos derechos sobre es-
ta interpretaciéon de la Sinfonia del Nuevo Mundo, la mas fas-
cinante interpretacion (la introduccion Adagio es grandiosa) jamés
realizada de una musica muy bien tratada por el disco como tan
maltratada en concierto (cualquiera la programa, sea la orquesta
que sea). Exactamente ocurre lo mismo con la Sinfonia Clasica
de Prokofiev (en el imprescindible ensayo sin subtitulos en espariol,
Celi comienza advirtiendo a la orquesta que nunca ha escuchado
a la perfeccion la escritura de los violines del Allegro...), de nue-
vo una transformaciéon de una musica para parecer otra, para pa-
recer y ser mejor musica de lo que era. Dvorak esta grabado en
publico en 1991, mientras que Prokofiev es una grabacién sin pa-
blico de 1988, con la misma ropa del ensayo. Irrepetible.

mitos que ha generado el arte, pero
pocos tienen la justificacion de Celi-
bidache, sabida era su animadversion
por los estudios de grabacion, que pro-
vocaba mas grabaciones piratas que
con ninguin otro musico. Los afios han
pasado desde su muerte y las graba-
ciones efectuadas para las cadenas de
radio, con muy buena calidad sono-
ra, va han sido reeditadas en su ma-
yoria (EMI), surgiendo poco a poco
las alucinantes grabaciones audiovi-
suales (casi todas de cadenas televi-
sivas alemanas), fundamentalmente
de su etapa con la Filarménica de Mu-
nich, orquesta a la que literalmente
transformé (no comprenderé como
pudo sucederle Levine, como los dor-
sales retirados de los grandes juga-
dores, tendria que haberse retirado de
por vida el cargo de director fitular de
esta orquesta), no solo sonando co-
mo nunca, sonando tal vez como él
imaginaba que deberia por fin sonar
una orquesta, algo que solo él ha si-
do capaz de hacer, obtener la méaxi-
ma belleza posible, la méxima. Las
grabaciones escogidas de la izquier-
da, todas con imégenes, son algo méas
que interpretaciones musicales irre-

petibles.

G.P.C.
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RITMO fue invitada a cubrir un festival que aparece en estas paginas por primera vez,
el de Masada, en pleno desierto de Judea, en Israel. En la foto, una vista general del montaje
de este ano, para Carmen, de Bizet. Al fondo, la meseta que sirviéo de marco a la representacion.

84 VOCES Anna Caterina Antonacci

86 CRITICA Carmen, de Bizet

86 ESTE MES EN ESCENA

Opera de Masada (Israel), Gran Opera de Varsovia (Polonia), Teatro de la Maestranza (Sevilla),

Opéra-Comique (Paris), Opera de Amberes (Holanda), Covent Garden (Londres),

Teatro de La Monnaie (Bruselas), Opemhaus (Ztrich), Auditorio (Valladolid), Gran Teatre del Liceu (Barcelonal),
Théatre Roger Barat de Herblay (Region Parisina), Teatro Pérez Galdés (Las Palmas),

Teatro Calderon (Valladolid), Teatro Real (Madrid), Teatre-Auditori (San Cugat del Vallés)




Va,,f Ces

Anna Caterina Antonaccl

PEDRO CocCO JIMENEZ

Pﬂcas discografias propuestas en esta secciéon han estado tan
centradas en el formato DVD como la de la artista a la que

dedicamos la seccién este mes, y es que pocas hoy en dia son
capaces de atraer nuestra atencién de un modo tan impactante
con su magnetismo esceénico.

La carrera de Anna Caterina Antonacci, a la que podriamos
considerar sin lugar a dudas la mejor cantante-actriz de su ge-
neracion, no ha sido facil, pues con un instrumento peculiar y
una curiosidad insélita, ha debido sortear muchos escollos para
llegar finalmente a la plenitud anhelada. Con un personalisimo
timbre, seductor como pocos v de gran calidez, ha mostrado
siempre un centro carnoso y arrebatador. Sin embargo, encon-
traba problemas en la ascension al agudo, de ahi que en un de-
terminado momento de su carrera se planteara un cambio ha-
cia roles mezzosopraniles. Asi, alternando papeles siempre de
caracter, que en principio atribuiriamos a voces dispares, fue
profundizando en el estudio de su vocalidad, v ayudada por un
nuevo maestro en los albores del nuevo milenio, ha llegado a
pulir un repertorio en el que poca competencia encuentra.

Con Claudio Monteverdi el amor fue inmediato, v no podia
ser de otro modo para una intérprete que tanta atenciéon con-
fiere a la palabra. Un tratado de diccién, articulacion y, en su-
ma, “recitar cantando” podria extraerse tanto de su Poppea co-
mo de su Nerone en L’Incoronazione di Poppea. Para la pri-
mera posee toda la sensualidad —y sexualidad—, hechizando al
respetable cada segundo que esta en escena. Del segundo, que
ha interpretado menos, destacan la autoridad v la profundiza-
cion psicologica. Y fuera del terreno estrictamente operistico, es
de obligada mencién su lectura del Combattimento di Tancre-
di e Clorinda. Habitualmente asumido por una voz masculina,
con la sensibilidad de Antonacci en los tres roles se abre una
nueva dimensién escénica y musical. Alberga el deseo de asumir
el rol protagénico de Orfeo, a pesar de la reticencia de diversos
maestros a los que ha propuesto el proyecto; esperemos ser tes-
tigos de ello en un futuro. Tampoco de Handel ha asumido una
gran cantidad de protagonistas, y mientras sonamos con una Al-
cina o Cleopatra, podemos disfrutar de las redondas Rodelinda
y Agrippina, modelos de flexibilidad v atenciéon al matiz, que
asumio en Glyndebourne, Bruselas o Paris.

Gluck v sus desafiantes Armide o Alceste son logicas elec-
ciones, v en el idioma del pais vecino sigue sentando catedra
por intencion vy rigor filologico. Su recreacion de la hechicera
durante los primeros dias de la temporada 1996-97 de La Sca-
la, dirigida por Riccardo Muti, se ha convertido casi en leyenda,
tal es la fuerza, entrega e implicacion. Alceste llega maés tarde,
justo cuando la voz evoluciona a un repertorio mas dramatico,
y en ella apreciamos asimismo la madurez y la experiencia de
una actriz de muchos quilates.

Para el clasicismo despliega Antonacci una elegancia aristo-
cratica, que le permite brillar en roles de caracter como Vitellia,
con un estudio del personaje en el que utiliz6 lo aprendido con
Agrippina, la maquiavélica Elettra o una Donna Elvira cuya tur-
bacion queda patente en cada nota. Lo mismo podriamos decir
de su Nina de Paisiello, que ademas deja entrever una actriz de
prosa realmente eficaz.

Y llegamos al belcanto, un universo que frecuenta desde sus
inicios y con el que ha conseguido grandes éxitos. Rossini, con
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casi una quincena de ejemplos, es el compositor mas mimado,
al menos en los primeros afos. En ellos, con unos mimbres muy
parecidos a los que pudo haber poseido Isabel Colbran, asumié
heroinas como Semiramide, Elisabetta, Elcia o, sobre todo, Er-
mione, y si bien con la soberana de Babilonia encontré algiin
que otro problema debido a su inmadurez técnica, con esta (lti-
ma llega a la perfeccion absoluta. Pocas vendran después que
consigan superar lo que Antonacci regal6 a publicos tan dispa-
res como los del Colén de Buenos Aires, la Opera de Roma o
el Festival de Glyndebourne. Agilidades bien resueltas, adecua-
cion estilistica, fraseo de grande v juego dramatico de alta es-
cuela son sus armas para enfrentarse a una de las mas redondas
criaturas del cisne de Pesaro. Elena en La Donna del Lago se-
ria otro de sus mejores personajes Colbran, cuya candidez y de-
terminacion a partes iguales podrian compararse a las de la mas
reciente Desdemona, toda una muestra de superacién. Aunque
esporadicamente recuperado, su Romeo Belliniano es de cita
obligada, consiguiendo emocionarnos con su canto ligado va
sea en los dlios o en la escena final, a la que confiere con su ter-
nura grandisima entidad.

A comienzos del nuevo siglo se produjo un acercamiento al
repertorio francés del diecinueve que revolucionaria sus priori-
dades, y con féminas como Cassandre en Les Troyens, debu-
tada en Paris en 2003, o Rachel de La Juive, perfectas para su
vocalidad actual, se ha convertido en imprescindible para mu-
chas salas europeas. Carmen es otro rol que ya habia cantado
en los noventa pero perfecciona en estos tltimos afios, dejando
prueba audiovisual en Decca al lado de un igualmente arrebata-
dor Jonas Kaufmann. Llegar a comprender por completo lo que
demanda esta partitura no es tarea facil, y nuestra protagonista
lo consigue con creces. Sin comprometer la linea de canto ni



desatar un temperamento incontrolable, se funde con la ciga-
rrera de manera magistral.

Y por ultimo Medea, que prefiere en su version italiana, mas
dramatica e implacable, y defiende con su habitual talento.
Consciente de los peligros de un personaje que puede causarle
a largo plazo problemas por su exigencia, ha dosificado las in-
terpretaciones y quiza no vuelva a asumirla nunca mas. De sus
tres o cuatro acercamientos, una de ellas esta disponible en
DVD vy es a todas luces un referente.

Como de costumbre, la falta de espacio nos impide desarro-
llar lo conseguido en el repertorio cameristico, que en su caso

Cronologia

1961 (5 de abril) - Nace en Ferrara ([talia).

1984 - Debut profesional, mientras forma parte del Coro del Teatro
Comunale de Bolonia, con la Contessa di Ceprano (Rigoletto) en
Pistoia, que repetira en Florencia.

1985 - Debut en La Scala como Kate Pinkerton en Madama
Butterfly.

1986 - Primer rol protagonista: Rosina en Arezzo. La Pietra del
Paragone en Bolonia.

1990 - Debut norteamericano con La Gazza Ladra en Filadelfia. La
Rosa Bianca e la Rosa Rossa de Mayr en Bergamo, Ecuba de
Manfroce en Savona, v Elfrida de Paisiello en Turin.

1991 - Mosé in Egitto en Bolonia, Semiramide vy Norma en el
Teatro Massimo Bellini de Catania, Ermione v Stabat Mater en Roma
y Elisabetta Regina d’Inghilterra en Napoles.

1992 - Debut en el Colon de Buenos Aires y la Opera de San
Francisco con Ermione, que repite en el Queen Elizabeth Hall de
Londres. La Donna del Lago en el Concertgebouw.

1994 - Debut en el Covent Garden con Mosé in Egitto. Poppea en
Cremona y La Scala.

1995 - Debut en el Festival de Glyndebourne con Ermione, Capuleti y un
recital en Napoles. Stabat Mater de Pergolesi en Roma.

1996 - Debut canadiense con La Cenerentola en Toronto. Armide
de Gluck en La Scala. Poppea en Buenos Aires. Petite Messe de
Rossini en Roma.

1998 - Carmen en Macerata, Rodelinda en Glyndebourne, Norma
en San Francisco e Il Combattimento di Tancredi e Clorinda en
Ferrara.

1999 - Debut con la Staatsoper de Viena en Don Giovanni. Armide,
Don Giovanni y Nina de Paisiello en La Scala. Debut en Nueva York
con un recital en el Metropolitan Museum.

2000 - Debut en el Teatro de los Campos Eliseos de Paris v La
Monnaie con Agrippina v en Salzburgo interpretando una obra de
Fabio Vacchi. Cosi Fan Tutte en Ferrara e Il Barbiere di Siviglia en
Turin.

2002 - Debut en el Festival de Edimburgo con Maria Stuarda. Don
Giovanni en Napoles, Agrippina en La Monnaie de Bruselas, Capuleti
en Palermo,

2003 - Les Troyens en el Chatelet de Paris, Agrippina en el Teatro de
los Campos Eliseos v estreno de Vita de Tuttino en Miléan.

2004 - Nerone de L’Incoronazione di Poppea en el Teatro de los
Campos Eliseos, La Donna del Lago en Genova, Hans Heiling en
Cagliari, [domeneo en Florencia, Alceste en Parma v Amsterdam.
2005 - Recital debut en el Teatro Real de Madrid y el Liceo de
Barcelona. Poppea en la Opera de Paris, Alceste en Salzburgo, Medea
en el Chatelet v Toulouse. Gala Homenaje a Pizzi en La Fenice.
2006 - Carmen en el Covent Garden, La Clemenza di Tito en Paris vy
Ginebra v Werther en Savona. Homenaje Pauline Viardot en Londres
y Paris.

2007 - La Juive en la Opera de Paris, Les Trovens en Ginebra,
montaje de Era la Notte en Paris.

2009 - Carmen en la Opera Coémica de Paris, Toulouse, Berlin v el
Festival de Granada. Recital en el Wigmore Hall. Montaje de Altre
Stelle en Paris, Dijon v Luxemburgo.

2010 - Otello de Rossini v Falstaff de Verdi en Paris. Un Giorno di
Kegno en Parma.

2011 - Dido & Aeneas en Toulon, Don Quichotte en Madrid,
Capuleti en Paris, Festa Monteverdiana en Macerata, Carmen en
Luxemburgo, Idomeneo en Londres y Baden Baden y recitales en
Londres v Friburgo v Rotterdam.

2012 - Otello de Rossini en Bruselas, Les Troyens en Londres v
recitales en Nueva York, Washington, Florencia o Rotterdam.
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va del barroco a los creadores mas actuales. La composicién in-
teligente de sus programas v la atencion a la palabra hacen de
sus recitales verdaderos acontecimientos, y a la espera de que
se decidan a registrar su nuevo programa de musica italiana del
Novecento, circulan ya por internet versiones de ‘Sopra un aria
antica’ de Ottorino Respighi o la célebre ‘Son pochi fiori’ de
L’Amico Fritz. Insuperables.

Discografia (Seleccion)

BELLINI: | Capuleti e ] Montecchi. Devinu, Antonacci, Canonici,
Musinu. Orquesta del Teatro San Carlo de Napoles/Campori. Warner
Fonit 8573 87485-2.

BERLIOZ: [es Troyens (DVD). Kunde, Antonacci, Graham, Tézier,
Naouri. Orquesta Revolucionaria y Romantica/Gardiner. Opus Arte OA
0900 D.

BIZET: Carmen (DVD). Antonacci, Kaufmann, D'Arcangelo, Amselle.
Orquesta del Covent Garden/Pappano. Decca 074 3312.
CHERUBINI: Medea (DVD). Antonacci, Filianoti, Mingardo, Forte,
Parodi. Orquesta del Teatro Regio de Turin/Pido. Hardy HCD 4038.
DONIZETTI: Maria Stuarda (DVD). Devia, Antonacci, Meli,
Alberghini. Orquesta de La Scala/Fogliani. Arthaus.

HANDEL: Rodelinda (DVD). Antonacci, Scholl, Streit, Chiummo,
Winter. Orquesta del Siglo de las Luces/Christie. Wamer 0630-14012-2.
MONTEVERDI: L 'Incoronazione di Poppea. Antonacci, Daniels,
Michael, Kshler, Moll. Miembros de la Orquesta de la Opera de
Munich/Bolton. Farao Classics B108 020.

MOZART: Don Giovanni (DVD). Alvarez, Pieczonka, Antonacci,
D'Arcangelo, Schade. Orquesta de la Opera de Viena/Muti. Tdk DVW
OPDG.

MOZART: Cosi Fan Tutte. Antonacci, Bacelli, Cherici, Decker,
Dohmen, Bruscantini. Filarménica Marchigiana/Kuhn. Orfeo
C24913F.

PAISIELLO: Nina Pazza per Amore. Antonacci, Florez, Pertusi,
Lombardi, Lepore. Orquesta de La Scala/Muti. Ricordi RFCD 2010.
ROSSINI: Ermione (DVD). Antonacci, Ford, Montague, Lopez-Yariez,
Kelly. Filarménica de Londres/Davis. Warner 0630-14012-2.

VERDI: Falstaff (DVD). Maestri, Frittoli, Manca di Nissa. Frontali,
Antonacci, Mula, Flérez. Orquesta de La Scala/Muti. Tdk DV-OPFAL.

Sus personajes (Seleccion)

BELLINI: Adalgisa (Norma) v Romeo (I Capuleti e I Montecchi).
BERLIOZ: Cassandre (Les Trovens) y Marguerite (La Damnation de
Faust).

BIZET: Carmen.

CHERUBINI: Medea.

CIMAROSA: Orazia (Gli Orazi e i Curiazi)

DONIZETTI: Elisabetta (Maria Stuarda).

GLUCK: Alceste y Armide.

HANDEL: Agrippina, Rodelinda v Serse.

MANFROCE: Polissena (Ecuba).

MARSCHNER: Anna (Hans Heiling).

MASSENET: Charlotte (Werther) y Dulcinée (Don Quichotte).
MAYR: Clotilde (La Rosa Bianca e la Rosa Rossa).

MONTEVERDI: Amore, Nerone v Poppea (L 'Incoronazione di
Poppea).

MOZART: Donna Elvira (Don Giovanni), Elettra (Idomeneo), Fiordiligi
y Dorabella (Cosi Fan Tutte), Marcellina (Le Nozze di Figaro) y Vitellia
(La Clemenza di Tito).

PAER: Briseide (Achille).

PAISIELLO: Elfrida v Nina.

PURCELL: Dido (Dido and Aeneas).

ROSSINI: Anai (Moise et Pharaon), Angelina (LLa Cenerentola),

Anna Erisso (Maometto Secondo), Desdemona (Otello),

Donna Fulvia (La Pietra del Paragone), Dorliska (Torvaldo e Dorliska),
Elcia (Mosé in Egitto), Elena (La Donna del Lago),

Elisabetta (Elisabetta Regina d’Inghilterra), Ermione,

Madama Cortese (Il Viaggio a Reims), Ninetta (La Gazza Ladra),
Rosina (Il Barbiere di Siviglia) y Semiramide.

VERDI: Alice Ford v Meg (Falstaff), Flora (La Traviata)

y Marchesa del Poggio (Un Giorno di Kegno).
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Hondamente impresionado

Una vista general de la puesta en escena. Al fondo, la meseta de Masada, que servia de gran decorado vy que, al final,
se tino del rojo cuando la gitana cayé muerta a sus pies.

asada, a orillas del Mar Muerto. en

[srael, es un lugar que encierra unas
cuantas singularidades para el hombre de
hoy; un enclave plagado de misterio, be-
lleza v un tinte épico que covierten ese
paraje insélito en simbolo de resistencia
para el pueblo judio. Se trata de una me-
seta situada en la parte oriental del de-
sierto de Judea, con una cima de mas de
650 metros de anchura, a una altura de
unos 450 metros del mal llamado Mar
Muerto (este constituye hoy una impo-
nente fuente de riqueza para la zona y el
pais entero),que a su vez se encuentra a
casi otro tanto (exactamente 422 me-
tros) por debajo del nivel del mar. Todo
lo que sabemos hoy de ella —o casi todo—-
esta documentado por un buen nimero
de investigadores, en base a las obras del
historiador Flavio Josefo, que vivié du-
rante el primer siglo de muestra era y
contd como se construyé la fortaleza en
el periodo hasmoneo, y cémo un siglo
después Herodes la eligi6 como refugio
frente a sus antiguos jefes, no antes de
haberla convertido en un complejo de
palacios pensados para el puro goce.
Cuando este muere (afio 4 a.d.c.), los ro-
manos se anexionan definitivamente Ju-

ducacion, Cultura v Depoe 2012

dea y ocupan el enclave, hasta que los Si-
carios se rebelan contra las fuerzas de
ocupacion, lo recuperan v se hacen fuer-
tes alli. El Gltimo reemplazo de rebeldes
defendieron la meseta tras huir de Jeru-
salen, que fue destruida por los romanos
en el ano 70 d.d.c.; Flavio Josefo relata
como las tropas romanas asediaron la
meseta y a los rebeldes, que, impotentes
ante la exhibicion de los 8.000 soldados
de la descomunal décima legién, optaron
por el suicidio colectivo. Eran algo me-
nos de 1.000 personas.

cQué tiene que ver todo esto con la
Masada de la Carmen de Bizet que se re-
present6 alli los dias 7,9,10,11 y 12 de
junio? Como dijo el propio Simon Peres
en su discurso de apertura de la velada
que inaugurd este mini festival, Carmen
es una fuerza de la Naturaleza que pre-
fiere morir antes que perder su libertad:
como los judios a los que dirigié su dis-
curso de orgullo y muerte Eleazar ben
Yair hace casi 2.000 afios para conven-
cerles de que el suicidio puede ser el ma-
yor acto de libertad de un ser humano. Y
la referencia de Peres tiene todo el senti-
do del mundo, poque a estas alturas to-
do el mundo lo sabe: el desdichado vy un

tanto bobo (en el sentido moderno de la
masculinidad) Don José es quien asesta
la punalada matadora a Carmen, pero
en realidad es esta la que decide que va a
morir. Carmen es, en el fondo, una sui-
cida que escoge ese camino para defen-
fer su propia libertad. La referencia a los
ultimos de Masada tiene todo el sentido
del mundo; al representar Carmen alli se
indaga acerca de la posible relacién entre
la ficcion y una determinada realidad,
que es la de la resistencia histérica de un
pueblo cuya Ultima prueba de fuego fue
el Holocausto. Por eso se escoge Car-
men (como ayer fue Aida o Nabucco, y
manana lo sera Turandot), y por eso se
escoge Masada, auténtico simbolo de re-
sistencia. Resultado: se construye un
enorme escenario natural en medio del
desierto, a los pies de la meseta v a los
pies de los restos del campamento ro-
mano (que se conservan impresionante-
mente bien); se rodea de una grada con
cabida para 8.000 personas (;no es ca-
sual que sea el mismo niimero que el de
soldados al ataque para conquistar la ma-
jestuosa piedra de arena?) y se invita a la
gente del pueblo a que se deje caer por
alli. Veamos qué sucedio.



Cuando los miembros de la “expedi-
cion” espanola(®) llegamos a las puertas
del improvisado teatro de épera, nos
encontramos con que la cosa no iba de
farol; la gente, toda clase de gente, se
agolpaba para entrar, mostrando ros-
tros de una alegria poco parecida a la
que solemos percibir en los de los en-
corbatados y enabrigadas senores vy se-
noras que suelen poblar nuestros tea-
tros de oOpera. Alli se respiraba una
especial autenticidad: ni la del entendi-
do en 6pera ni la de los que la convier-
ten en acto social. Sencillamente la de
una gente que queria disfrutar de un es-
pectaculo musical de primer orden. Por
supuesto, todo esto se confirmé luego
en sus reacciones decibélicas durante la
representacion: ruidosas pero veraces y
sentidas. 8.000 espectadores, no
8.000 soldados. Una buena respuesta
para quienes desde fuera solo imaginan
un Israel con mucho de lo segundo vy
nada de lo primero. Falso: no hay pue-
blo méas musical que ese.

¢Qué resultados artisticos arrojo es-
ta Carmen? Pues, como minimo, fue la
Carmen que tenia que ser. De la direc-
cidbn escénica se encargd un Giancarlo
del Monaco siempre dispuesto a cir-
cunscribir el intimismo consustancial a
la lirica en espacios de gran desarrollo:
lo hace en los teatros convencionales,
asi que imaginense ustedes en un espa-
cio como este. Opté por dar su vision
de lo espanol a través del baile flamen-
co, situando en escena a toda una plé-
yade de (buenos) bailarines. Carmen se
presta a ello; lo han hecho en Espana
asi creadores como Saura o Gades. Y
funciona. Hace perder un poco la con-
centracién en el drama, pero funciona.
Las soluciones escénicas pudieron ser
mas imaginativas, teniendo los medios
que se tenian, pero todo confluyd en
un cuarto acto muy bien resuelto, en el
que la plaza de toros fue sustituida por
una especie de gran tablao que rodea-
ba —acosaba— a Carmen vy Don José.
Daniel Oren fue un concertador que
gestiond los medios que se le ofrecian
con inteligencia vy gran capacidad orga-
nizativa. Hizo una version pasional v
oscura, a veces algo escueta en vuelo li-
rico, muy discursiva y lo suficientemen-
te plastica para que los cantantes se
sintieran a gusto. Desde el punto de
vista dramatico su trabajo tuvo limites,
precisamente los marcados por el exce-
so coreografico de la puesta, que, diga-
se de paso, pareci6 ser lo que mas gus-
to al respetable. ;Y los cantantes?

En el aspecto vocal, Nancy Fabiola
Herrera, que habia sustituido a Gltima
hora a Anita Rachvelishvili, tuvo mala
suerte. Ella es, lo sabemos, una bueni-
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Na’ama Goldman, a la izquierda, va en la escena de las cartas.
A la derecha Nancy Fabiola Hererra, en el primer acto.

sima Carmen, pero su voz le fallé: can-
t6 los dos primeros actos con percep-
tibles dificultades, y lo tuvo que dejar.
Las razones de la indisposicién no fue-
ron aclaradas por la Organizaciéon, por
lo que surgieron las especulaciones:
cfue el polvo del desierto el responsa-
ble? Fue sustituida, v muy bien, por la
segunda “cover” que estaba preparada
para Carmen, la mezzo israeli Na’ama
Goldman. Fisicamente menos podero-
sa que su colega canario-venezolana,
exhibi6 un buen y bonito tono vocal,
carnoso y atractivamente coloreado, v
dramaticamente compuso el rol con
mucho mas que correccion; su entrega
y veracidad nos lleg6 al corazén. Por
su parte, Marco Berti hizo lo que pudo
con su dificil parte. Es un buen profe-
sional, tiene una voz de timbre hermo-
so, Yy muy trabajado el papel. Pero le
viene grande, por otro lado como a ca-
si todos los que se suelen enfrentar a
él. Lo detendi6é de manera aguerrida, v
a medida que transcurrié la represen-
tacion fue a mas, dando el cantante lo
mejor de si mismo al final, o sea, en
los Gnicos momentos en los que de
verdad Don José no es un memo en-
candilado sino un hombre de verdad:
un mal hombre y una persona desnor-
tada, pero con principios (por cierto,
cuando mas se parece al original de
Merimeée). Vocalmente, el mejor de los
participantes fue Dario Solari, que es-
tuvo muy, muy bien como Escamillo.
El es un baritono de amplio espectro,
de voz trimbada y de considerable vo-
lumen en toda la tesitura. El rol lo te-
nia bien sabido, y es de suponer que
en un teatro de 6pera sus virtudes se
multipliquen. Los comprimarios fueron
en general flojos, con excepcion de la

Mercedes de Guy Mannheim, una voz
Interesante.

QQuiero insistir en una idea ya antes
esbozada. Tengo la impresién de que
una buena parte del pablico asistente no
era entendido en 6pera. Eso quiere de-
cir que las 8.000 personas (segtin cifras
oficiales) que estaban alli fueron condu-
cidas al lugar a partir de un reclamo sen-
cillo: vaya usted a ver y escuchar Car-
men, sin mas. Y se llen6 el “teatro”.
¢No les parece admirable? ;No les pare-
ce que semejante nimero de consumi-
dores esporéadicos de una o6pera solo
puede ser consecuencia de pertenecer a
un pueblo que lleva la miusica en su
ADN? Pues eso. A ver si aprendemos.

(*). Es necesario hacer una referencia es-
pecial a la Organizacion, que, desde la lo-
gistica espanola hasta el trato recibido por
el guia que nos acompané durante toda la
estancia (ovinalberto@gmail.com) fue sen-
cillamente perfecta. E igualmente necesa-
rio hacer notar que nuestra estancia en el
pais no se redujo a la representacion de
Carmen v la consiguiente visita a Masada
y el Mar Muerto.Se nos dio la oportunidad
de conocer la interesante y muy cosmo-
polita Tel Aviv (con el anadido de Yafo) y
la indescriptible Jerusalén, una ciudad pa-
ra cuya simple referencia, aun minima,
necesitariamos varios articulos como este.
Para mas regocijo del visitante, estuvimos
alli en sabado, es decir, pudimos vivir de
cerca el Shabat, una manifestacion festi-
vo-religiosa que no sabriamos como califi-
car: ;el mayor espectaculo de Oriente Me-
dio, quiza? Pues seguramente.

Pedro Gonzalez Mira
Masada
Israel
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Cc:-n veintitin anos, en 1834 Wagner
creb su primera o6pera, Las Hadas;
con veintitrés, la sequnda, La Prohibi-
cion de amar. En 1838, en Riga, escri-
be los dos primeros actos de Rienzi, y
os tres ultimos entre 1839-40 en Bou-
ogne-sur mer y Paris. Aquel joven revo-
ucionario, seguro de si mismo, egblatra,
ambicioso y genial se ve apoyado por
Meyerbeer para que la obra fuese repre-
sentada en Paris y en Berlin, pero su es-
treno se pospone hasta el 20 de octubre
de 1842, en Dresde.

Wagner encontr6 en la version nove-
lada por Edward Bulwer-Lytton de la vi-
da de Cola di Rienzo (Roma, 1313,-Ro-
ma 8 de octubre de 1354) un vehiculo
ideal para expresar sus opiniones politi-
cas en aquel momento. Cola di Rienzo,
o Nicola di Lorenzo Gabrini, es un per-
sonaje historico conocido porque a fina-
les del medievo intenté restaurar el or-
den en la ciudad de Roma, entonces
asolada por las luchas entre los papas v
la nobleza, v que se autodefini6 como
“el Gltimo de los tribunos del pueblo”.
Este tema le ofrecia al musico la posibi-
lidad de componer una obra grandiosa y
espectacular, con todos los ingredientes
para satisfacer al publico parisino de en-
tonces, tan afin a los grandes espectacu-
los a los que le habia acostumbrado Me-
yerbeer. Finalmente la obra se estren6
en Dresde vy logré un éxito arrollador.

Posteriormente Rienzi sufri6 el estig-
ma de ser una de las 6peras favoritas de
Hitler, que veia en el tribuno su alter ego
al oponerse tanto a la corrompida clase
politica dirigente como al poder espiri-
tual del papado.

[La obra tiene un texto del mismo
Wagner, eficaz pero reiterativo, v que
en algunos momentos raya lo grotesco
en su exaltacion del amor del protago-
nista vy su hermana Irene, a la vuelta a
los ideales de la antigua Roma. La musi-
ca es exaltada, romantica hasta el paro-
xismo y bastante reiterativa, pero..., el
pero es que por mucho que la partitura
deba a Meyerbeer, a Weber, incluso a
Berlioz, en ella ya se atisba al gran Wag-
ner. Asi como el Cyrano de Bergerac
Alfanno mostraba las influencias de
Strauss, Massenet y Puccini, sin supe-
rarles ni de lejos (ver mi critica en esta
misma seccion), Wagner en Riennzi ya
muestra su talento dramatico aunque
sea en ciernes. La obra tiene una ener-
gia sin desmayo, unas melodias arreba-
tadas vy un lirismo de la mejor ley, como
la maravillosa obertura, la introducciéon
orquestal del tercer acto, el apasionado
monologo de Adriano “Gerechter Gott
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Ese marchoso Wagner

veinfeanero

El joven Alejo Perez, una apuesta personal de Mortier,
dirigié con pulso, musicalidad vy equibrio esta version de concierto.

so ist's entschieden schon!” ("jJusto
Dios, asi se ha decidido;”) del mismo ac-
to, la oracion del protagonista
“Allmacht’ger Vater, blick herab!” (“{Pa-
dre omnipotente, tiéndenos tu mirada!”)
y los dlios de Rienzi con Irene y de Ire-
ne con Adriano, en el quinto. Se trata de
una creacion primeriza pero ya escucha-
mos en ella el germen del Holandés, de
[ohengrin, de Tannhduser; ya percibi-
mos que detras de tanto exceso sonoro
se esconde el genio.

La obra fue estrenada en el Teatro
Real en 1876, vy hasta esta ocasion no
ha regresado al coliseo madrilenio, aun-
que en version de concierto. Para el
concierto se ha elegido una version bas-
tante cercenada, totalmente justificada,
en la que se han eliminado repeticiones
innecesarias y ballets; seglin parece, en
su version original duraba seis horas, ya
que se debia representar en dos veladas
consecutivas. Ademas las partituras de
las primera representaciones en Dresde
en 1842 se perdieron en los bombarde-
os a esta ciudad en 1945 vy el manuscri-
to original, que los Wagner habian rega-
lado a Hitler, desapareci6 con el
dictador en su bunker cuando la toma de
Berlin. De manera que lo que hoy se
conserva de la obra es una edicion criti-
ca de 1976 que recoge el material que
habia sobrevivido en otras bibliotecas.

Rienzi es un verdadero desafio para
cualquier orquesta, cualquier coro vy
cualquier cantante que interprete uno de

los tres papeles principales. porque si no
se controlan las huestes puede conver-
tirse en un batiburrillo sonoro tremendo.
Por ello el principal mérito del director
Alejo Pérez ha sido el de ofrecernos una
lectura de la partitura brillante y bastan-
te contrastada, permitiendo que los can-
tantes sobreviviesen al reto de sus co-
metidos, sin ahogarlos en un torrente de
sonido. La orquesta super6 con mas que
dignidad el reto, no asi el coro integrado
por la agrupacion habitual, el Coro In-
termerzzo, y el Philarmonia Chor de
Viena, cuya seccion femenina rozo el
grito en muchos momentos, y la mascu-
lina careci6 de rotundidad en la seccién
de los bajos, casi inaudibles; ademas su-
fri6 desajustes notables.

Para los tres papeles protagonistas,
Rienzi, Adriano e Irene, las exigencias
vocales son inhumanas. Rienzi necesita
un tenor heroico con un centro ancho y
potente al que se obliga cantar en mez-
zo forte durante casi tres horas y al que
se tiene que oir en medio de un océano
orquestal y coral. No sé si alguna vez hu-
bo un tenor capaz de hacer justicia al
personaje. Quiza el que mas se ha acer-
cado al ideal haya sido Set Svanholm,
por eso la proeza de Andreas Scheger
de sacarlo adelante es digna de enco-
mio: efectivamente su voz no retine las
condiciones ideales v en muchas ocasio-
nes la emision se le entuba, pero aun asi
aguanto el reto con gran dignidad, lle-
gando con fuelle suficiente para cantar
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su oracion del quinto acto con emocion
y escasos percances técnicos. Para Irene
contamos con Anja Kampe; la soprano
interpreto el personaje con una entrega
de la mejor ley, sabiendo afrontar los
momentos en los que la partitura exige
agudos cercanos al grito, con sabiduria y
dotdndolos de dramatismo. Estupenda
Claudia Mahnke como Adriano, posee-
dora de una voz de gran extension y que
mereci® después de su aria Gerechter
Gott so ist’s entschieden schon!(jJusto

Dios, asi se ha decididoj) la mayor ova-
cion de la noche.

El resto del reparto fue excelente,
con Stephen Milling como Steffano Co-
lonna, James Rutheford como Paolo
Orsini, Jason Bridges como Baroncelli v
el notable Friedamann Rohling como
Cecco del Vecchio. También acertados
los personajes esporadicos interpretados
por miembros del coro.

Lastima que tantos, que se dicen afi-
cionados, dieran la ausencia por res-

Opera viva

puesta a una velada tan interesante y
tan satisfactoriamente resuelta. Aunque
fuese en version de concierto el regre-
so de esta opera al Real era un aconte-
cimiento que no se podia perder nin-
gin verdadero amante de la Opera.
Pero asi son las cosas en este Madrid
de mis pecados.

Francisco Villalba
Teatro Real

Madrid

Poesia y realidad

Resulta imprescindible nombrar una
serie de datos para que se hagan
una idea. Para empezar, decir que es la
primera 6pera que habla y escenifica ex-
plicitamente el campo de concentracién
de Auschwitz. Su estreno en version de
concierto no sucedi6 hasta 2006 en
Mosctl, ni mas ni menos que 40 anos
después de ser creada, por motivos po-
liticos evidentes. La escenificacion com-
pleta como tal no vio la luz hasta hace
tan solo dos anos, vy la Gran Opera de
Varsovia, es de los primeros lugares que
han apostado por la produccion de esta
obra magistral. Y hemos de agradecerlo
infinitamente, porque créanme que me-
rece la pena.

Weinberg, compositor polaco casi
desconocido, residi® en Moscl la mayor
parte de su vida. Se movid en los circu-
los de Shostakovich, con quien compar-
ti6 amistad vy estilo musical. La mayor
parte de su produccion esta dedicada a
los campos de exterminio y a la guerra,
dado que en ellos perdi6 a toda su fami-
lia. La pasajera es un homenaje a todos
ellos. El libreto de la 6pera esta basado
en el libro semiautobiografico (hay algo
de fabula en sus paginas) de la polaca Zo-
fia Posmysz, que sobrevivid a Auschwitz
y que narra no solo la terrible cotidianei-
dad del campo de concentraciéon y de la
muerte, sino que se sumerge en esferas
temporales diversas y en dilemas éticos y
filosoficos de diferente rango. Marta y Li-
sa, la judia apresada v la oficial alemana,
representan las dos caras de la misma
historia, con matices que ahondan en los
recovecos de la conciencia.

Dividida en dos actos, con ocho es-
cenas y un epilogo, La pasajera combi-
na tres elementos que suponen un ver-
dadero reto escenografico y musical: el
trasatlantico que viaja hacia Brasil con
una Lisa enamorada v feliz que trata de
borrar su pasado asesino y que se lo im-
pide la presencia de una inquietante pa-
sajera que le recuerda a Marta (bravo a
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Una pieza para la reflexion filoséfica v politica, que alcanza notables resultados estéticos.

Elena Kelessidi por su interpretacion) a
quien daba por muerta; el infierno de
Auschwitz anos atras presente en su me-
moria con cada vez mas fuerza y nitidez;
y un coro que hace de conciencia de los
personajes, de observador atemporal o
de comentador de las escenas, como en
la tragedia clasica. En esta suerte de so-
lapamiento espacial y metatoérico —cielo,
purgatorio e infierno— se desarrolla toda
la accibn que, ademas, juega con tres
tiempos diferentes: el pasado de Ausch-
witz, el presente de Lisa y la atempora-
lidad de la conciencia que mete el dedo
en la vaga de personajes y publico.

El trabajo realizado por la orquesta,
los solistas en escena, el coro y el mon-
taje escenogrético fueron excepcionales.
En escena, el trasatlantico ocupando la
parte superior del escenario, completa-
mente blanco y con estructuras inesta-
bles de reminiscencias escherianas, cre-
aba la inestabilidad de animo de Lisa, a
quien la conciencia del recuerdo tortura-
ba in crescendo. Auschwitz, en la parte
inferior de la escena, quedaba represen-
tado con un naturalismo sobrecogedor:
los railes del tren, los camastros, los tra-
bajos forzados, la seleccion vy la muerte.

La musica, con muy diferente carac-
ter entre primer vy segundo acto —cielo e

infierno— denotaba influencias no solo
de Shostakovich, sino también cierto to-
que de Bartok, Britten o Mahler. El se-
gundo acto —la pesadilla que vivi6 Mar-
ta— destaca por su acercamiento al
lirismo del bel canto. Si algo quedé en
las memorias, retinas y timpanos fue el
punto culminante antes del epilogo, en
el que el oficial aleman pide al enamora-
do de Marta, Tadeusz —un siempre ge-
nial Artur Ruci ski— que toque al violin
su vals favorito, vy en el silencio profun-
do de la escena, con el personaje vuelto
de espaldas, comienza a sonar Bach en
lugar de lo deseado, en clara manitesta-
cion de los valores de universalidad de la
cultura europea; el Bach wva siendo
acompanado por la orquesta poco a po-
co. hasta terminar desvirtudndose en un
delirio cadtico con el coro cantando a la
muerte. Sinceramente sobrecogedor.

Por la indiscutible calidad de todos y
cada uno de los elementos que la con-
forman (musica, escenografia, tematica,
simbologia, ...) de verdad les digo que
merece la pena zambullirse en esta pe-
sadilla tan poética como real.

Ines R. Artola
Gran Opera de Varsovia
Polonia
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Un paso atras

La estrechez econémica impidi6 la programada Tosca v se re-
currid a Producciones Telon para coproducir una Lucia di
[Lammermoor, libro de Cammarano sobre W. Scott y musica de
Donizetti, que retornaba al Teatro. Esta importante obra del ro-
manticismo italiano, alin estructurada en arias, dlos y coros,
que hasta el sexteto no apunta al Verdi que vendra, belcantismo
como base y sustancia, exige una orquesta capaz de tener esti-
lo, equilibrio, flexibilidad y expresién, con arpa v flauta capaces
de servir la excelencia que el autor propuso en sus partes; justo
todo lo que la Clasica Europea no fue capaz de dar (la sonoriza-
cion no ayudd). El Coro volvio por donde solia: hombres con
voz atras vy sin cuerpo, v el mixto muy maduro, con lo que no
bast6 su interés y cuidado. La labor del maestro Denis Vlasenko
fue dura v solo consiguit cierta unidad. La escenogratia fue sim-
plisima, con omnipresente cruz de la tumba de los Ravenswood,
(velada por un par de ocasionales transparentes) e iluminacion
lineal y ligubre, (apuntada ya en la obertura, la dama cruzando
toda la escena que cubre su manto para depositar el ramo que
lucira la novia). Y el vestuario fue parco, todo marrén o verde
oscuro, para una direccién escénica de Ignacio Garcia ocupada
solo en fijar posiciones y abreviar movimientos.

Afortunadamente M?* José Moreno, Lucia, estuvo fantéastica
de afinacién v técnica, incluso contra los musicos; con colora-
tura y centro tensos, conservando el paso limpio y los agudos
nitidos y poderosos, que le hicieron salvar con gran dignidad su
famosa escena. El tenor Dario Schmunck, lirico con squillo, su-
ficiente volumen y homogéneo esmalte, fue un notable Edgar-
do. El baritono Roman Burdenko, Enrico, la mejor voz, err6 al
abusar de ella en los finales, subiéndose o quedando fuera de
tono, siendo mas verista que belcantista. Alexandre Guerrero
fue Arturo, un tenor lirico-ligero de voz fresca algo corta. Fe-
derico Sacchi, Raimondo, bajo irregular de emisién y linea.
Por tanto, paso atras en lo que se venia haciendo.

Jose M" Morate Movano

Teatro Calderon
Valladohd

Maria José Moreno compuso una fantastica Lucia.
Fue lo mejor de la representacion.
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Historia de amor
en Sabadell

Maite Alberola v Albert Casals compusieron
una excelente pareja protagonista.

os Amics de 'Opera de Sabadell culminan su 30® tempora-

da contra viento y tempestades, v es que ni la crisis puede
con ellos. Y terminaron ciclo con Roméo et Juliette, ya pre-
sentada en anteriores temporadas y ahora con un montaje nue-
vo. Pau Monterde, director escénico de la propuesta, opt6é en
esta ocasion por unos movimientos claros, que dibujaron a la
perfeccién la accién de la 6pera de Gounod inspirada en la tra-
gedia shakesperiana, optando por un escenario vacio pero muy
colorista gracias al precioso vestuario de coro y protagonistas.

La direccion musical de Daniel Gil de Tejada adoleci6 de al-
gunas imprecisiones en las entradas ante una correcta Orques-
tra Simfonica del Vallés, aunque priorizo el sonido aterciopela-
do y preciosista que tan bien define la 6pera del compositor
francés. El coro de los AAOS —especialmente la seccibn mas-
culina— flojo v muy irregular a pesar de un soberbio prélogo.

Cada vez mas consolidada en el universo sopranil, la valen-
ciana Maite Alberola fue una Julieta de ensuefo: voz de emi-
sion poderosa, bello timbre, agilidades y proyeccion segura y
sobreagudos impecables para una parte extenuante. Sin duda,
fue la gran triunfadora de la noche. Albert Casals fue un Ro-
meo muy musical, aun cuando esos sonidos cubiertos, puntual-
mente engolados del tenor catalan, requieren un cambio en los
planteamientos de dicho artista, que puede hacer grandes co-
sas si solventa lo que no son méas que pequernos problemas.

Muy bien el paje Stépahno de Julia Farrés-Llongueras, ex-
celente el Mercutio de Toni Marsol —en lo musical y en lo tea-
tral- v muy flojo el Tybalt de Albert Deprius, tenor de voz ex-
cesivamente velada.

Desafiando lo que pueda ocurrir en estos tiempos de no po-
cas incertidumbres, los AAOS va anuncian su 31% temporada
con tres platos fuertes: Tosca, Nabucco y La traviata. Ahi es
nada. Eso es lo que hace culturalmente grande un pais: apos-
tar sin complejos por lo que siempre vale la pena.

Jaume Radigales
Teatre-Auditori
Sant Cugat del Valles
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El Tiempo y el Desengano
vencidos por la Belleza

a cita con la 6pera barroca parece ha-

berse vuelto ineludible en la progra-
macion del Teatro de la Maestranza. Este
ano llegaba un Haendel menos conocido
y beatifico: El triunfo del Tiempo v del
Desengano, una 6pera escondida bajo la
denominacién de oratorio, por aquello de
sortear las prohibiciones sobre el género
profano a favor del religioso, como de-
muestra el sustrato argumental, morali-
zante y aleccionador, ideado por el carde-
nal Benedetto Pamphili. Las enormes
expectativas que genera cada afio esta ci-
ta no se han visto nunca truncadas, ya
que a la calidad de la OBS se une el acier-
to en la eleccion de director y cantantes.
En esta ocasion contabamos con una ha-
bitual colaboradora de la formacion his-
palense, Raquel Andueza, quien parece
haber replanteado su forma de emision, a juzgar por los dos ul-
timos conciertos oidos: la clausura del Femas vy este. La magniti-
ca impostacion, el registro lleno y redondo, las interminables co-
loraturas, el fiato, la expresividad... Hermoso registro también el
de Gemma Bertagnolli, con unas coloraturas tan limpias como
veloces; o la voz preciosa vy redondeada de la contralto Luciana

Raquel Andueza es una asidua en el Teatro
de la Maestranza en este tipo de repertorio.

Mancini, poderosa y convincente, si bien
necesitaba a veces forzar la zona més gra-
ve para alcanzar las notas mas bajas. Ce-
rrando con los solistas, el tenor portugues
Fernando Guimaraes ya nos dej6 muy
buen sabor de boca en la clausura del Fe-
mas 2012, y ahora confirmaba aquella
excelente impresion, con una voz clara y
muy bien impostada, que le permitia mo-
verse bien en el mundo de la 6pera ba-
rroca y de la romantica. Por ultimo, una
batuta especial, uno de los grandes violi-
nistas barrocos, elevado al podio direccio-
nal, en el que consigue milagros: sus re-
sultados son entusiasticos, certeros,
introspectivos y extravertidos, porque pa-
rece compartir la meditacion con la luz
mediterranea. Hablamos de Enrico Ono-
fri, un gigante enjuto, descarnado, que in-
terpreta musica ‘concentrada’, y que si esta es mediana, la agran-
da, v si es grande, la sublima.

Carlos Tarin
Teatro de la Maestranza
Sevilla

Oso en majestad

e Orso (Rey 0so) constituye un encargo conjunto del Esta-

do francés, del teatro Opéra-Comique de Paris y de la
Monnaie de Bruselas. Ademas, con el Ensemble Intercontem-
porain y el Ircam del Centro Pompidou. Es decir, una especie
de acontecimiento internacional. Pues el compositor es el italia-
no Marco Stroppa, afincado en Stuttgart, que firma aqui su pri-
mera Opera. El estreno mundial viene a cargo de la Opéra-Co-
mique en una puesta en escena de Richard Brunel (director de
escena habitual del célebre festival de Aix-en-Provence). Esta
“leyenda musical para cuatro cantantes, cuatro actores, once
instrumentos, voz y sonidos invisibles, espacializacion y tétem
aclstico” retoma una fabula de Arrigo Boito (el autor y musico
italiano vy libretista de Verdi), narrando la historia de un rey oso
que se hace terrorifico, con mucha sangre y un final casi misti-
co. Sobre el tema, Catherine Ailloud-Nicolas y Giordano Ferra-
ri han escrito el libreto, en italiano. Es una mezcla de monolo-
gos v partes de grandes movimientos. Lo que corresponde a la
escritura vocal de Stroppa, con arias muy caracterizadas, de vo-
calidad franca, v conjuntos complejos. Se afiaden una textura
instrumental miniaturista v sonidos electroacutsticos que se di-
funden por la sala. Todo muy refinado y al mismo tiempo va-
riado, con momentos musicales diferenciados. Falta quizad mas
fuerza o seduccion, para poder dar otra potencia dramaturgica
que no sea Unicamente la de la sutileza. La participacion elec-
trénica, que se queda sola al final, parece ademas un poco ex-
cesiva. Sabiendo que se trata sobre todo de un divertimiento, en
un espiritu clasico pero a la manera actual.

Desde este punto de vista el montaje de Brunel acierta. Esta-
mos casi en un mundo barroco, con candelabros, vestuario ele-
gante, maquillajes blancos, velos de metal que evocan cotas de
malla v luces irreales. Y con una imaginacion constante, que ha-
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Un superencargo a varias bandas con pretensiones de internacionalidad.

ce de cada escena una sorpresa (como, por ejemplo, cuando los
instrumentistas del foso desembarcan sobre el escenario). jBru-
nel tiene mucho talento! El reparto vocal convence de la misma
manera, con las voces seguras del contratenor Rodrigo Ferreira
(en el papel principal del Rey Oso), de Marisol Montalvo (que re-
cuerda aqui la Lulu que canta sobre otras escenas), de Monica
Bacelli (que bien podria ser la gran voz de la velada, en una mag-
nifica proveccion lisa) v de Alexander Kravets. El Ensemble In-
tercontemporain bajo la batuta de Susanna Malkki se revela pro-

fesional, como siempre, al igual que el trabajo electroactstico
del Ircam. jMisién cumplida!

Pierre-Rene Serna
Opéra-Comique
Paris
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“Ad maiorem gloriam”’

de Placido Domingo

ranco Alfano es un compositor al que hoy se recuerda por

haber compuesto el eficaz pero mas que dudoso, musical-
mente hablando, final de la Turandot de Puccini. Sin embargo,
desde 2005, si no recuerdo mal, se esta intentando incluir su
Cyrano de Bergerac en el repertorio de los teatros de épera. La
resurreccion se ha debido a que un superdivo, Placido Domin-
go, y un excelente tenor, Roberto Alagna, parecen haberle to-
mado carifio a la partitura por las oportunidades que ofrece pa-
ra el lucimiento tanto teatral como musical del personaje
protagonista.

El texto de la 6pera esta basado en el famosisimo drama en
verso de Edmond Rostand del mismo nombre, estrenado en
1894, que ha alcanzado gran popularidad merced a sus dos ver-
siones cinematograficas, una de 1950, dirigida por Michael
Gordon, con José Ferrer en el papel protagonista, v otra, de
1990, dirigida por Jean-Paul Rappenau, con un inconmensura-
ble Gérard Depardieu como Cyrano.

La partitura, sin embargo, es de una mediocridad apabullan-
te. Ni tiene la orquestaciéon de un Puccini o un Strauss, ni la ve-
na melodica de un Massenet, aunque parece haber tomado un
poco de todos ellos. Ni en las escenas mas conseguidas de la
obra, la del balcon con Roxana, carente del vuelo lirico requeri-
do, ni en la muerte del protagonista, quiza lo mejor de la obra,
logra lo que parece pretender. Hay en Cyrano oficio; se ve que
Alfano conoce los secretos de la orquesta, pero delata un esca-
so control del pulso dramético, v, lo que es peor, de inspiracién.
Es una obra sin relieve que no creo que tenga mucha andadura
cuando no la interpreten sus actuales adalides.

El Teatro Real se ha servido de una producciéon (no sé por
qué adjetivada de “nueva”, ya que procede del Théatre du Cha-
telet de Paris, donde se estren6 en 2009, y resucitada en San
Francisco en 2010), que es de las méas casposas a las que he
asistido en muchos afos. Entre lo clasico y lo afiejo hay una
gran diferencia; clésica fue la bella produccién de los Due Figa-
ro de Emilio Sagi, pero esta, perpetrada por Petrika lonesco, es
un polvoriento espectaculo que me ha hecho retrotaerme a las
peliculas histéricas en blanco y negro del cine espariol de los
anos cincuenta, sin el encanto de estas. Quien quiera niimeros
de circo, espadachines y batallas con bombardeos incluidos, es-
tara satisfecho; los que quieran épera como un espectaculo me-
dianamente serio, se sentiran tan decepcionados como yo. lo-
nesko se vuelca en escenas de conjunto, casi siempre
confusamente resueltas, dejando que por alli deambulen los can-
tantes a su gusto; menos mal que Domingo y Arteta tienen re-
sortes dramaticos para dar vida a sus personajes, aunque aun asf
resulten de carton piedra. La obra es endeble, pero con la di-
reccion de lonesko es bochornosa y no me explico que este en-
gendro alcanzase el éxito, segin dicen, en otras latitudes. La
acumulacion de despropésitos comienza con una introducciéon
sin musica de cerca de diez minutos que se desarrolla en el es-
cenario a telon cerrado de un teatro del siglo XVII que poste-
riormente se abrira dejando ver la sala. La escena siguiente se
desarrolla en una pasteleria en la que vemos una gigantesca tar-
ta rodeada de angeles y a la mujer del pastelero fornicando so-
bre una mesa con un cliente a la vista de todos. En la escena del
balcon, el balcon vibra al borde del colapso cada vez que Roxa-
na aparece en él. Después asistimos a una batalla que parece
una mascleta en su apogeo, v en la escena final, la mas senci-
la, de un arbol que se recorta sobre un fondo azul vemos caer
as hojas con la sutileza de frutas maduras. El espectaculo maés
amentable desde que el teatro reabri6 sus puertas en 1997.
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Una partitura de dudoso valor, que ha vuelto a escena gracias
al entusiasmo e interés de Alagna v Domingo.

Con estas circunstancias tan poco propicias, el director mu-
sical, Perdo Halfter Caro, estupendo en otras ocasiones, se las
vio y se las dese6 para controlar sus huestes. Me pareci6 perdi-
do, como queriendo suplir con decibelios la pobreza musical de
la partitura que se le habia encomendado, cosa casi justificable
a la vista de lo que ocurria en el escenario. Sin embargo mostré
su buen hacer en las escenas maés intimas y sobre todo en la fi-
nal, que dirigi6é con acierto y sensibilidad. Mencién aparte me-
rece la extraordinaria participacion del coro.

El elenco vocal fue en su conjunto aceptable ya que es una
obra en la que solamente tienen relieve los dos protagonistas.
Interesante como Christian el tenor lirico americano Michel Fa-
biano, al que habré que escuchar en partes mas comprometidas.
Ainhoa Arteta hizo por fin su presentacién en Madrid en una
Opera y verdaderamente me hizo lamentar no haber disfrutado
de ella con anterioridad, se trata de una cantante poseedora de
una voz no siempre atractiva en todos los registros, pero muy
musical, que utiliza su instrumento con inteligencia y gran capa-
cidad dramatica, por lo que coroné su actuacién con una esce-
na final de la obra francamente notable, conmovedora: ademas
retne todos los ingredientes para dotar al personaje de Roxana
de total credibilidad.

Placido Domingo sigue navegando incansable. Aunque al
principio de la velada tuvo que calentar motores, finalmente
mostré las enormes virtudes que atn adornan al cantante: una
voz bellisima, una capacidad de comunicaciéon inusitada y una
juventud de timbre milagrosa. Solamente le pongo el reparo de
que su canto Gltimamente adolece de cierta monotonia en todos
los personajes que encarna, ya que utiliza siempre los mismos
registros. Un tnico reparo. Placido sigue moviéndose en esce-
na como pez en el agua, pero los afos no perdonan, y por eso
esta mucho mejor en las escenas finales de la obra, cuando el
personaje se acerca a su ocaso, que al inicio, en la que debe ser
un deslenguado espadachin enérgico, fanfarron y sentimental.
Un prodigio de longevidad e inteligencia canora.

F.V.
Teatro Real

Madrid



Donizetti-Battistelli:
dialogo en la cumbre

Le Duc d’Albe tuvo finalmente su es-

treno mundial en el original francés
gracias a la intervencion (practicamente
todo el final y amplios fragmentos del
tercer acto) de Giorgio Battistelli que,
sin renunciar a su estilo, consigui6 algo
mas y mejor que, por ejemplo, Berio en
su nuevo final para la Turandot pucci-
niana. El pablico que colmaba la sala
aplaudié con convicciéon desde el plan-
teamiento escénico de Carlos Wagner y
Alfons Flores (que puede gustar en par-
te o en su totalidad, pero que logré un
ritmo indiscutible) a la direccién —a ve-
ces algo exuberante— de Paolo Carigna-
ni al frente de una orquesta y coro (muy
bien preparado por Yannis Pouspouri-
kas y excelentes actores) en magnifico

protagonista, estuvo mejor que oftras
veces porque su voz se plegd mejor
—salvo algunas vacilaciones en su gran
aria— a los requisitos del duque sin per-
der su acento convencional aunque su
actuacion revistid mayor interés que
habitualmente. Rachel Harnisch, Héle-
ne, es una liricoligera con problemas
para llegar al grave vy resultar audible en
el cento, y sus esfuerzos le cobraron
peaje en la emisién de los agudos, que
son su mejor baza (escénicamente re-
sulté muy convincente). Hay que desta-
car que todos los comprimarios cum-
plieron, en particular el siniestro
Sandoval de Vladimir Baykov) y el ar-
diente Daniel de Igor Bakan, dos bajos
interesantes.

Opera viva

estado. El trio principal cumplié con su
dificil cometido, probablemente mejor
en el caso de Ismael Jordi, apasionado
y refinado Henri. George Petean, el

Opera de Amberes

dJorge Binaghi

George Petean e Ismael Jordi.
El primero estuvo bastante bien
v el segundo, notablemente bien.

Holanda

La Jonde hizo de “El Gato montés””
un espectaculo

Esta Orquesta ha ganado de sobra su mantenimiento, vistos
sus optimos resultados. 65 de sus componentes han tenido
un Encuentro en Valladolid, acordado con el Teatro, para “tra-

Endeka Gorrotxategi v José Julian Frontal
como Macareno yv Gato Monteés.
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bajar foso” y participar en la nueva producciéon de La Zarzuela
de Madrid, EI Gato montés, 6pera espariola en 3 actos y 5 cua-
dros (aqui s6lo dos), musica v libro de Manuel Penella.

La J.O.N.D.E. y Cristébal Soler en el atril dieron “sonido de ca-
lidad” a la partitura hispano-verista, capaz de competir con Cava-
lleria de Mascagni y similares; cabeceras y conjunto brillaron en
dinamica y musicalidad, animando a “los de arriba” a dar todo de
si. Ademas, la escenografia fue sencilla y efectiva; v la iluminacién
de F. Leal y las bellas coreografia y vestuario de C. Hoyos y P. Mo-
reno secunadron el un buen planteamiento y excelente direccion
escenica de José Carlos Plaza. Rivalidad entre amor-pasién que
siente la gitana Solea (Saioa Hernandez) por el bandolero Gato
monteés (José J. Frontal) y el carifio agradecido por el torero Ma-
careno (Endeka Gorrotxategi), duquitas (penas v fatigas) acaban
con su vida y, muertos de bala por un colega y por el toro ambos
amantes, se cumple el augurio de la Gitana (Marifé Nogales) inevi-
table para la madre del torero (M. Martin), su picador (Luis Cansi-
no) v su padrino Padre Antén (Rubén Amoretti). Mérito. conten-
cion sin tics de Cansino y el buen hacer de Frontal, baritonos no
siempre aprovechados por los directores. Endeka, joven tenor, se
apunté muy bien con uniforme timbre y emisién. Saioa, soprano,
tiene color dramatico vy extensién interesantes, con colocacion al-
go atrasada a corregir y no agriar el agudo, porque merece mucho
la pena. Marifé cumplié con nota alta v el bajo Amoretti sorpren-
di6, flexible y suelto. Coro sélido, nifios aceptables y el resto sufi-
cientes. La J.O.N.D.E. regal6 en las mafanas dos conciertos de
camara, probando calidad individual en todos y solistas extras: Bo-
16N, cello; Schmid, flauta; fagotes v H. Garcia, director. Un lujo.

José M® Morate Movano
Teatro Calderon
Valladolid
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Verdi a los panzazos
1

a

usicalmente, el nuevo Falstaff del

Covent Garden es una produccion
redonda. Danielle Gatti al frente de la ex-
celente orquesta de la Royal Opera Hou-
se, enfatizd con policromatica paleta or-
questal v claridad de texturas los tesoros
de lirico humor y melancolia de la ultima
6pera verdiana. El corpulento Ambrogio
Maestri es un baritono también capaz de
atacar con garbo, detalle y calidez de tim-
bre las exigencias de su personaje. La
voz de Ana Maria Martinez ha crecido en
seguridad de proyeccion v densidad de
apoyo para brindar una Alice de antolo-
gia, lo mismo que la Nannetta de Aman-
da Forsythe, cuyos sostenido piano en
“Anzi rinova come fa la luna” fue de mi-
lagro. A la par estuvo el Fenton de Joel
Prieto, agil en el passaggio y firme y ex-
presivo en articulacion de refinado liris-
mo. También el Ford de Dalibor Jenis sa-
tistizo con la firmeza de su legato vy
Marie-Nicole Lemieux y Kai Riiiitel inter-
pretaron respectivamente su Quickly y
Meg con histriénica seguridad vocal. Me-
nos bien salieron las cosas escénicamen-
te, por la insistencia de Robert Carsen en
hacer reir al pablico que en lograr una
convincente interactuacion dramatica
con sus personajes. Falstaff no es una
6pera bufa sino una “commedia lirica”
segin lo advierte la certera denomina-
cién de Verdi y Boito, que también sirve
para excluir ramplonerias aceptables en
la comedia musical anglosajona. El cua-
dro escénico de Paul Steinberg nos
muestra una posada de la Jarretera de
los anos cincuenta con el amplisimo dor-
mitorio de boisserie de Falstaff al co-
mienzo, un elegantisimo comedor donde
Fenton trabaja de camarero para el en-
cuentro de las comadres en el sequndo
cuadro, una sala de estar exclusiva para

ASHMORE

i

La senora Alice (Ana Maria Martinez) juguetea con el panzudo Falstaff (Ambrogio Maestri)
para llevarlo a su terreno.

caballeros donde para disgusto de éstos
Quickly irrumpe con sus mensajes, una
cocina de color limén para la malograda
cita de amor de Falstaff con Alice y Meg
y un establo en cuya paja Falstaff es arro-
jado para asombro de su caballo (si, un
caballo “de verdad”). En la ultima escena,
dos grandes paneles se abren para dejar-
nos ver la llegada de un Falstaff montado
en aquel v una gran mesa final a donde
los personajes se sube para cantar la mo-
raleja antes de sentarse a comer. Estas
ideas, ilustradas con un vestuario de ex-
quisito gusto por Brigitte Reiffenstuel hu-
bieran cristalizado mejor si los cantantes
no se hubieran movido tan cursi y vul-
garmente: Falstaff bamboleando su pan-
za con pasos pesados, las comadres dan-
do saltitos con cara de Picara y Ford

sobreactuando su celosia con un disfraz
de cowboy tejano. La melancolia de “Va
Vecchio John” fue arruinada por las risas
del publico al ver al caballo comiendo
pasto. Entiéndase bien: precisamente
porque Falstaff habla v presume tanto
Ccon su panza, es necesario evitar exage-
raciones que oscurezcan el radiante men-
saje de vejez, aceptacion, humor y liris-
mo que exuda esta obra. Recuérdese:
“commedia lirica”. Como tal la hizo Car-
lo Maria Giulini con Renato Bruson en el
mismo Covent Garden treinta afos
atras. Uno salia del teatro reconfortado vy
no congestionado vy violeta de risa.

Agustin Blanco Bazan
Coventa Garden
Londres

El “otro’ Otello

En version de concierto esta vez volvio la 6pera seria de Ros-
sini (todo un acontecimiento considerando que en veinte
afnos no se han visto ni un Barbiere ni una [taliana aunque si
dos Cenerentola).Méas de destacar atin, la versiéon resulté supe-
rior.El coro preparado por Faggiani canté con entusiasmo, pe-
ro sin muchos matices. La orquesta estuvo bien, pero Evelino
Pido parecio olvidar que no estaba en el foso y en los conjuntos
el sonido lleg6 a saturar (aparte de esto, concert6 y dirigié muy
bien). Gregory Kunde, tras un inicio dudoso, se afirmé como un
gran Otello ya al promediar el primer acto y sigui6 en ese nivel,
con una gran actuacién que no necesitaba de la escena. Lo mis-
mo, y mas, puede decirse de la Desdemona de Anna Caterina
Antonacci, maestra del recitativo y de la intencion, con un can-
to noble vy facil que culminé en su famosa gran escena del Glti-
mo acto. Dmitry Korchak (Rodrigo) ha mejorado muchisimo

ion, Cultura v Deporte 2012

desde la tltima vez vy s6lo fugazmente hay restos de nasalidad en
la emision o sonidos no del todo cubiertos (obtuvo un gran éxi-
to en su aria). También fue valioso el ‘tercer tenor’ (lago) en la
voz de Dario Schmunck. Si Giovanni Furlanetto compuso un so6-
lido Elmiro (aunque de agudos fijos y duros por lo general), Jo-
sé Maria Lo Monaco volvié a impresionar méas que favorable-
mente como Emilia. Discretos los dos comprimarios que
cubrieron los roles de Lucio (Stefan Cifolelli) v del dogo y el gon-
dolero (Tansel Akzeybek), ambos asimismo tenores. El publico,
numeroso, aplaudié con entusiasmo y el magisterio de Rossini
quedd de nuevo patente gracias a la mayoria de sus intérpretes.

J4.B.
Teatro de La Monnaie
Bruselas



as funciones de Rigoletto ofrecidas por los Amigos Canarios

de la Opera nos han permitido escuchar por vez primera en
Canarias a Nino Machaidze. La georgiana es una artista extraor-
dinaria que nos ha devuelto una Gilda lirica, en un rol que fre-
cuentan ligeras de sonido mas liviano pero con los agudos v la
coloratura de rigor. Machaizde es una Gilda vocalmente impeca-
ble, de bellisimo color lirico, centro esmaltado, graves bien apo-
yados y rotundos sobreagudos, enriquecida con una linea de can-
to delicada y expresiva, pianos impolutos y un fisico acorde con
el rol. lvan Magri, también debutante en Canarias, aport6 al Du-
que de Mantua una voz de tenor tipicamente italiana por su cali-
dez y extroversion, de amplio registro agudo, hasta el Re, aun-
que aqui con manifiestas apreturas, al que falté depuracion en el
fraseo v homogeneidad en la emision para evitar ostensibles
cambios de color, llegando a desimpostar el sonido en algun mo-
mento, cantando con su voz natural. Rigoletto es un reto dema-
siado grande para Alberto Gazale, incapaz de hacer frente a sus
grandes imprecaciones por su escaso volumen, con sonidos fre-
cuentemente ahogados en el agudo y un canto monétono y uni-
forme, insuficiente para mostrar la riquisima gama de emociones
del jorobado. Acertado el conjunto de secundarios, encabezados
por Constantin Gorny, auténtico bajo, sombrio y amenazador
Sparafucille/Monterone y Rosa Delia Martin sensual Magdalena,
de sonoros graves en el famoso cuarteto. En su lugar tanto Vic-
tor Garcia Sierra, Carmen Esteve, Airam de Acosta o el ubicuo
Francisco Navarro. Tras un inicio tituberante, el coro masculino
de los Amigos Canarios recupero su cohesion habitual, mientras
la Filarménica de Gran Canaria, de la mano de Stefano Ranza-
ni, ofrecié sonoridades muy cuidadas, sin obligar a los cantantes
a esfuerzos anadidos para hacerse oir, con algun despiste en su

Gilda mas que Rigoletto

NACHO GONZALEZ

Opera viva

Nino Machaidze y Alberto Gazale, una Gilda impecable vocal
v dramaticamente, v un Rigoletto insuficiente.

relaciéon con la escena y cierta falta de pulso dramatico en las es-
cenas culminantes. Escenografia y direccién de Mario Pontiggia,
que volvié a hacer milagros de un presupuesto exiguo, reciclan-
do elementos para lograr una escenografia y vestuario coheren-
tes, a lo que ayud6 una iluminacién eficaz.

Juan Francisco Roman Rodriguez
Teatro Perez Galdos
Las Palmas

Laicismo excesivo

Para el estreno en Suiza de Poliuto de Donizetti se elegia la
misma version (con algiin fragmento de la traduccion italia-
na de Les Martyrs, en particular la notable obertura con coro y
cuatro fagotes)que en la reposicion de la Scala en 1960, con
cortes, v una puesta en escena confiada a Damiano Michieletto
(estrella en alza en el firmamento operistico italiano) siempre con
decorados de Paolo Fantin vy vestuario de Carla Teti. El resulta-
do, como suele ocurrir, se divide en momentos de gran fuerza
con uso excelente de luces, una caracterizacion notable de per-
sonajes v una arbitrariedad en cuanto a épocas y ‘detalles’ que
en este caso hacen que no se entienda nunca por qué se habla

Lo mas detacable en el aspecto vocal fue la Paolina de Fiorenza
Cedolins, incisiva v bien fraseada.

Mirnstano cde Educacion, Cultura v Depome 2012

de cristianos si estamos en un régimen opresivo y dictatorial que
reprime cualquier rebelién (en el final del primer acto el mismo
coro asume, con notable confusién, ambos aspectos). Los ruidos
de liquidos v sélidos interfieren no pocas veces con la musica. El
publico, que ha aguantado cosas peores, no parecié contento
esta vez, La direccién de Nello Santi fue buena, pero en exceso
‘'verdiana’ (Verdi no habia estrenado aiin su primera 6pera cuan-
do esta fue escrita).La orquesta v el coro se mostraron a la altu-
ra de sus respectivos cometidos. Massimiliano Pisapia fue un
protagonista decepcionante, solo interesante en los agudos (que
se preocupd por subrayar), de timbre pobre, fraseo inexistente,
estilo posverdiano v actuaciéon poco convincente. Su rival, Seve-
ro, fue el joven Massimo Cavalletti, notable voz por color y vo-
lumen, y mas sensible a las indicaciones escénicas, pero de tin-
te mondétono derivado del forte continuo de su canto. El tercero
en discordia de amores, y sacerdote de Jupiter (o jefe de la po-
licia secreta) fue Riccardo Zanellato (Callistene) que terminé me-
jor de lo que empez6, pero con el grave aparentemente opaca-
do. Aparte de la buena impresion dejada por Jan Rusko
(segqundo tenor) como el torturado cristiano Nearco, lo mas des-
tacable fue la composiciéon vocal v teatral de Fiorenza Cedolins
en Paolina, de voz mas metélica en los agudos que en Bilbao,
pero con las medias voces etéreas, las agilidades y la musicalidad
precisa y un fraseo mucho mas incisivo que entonces.

J.B.
Opernhaus
Zarich
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La finura de Lépez Cobos
y los destellos de “Flott”

| ciclo de Opera de Fundacién Siglo en el CCMD nos devolvié

a la insigne soprano inglesa Dame Felicity Lott, esta vez acom-
pafiada por la O.S.C y L., el joven baritono valenciano Lluis Mar-
tinez-Agudo y direccion del toresano Jests Lopez Cobos. En pro-
grama dos especialidades de la cantante, Shérérazade, tres
Poemas para voz y orquesta sobre versos de T. Klingsor, de Ra-
vel, y, de Capriccio, conversacion musical en un acto op. 85 de R.
Strauss, Preludio-Claro de Luna y Escena final, “;Wo ist mein
Bruder?”, complementadas en la apertura por la Suite op. 80,

Un momento del concierto que dieron la gran Felicity Lott
v Jesiis Lopez Cobos.

“Pélleas et Mélisande” de Fauré y en cierre de parte por Le tom-
beau de Couperi, de Ravel, a cargo de la Sinfénica de Castilla y
Ledtn. Con elegante presencia y sobre un exotismo orquestal muy
medido, comenzo su declamacion Dame Lott en el poema Asia,
con diccién exquisita, idiomatica y técnica absoluta,asi como en La
flauta encantada (instrumentista muy acertado). Fue especialmen-
te fluida, acentuada v fragil en E! indiferente; pero, jay!, la voz ya
ha perdido esmalte y timbre y presenta dificultades sonoras.

Lopez Cobos y sus musicos la envolvieron en tul para que su
canto transparentara. Mejor6 vocalmente en Strauss, por su dis-
tinto caréacter; el sexteto de cuerda fue hecho en camara por 25
y el resto por un tutti sensible a la batuta. “Flott™ enriqueci6 su
canto comunicativo con una expresion corporal (quizéa mejor
con algunos pasos o con el abanico marcado), dando al texto in-
tencién para elegir entre la dualidad palabra-musica, con el ma-
estro vy su mano izquierda dando méaxima expresion, apoyados
en la sutil arpa v en el nervioso baritono. En el Fauré orquestal
se busco color y estilo, se tocod piano, con cuerdas etéreas v fu-
nebre aroma para Mélisande. Fueron distinguidas todas las dan-
zas, y bien estuvo el oboe protagonista. La reducida orquesta
mostré limpieza para el “barroco” Ravel y su “tombeau”. El mé-
rito: musicos rendidos a tan buen Maestro.

J M.M.M.
Auditorio
Valladolid

Sensacional “Adriana” en el Licevu

driana Lecouvreur ha vuelto con todos los honores en el
Liceu. Lo ha hecho de la mejor manera posible: con tres
excelentes repartos, una puesta en escena visualmente exquisi-
ta y con ganas de hacer bien las cosas. El primer “cast” incluia
una de las sopranos mas relevantes e interesantes del momen-
to: Barbara Frittoli, a quien nos costaba imaginar en un papel
verista por el lirismo puro de su voz, pero que ha demostrado
ser digna sucesora de las intérpretes que lo han precedido, sin
ir mas lejos en el mismo escenario liceista. Tenia como rival una
temible Bouillon: Dolora Zajick. Tan sélo con su manera de pro-
ferir el “Restate” del tercer acto, la sefiora ya merece una de-
vota genuflexion, pero lo cierto es que la mezzo estadouniden-
se mantuvo el pulso firme a lo largo de toda la funcién, en una
de las mejores interpretaciones que, seguro, le recordaremos de
las tantas que nos ha regalado en Barcelona.

Una Opera de estas caracteristicas debe contar con un cuarte-
to (o un quinteto) de grandes voces, y eso pasa por tener un Mau-
rizio mayusculo. Roberto Alagna lo es, porque el tenor francés tie-
ne el suficiente comportamiento para cantar lo que le toca y
cuando le toca. Celebramos que Joan Pons participe en una fun-
cion de estreno y en un primer reparto en el Liceu. La veterania
le es un grado, y su Michonnet tuvo el patetismo y la emocién jus-
tas con que Cilea pinta este personaje, que resultaria ingrato si no
se contara con un gran profesional como el baritono menorquin.
Giorgio Giuseppini y Francisco Vas fueron los complementos per-
fectos del cuadro protagonista de esta 6pera tan singular.

La dirigi6 desde el foso un Maurizio Benini poco amante de
las sutilezas, aunque se empledé mucho en el ballet del tercer ac-
to para contribuir a la atmoéstera exquisitamente anacroénica de
la partitura. Y la respuesta de orquesta y coro titulares fue la
adecuada, con un rendimiento.

cion, Cultura v Deports 2012

Barbara Frittoli y Roberto Alagna capitanearon su reparto
con un muy notable éexito.

Esperabamos mucho de la produccién de David McVicar (el
DVD se queda corto en la percepcién de su belleza) y, lejos de
decepcionar, resulté fascinante por los detalles cuidados y por
ese juego de teatro dentro del teatro, sin que sonara a topico.
El director escocés juega bien la carta de la dramaturgia, na-
rrando con una fina linealidad la trama y complementandolo
con los decorados magnificos de Charles Edwards, el sensacio-
nal vestuario de PBrigitte Reiffenstuel vy la sabia iluminacion de
Adam Silverman. Una gran noche de épera en el Liceu, en de-
finitiva. Que va nos tocaba...

J.R.
Gran Teatre del Liceu
Barcelona
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“"Vanessa” trivnfa por fin en Francia

Samuel Barber (1910-1981) es un
compositor casi desconocido en
Francia. Tanto es asi que su dpera mas
famosa, Vanessa, no fue nunca presen-
tada en Paris. Ahora no lo es tampoco,
sino que ha podido verse en las afueras
de la capital francesa: en Herblay, pe-
quena v tranquila ciudad situada a diez ki-
lobmetros. En este caso se trata de un
proyecto con mucha clase, perfectamen-
te digno de su ambicién. Y el moderno
teatro Roger Barat ofrece todo lo que
puede contentar a meldbmanos exigentes:
un reparto vocal perfectamente elegido,
una orquesta de calidad, directores de or-
questa y de escena de gran nivel, y, cuan-
to menos, una acuUstica muy musical.
Vanessa, estrenada en el Metropolitan
de Nueva York en 1958 bajo la batuta de
Dimitri Mitropoulos, fue de inmediato un
éxito. Pero se ha quedado en Estados
Unidos, la patria de Barber, y en los pai-
ses anglosajones. El libreto esta firmado
pour Gian Carlo Menotti, otro composi-
tor de la época, pero de fama maés inter-
nacional, y compariero sentimentimal de
Barber. La historia es la de dos mujeres
que se enamoran del mismo hombre: jte-
ma eterno! Hay entonces ambigiiedad en
los sentimientos, un fondo de tristeza y
un final equivoco. Barber ha sabido escri-
bir una musica que le corresponde, con

ALEXANDRE AH-KYE

Yun Jung Choi como Vanessa v Thorbjorn
Gulbrandsoy en Anatol, para este montaje
en un pequeno teatro de la region parisina.

una inspiracion melédica emocionante
(como en la sublime aria “Must the winter
come so soon’), un canto que sabe ser
canto, mucha invencién instrumental
(que recuerda a veces a Debussy o Stra-
vinski) y también algunos momentos que
hacen pensar en miisica facil de pelicula;
a pesar de que Barber no fue nunca un
compositor de cine. Pero todo con pro-

funda sensibilidad. Una épera digna de
pertenecer al gran repertorio, v que cons-
tituye todo un descubrimiento para el pu-
blico parisino (o de Herblay).

Yun Jung Choi en el papel principal,
Diana Axentii en Erika y Thorbjorn Gul-
brandsoy en Anatol, el galan de la histo-
ria, son cantantes todos ellos que pue-
den ser escuchados en grandes escenas
liricas, incluida la Opera de Paris, y que
confirman un talento seguro ademas de
una ideal adecuacién a sus personajes.
La Orchestre-Atelier OstinatO, formada
por jovenes primeros premios del Con-
servatorio de Paris que comienzan su ca-
rrera en formacion orquestal, domina
sin fallo una partitura dificil, bajo la ba-
tuta experta, y conocedora como pocas
de la obra, de su director titular Jean-
Luc Tingaud. La puesta en escena de
Bérénice Collet, otra profesional reco-
nocida, utiliza pocos elementos de deco-
rados, como por ejemplo paneles trans-
licidos fabricados por la Opera de Metz,
en Lorena, que coproduce. Lo cual deja
ver lo principal: una visién teatral cons-
truida que da acceso al mensaje intimo
de la obra. Un momento de excepcion.

P.-R.S.
Theéatre Roger Barat de Herblay
Region Parisina

Shakespeare pasado por el bel canto

a segunda Opera propuesta por los Amigos Cananarios de la

Opera fue Capuletos y Montescos de Bellini. Y aunque sor-
prende que, frente a la cantidad de obras maestras que tras 45
temporadas alin no han subido al escenario del Pérez Galdés, se
repita un titulo ofrecido hace diez afios que no figura entre los me-
jores de su autor, al que salva, v no siempre, la parte vocal de las
protagonistas, hay que reconocer que se logré una noche operisti-
ca redonda gracias a la homogeneidad y conocimiento del estilo de
la compania de canto reunida, comenzando por Daniella Barcello-
na, que ofrecié un Romeo viril e imperioso, de voz plena, graves
robustos, centro carnoso y agudos bien provectados, sorteando sin
apuros escalas y ornamentos de todo tipo. Yolanda Auyanet, ha
evolucionado hasta una lirica pura, manteniendo la belleza del tim-
bre vy un registro agudo, luminoso v bien provectado. Su encarna-
cion de Julieta fue especialmente convincente, conjuntandose con
la Barcellona en los numerosos duds, aunque sus respectivos tim-
bres no terminaban de empastar. Antonio Gandia, en un rol incé-
modo por su dificultad y escaso lucimiento, fue un Tebaldo valien-
te de agudos impactantes. El joven Fernando Rad6, como
Lorenzo, sorprendi6 por su lozana y sonora voz de auténtico bajo,
al que deseariamos escuchar en partes de mayor compromiso don-
de se puedan apreciar mejor sus cualidades. Elia Todisco como el
“malvado” Capellio cumplié con su habitual seguridad, pese a una
voz de bajo rugosa y de problematica proyeccion. En su habitual li-
nea de profesionalidad, tanto la seccion masculina del coro de Los
Amigos Canarios, en una parte poco lucida, como la Filarménica
de Gran Canaria, a la que Alessandro Vitiello supo encauzar en

Mimstano cde Educacion, Cultura v Depome 2012

Daniella Barcelona y Yolanda Auyanet formaron la pareja de jovenes
amantes en la obra de Bellini.

una lectura que subrayé el lirismo omnipresente en la partitura,
manteniendo el tono en los momentos menos inspirados. La es-
cueta escenografia y puesta de Mario Pontiggia evidencié con cla-
ridad las dificultades econémicas, reutilizando elementos de otros
montajes, decorados, atrezzo y vestuario, compaginando en este
ultimo trajes de época con otros actuales, algo habitual en la esce-
na contemporanea, logrando un espectaculo visualmente digno.

J.F.R.R.
Teatro Péerez Galdos

Las Palmas
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Discos CRITICADOS

ALBERT: In concordian. TreeStone. llkka Talui. violin. Orques-
ta Sinfénica de Seattle y Orquesta de Camara de Nueva York. Dir..
Gerard Schwarz

BACH: Variaciones Goldberg. Danie| Barenboim (piano)
BACH: Concierto en La menor BWV 1041. ELGAR: Con-
cierto para violin. Pinchas Zukerman, violin. Orquesta Filarmo-
nica de Israel. Dir.: Zubin Mehta.

BEETHOVEN: las 32 Sonatas para piano. Daniel Barenboim,
piano.

BERLIOZ : Grande messe sdes morts. Robert Murray, fenor.
Gabrieli Consort & Players. Ensemble Wroclaw. Wroclaw Philhar-
monic Orchestra & Choir. Chetham’s School of Music Symphonic
Brass Ensemble. Dir.: Paul McCreesh.

BLASCO DE NEBRA, Manuel: la Obra para teclado, vol.3.
Pedro Piquero, piano.

BLOCH: America (rapsodia para orquesta). Concerto
Grosso num. 1. Patricia Micheaelian, piano. Coro y Orquesta Sin-
fonica de Seattle. Dir.: Gerard Schwarz.

BRAHMS : Sinfonia niim. 3. ELGAR : Sinfonia niim. 1. Or-
questa Sinfonica de la BBC. Dir.: Sir Adrian Boult.

BRITTEN: Serenata para tenor, trompa v orquesta, Nocturno
para tenor v orquesta. FINZI: Dies natalis. Mark Padmore, te-
nor. Orquesta Britten Sinfonia. Dir.: Jacquline Shave.
BRUCKNER: Sinfonia nim. 7. Staatskapelle de Bexin. Dir.: Da-
niel Barenboim.

CASTELLANOS: Obras orquestales. Orquesta Sinfénica de Ve-
nezuela. Dir.: Jan Wagner.

DEBUSSY: Obras orquestales, vol.7. Thibaudet, Cesion, Me-
ver, Doisy. Orquesta Nacional de Lyon. Dir.: Jun Markl,
GINASTERA: Panambi op.1. Estancia op.8. Obertura pa-
ra el Fausto criollo. Orquesta Filarménica de Gran Canaria. Dir.:
Pedro Halffter.

HAENDEL: Sonatas para violin y continuo HWV 361, 364a,
370, 359a, 358, 371, 372 y 375. Riccardo Minasi, violin, Mu-
sica Antiqua Roma.

HANSON: Sinfonias num, 6 y num. 7 (Sea Symphony). Lu-
men in Christo. Coro y Orquesta Sinfonica de Seattle. Dir.: Ge-
rard Schwarz,

HINDEMITH: Cuartetos nims. 2 v 3. Cuarteto Amar.
HOLST: Los planetas, BRITTEN: Variaciones sobre un te-
ma de Purcell. Orquesta Sinfonica de la BBC. Dir.: Gennadi Rozh-
destvensky.

HORNEMAN: Obras orquestales. Orquesta Sinfonica Nacional
Danesa. Dir.: Johannes Gustavsson.

JANACEK: Misa Glagolitica. Sinfonietta. Libor, Marciniec,
Bentch, Gierlach, Malanowicz. Caro y Orquesta Filarménica de Var-
sovia. Dir.: Antoni Wit.

KAGEL: Das Konzert, Panthasiestiick. Pan. Michael Faust, flau-
ta; Paulo Alvares, Piano. Ensemble Contrasts. Sinfonia Finlandia
Jyvéskyld. Dir.: P. Gallois.

KALKBRENNER: Conciertos. Howard Shelley, piano. Orques-
ta Sinfonica de Tasmania. Dir.: Howard Shelley.
KHACHATURIAN: Espartaco. Coro de la RIAS. Orquesta Sin-
fonica Alemana de Berlin. Dir.: Michail Jurowski,
LANGGAARD: Cuartetos de cuerda, vol. 1. Nightingale String
Quartet

MAXWELL DAVIES: Sinfonia niim.1 Mavis in Las Vegas. BEC
Philharmonic. Dir.: Peter Maxwell Davies.

PALESTRINA: Misswa Assumpta es Maria. Salve Regina, Ave
Maria. The Sixteen. Dir.: Harry Christophers, director.
PENDERECKI: Obras para orquesta de camara. Pachlews:
ki, Capezzali. Orquesta de Camara de la Filarménica de Varsovia.
Dir.: Antoni Wit

PIAZOLLA: Tango distinto. Conjunto instrumental. Achilles Liar-
makopoulos, trombén.

PICCININI, Alessandro y Leonardo: obras para archilaid.
Rosario Conte, archilaid.

POTT: In the Heart of Things. Choral Music, Grace David-
son, soprano. Commotio. Dir.: Matthew Beny.

ROUSSEL: El Festin de la arana. Suite de Padmavati, Real
Orquesta Nacional Escocesa. Dir.: Stéphane Denéve.
SCHMELZER: Sonatas y balletti. Freiburger Barock Consort.
SCHUBERT: Sinfonias niims. 8 y 9. Orquesta Filarménica de
Berlin. Dir.: Carlo Maria Giulini.

TCHAIKOVSKY : Concierto para piano y orquesta niam. 1.
Variaciones sobre un tema rococo. Tzimon Barto, piano; Di-
mitri Maslennikov, violonchelo. Orquesta Sinfénica Alemana de Ber-
lin. Dir.: Christoph Eschenbach.

WEINBERG: Sinfonia niim.6. Rapsodia sobre temas moldavos
op,47/1 Glinka Choral College Boys™ Cheir. St Petersburg State
Symphony Orchestra. Dir.: V1. Lande.

YEDIDIA: Impromptu. Nocturno y World Dance. Farewell
Nathaniel. Poeme. Concertino. Alexander Fiterstein, clarinete;
Ronn Yedidia, piano.

ZAIMONT: Sonata. Nocturno. A calendar set, Christopher At-
zinger, plano.

AGUIRRE, Rafael, quitarra. Obras de GIMENEZ, DEBUSSY, PA-
CO DE LUCIA, etc.

BENEDETTI, Nicola, violin. Obras de VIVALDI, TARTINI y VE-
RACINI Scottish Chamber Orchestra.Dir.: Christian Curnyn,
CHICAGO SYMPHONY ORCHESTRA BRASS LIVE. Obras de
BACH,GABRIELI, GRAINGER, etc. Varios directores.
HOMENAJE A FRITZ KREISLER. Obras y versiones de Kreisler.
Ruggiero Rici, Fritz Kreisler, Jascha Heifetz, David Oistrakh, Christian
Ferras, Shiomo Mintz, Gidon Kremer y Anne Sophie Mutter, violi-
nes.

MAYER, Albrecht, oboe, cormo ingles. Obras de KLUGHARDT,
SCHUMANN,VON HERZOGENBERG, STEINMETZ, BECKER y
WEIAMANN. Tabea Zimmermann, viola. Marie-Luise Neunecker,
trompa. Markus Becker, piano.

MUSICA AMERICANA PARA MANDOLINA Y GUITARRA Obras
de KAISERE, FEBINIO, EDWGARD, DELPRIORA, GORDON y
HARRINGTON. Daniel Ahlert, mandolina; Birgit Schwab, guita-
Ira.

“NOTTE VENEZIANA", VIVALDI: Conciertos en Re mayor RV
93, en Sol mayor RV 310, en Sol mayor RV 299 y en Fa
menor RV 297 “El invierno”. MARCELLO: Concierto en Re
menor. PARISH ALVARS: La Mandoline. ALBINONI /
GIAZOTTO: Adagio. PESCETTI: Sonata en Do menor, GO-
DEFROID: Carnaval de Venise. Xavier de Maistre, arpa. L ar-
te del mondo. Dir.: Werner Ehrhardt.

Obras orquestales de RIMSKY-KORSAKOV, SHOSTAKOVICH y
TCHAIKOVSKY .Orquesta Sinfénica Estatal de la URSS. Dir.: Ev-
yeny Svetlanov.

OBRAS FAMOSAS NORDICAS PARA VIOLIN. Obras de STEN-
HAMMAR, ATTERBERG, SIBELIUS, BULL, HALVORSEN, SIN-
DING y OLSEN. Henning Kraggerud, violin. Dalasinfoniettan. Dir.:
Biarte Engeset.

SALZBURG CONCERT, Miscelanea Guitar Quartet.

“TEN THING 10" BIZET: Suite de Carmen. ALBENIZ: Astu-
rias. PIAZZOLLA: Invierno porteno. Verano porteno.
WEILL: Suite para metal de La opera de los tres peniques.
GRIEG: Minueto de la abuela. Cancion de cuna de Gjendi-
ne. Marcha de los enanos. KOETSIER: Sinfonia para me-
tales. Grassauer Zwiefacher. Conjunto de metales tenThing.
DONIZETTI: Anna Bolena. Maria Callas, Gianni Raimondi, Giu-
lietta Simionato. Coro y Orquesta del Teatro alla Scala de Milan, Dir..
Gianandrea Gavazzeni,

MONTEVERDI: L'incoronatione di Poppea. Orchestra of the
Norwegian National Opera. Dir.: Alessandro De Marchi.
TCHAIKOVSKY': Eugene Onegin, Skovhus, Stoyanova, Duna-
ev, Petrenko. Coro de la Opera de Holanda. Orquesta del Con-
certgebouw. Dir.: Mariss Jansons.

VERDI: Macbeth. Keenlyside, Monastyrska, Aceto, Pittas, Ebel.
Coro y Orquesta del Covent Garden, Londres. Dir.: Antonio Pap-
pano.

VERDI: La Traviata. Dessay, Castronovo, Tézier. London Symp-
hony Orchestra, Estonian Philharmonic Chamber Choir. Dir.:
Louis Langrée.

VERDI: La forza del destino. Galina Gorchakova, Gegam Gri-
gorian, Nikolai Putilin. Coro y Orquesta del Teatro Kirov. Dir.; Va-
lery Gergiev.

McCORMACK, John. Victor Talking Machine Company recordings
(1920-1923). Obras de HAENDEL, MERIKANTO, SCHUMANN,
RACHMANONQV, efc.

DEBUSSY: La Obra para piano. Jean-lves Thibaudet y ofros in-
térpretes,

FERRIER, Kathleen. Centenary Edition. The Complete Collection
Decca Recordings. Arias, escenas y lieder de Bach, Brahms,
Gluck, Handel, Mahler, Schumann, Purcell, etc. Varias orquestas,
directores v pianistas.

KEMPFF, Wilhelm, piano. Obras de BACH, HAENDEL GLUCK,
BEETHOVEN, BRAHMS, CHOPIN, LISZT, MOZART, SCHUBERT
y SCHUMANN, Bonus: Registros historicos:Obras de BACH, BE-

ETHOVEN, SCHUMANN, SCHUBERT/LISZT y diversos parla-
mentos del propio pianista.
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1

BACH: Variaciones
Goldberg. Daniel
Barenboim (piano)
EuroArts, 2066778  DVD

BRUCKNER: Sinfonia nim.
7. Staatskapelle de Berlin.

Dir.: Daniel Barenboim.
D.G., 4790320 ¢« CD

HINDEMITH: Cuartetos
nams. 2 y 3. Cuarteto Amar.
Naxos, 8.572163 « CD

PALESTRINA: Misswa
Assumpta es Maria. Salve
Regina. Ave Maria. The
Sixteen. Dir.: Harry

Christophers, director.
Coro. Cor16091 ¢ CD

DEBUSSY: La Obra para
piano. Jean-lves Thibaudet

y otros intérpretes.
Decca, 483690 ¢ 6 CDs

DANIEL BARENBOIM

SACH GOLDDERS VASIATIONS

BRUCKMER
SYMPHONY NOC7

JANIEL
3ARENBOIM

STAATSKAPELLE BERLIN

I HINDEMITH

String Quartets » 1
String Qruartets Mos, 1 and 3
Amar Quartet

5 I ‘*%

T
P
s
m -
w;
-
i
L
>

DEBUSSY
PIANO EDITION

BEETHOVEN

The Piano Sonatas
DANIEL BARENBOIM

=1

B COLLECTORS E0ITI0N

GINASTERA: Panambi op.1.
Estancia op.8. Obertura
para el Fausto criollo.
Orquesta Filarmonica de
Gran Canaria.

Dir.: Pedro Halffter.

D.G., 0028947649281

CD

HAENDEL: Sonatas para
violin y continuo HWV
361, 364a, 370, 359a, 358,
371,372 y 375. Riccardo
Minasi, violin. Musica
Antiqua Roma.

Deutsche Harmonia Mundi,
88697705312

CD

DONIZETTI: Anna Bolena.
Maria Callas, Gianni
Raimondi, Giulietta
Simionato. Coro y Orquesta
del Teatro alla Scala de
Milan. Dir.: Gianandrea
(Gavazzeni.

Scala Memories — Skira
CD

HANSON: Sinfonias num.
6 y num. 7 (Sea
Symphony). Lumen in
Christo. Coro y Orquesta
Sinfonica de Seattle.

Dir.: Gerard Schwarz.
NAXOS 8.559704 o CD

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccion de critica discografica de este niimero.

BEETHOVEN: las 32 Sonatas para
piano. Daniel Barenboim, piano.
D.G., 463127-2. 9 CDs

£ PANAMBT

5 ROLEIT) TILARMONICA

ALBERTT) GAMASTERA

D GRAN TANARIA
PEORD HALFFTHE

HAMDEL VIOLIN SOMATAS
LICCARDND MIMAS] MUSICA ANTICLA ROMA

ANNA BOLENA

CACTAND BOMITE

b AMERICAN CLASSICS =
HOWARD HANSON
Symphony No. 6 * Lome
Symphony No. 7 *A Sea
Seaithe Symphony wnd Charabe = Gorerd Schreers

i in Christo

Symphony’
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