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PRESENTACION

Nos llena de satisfaccion poder presentar en Barcelona, en este otornio de 1991,
«OPERA ACTUAL» la primera revista exclusivamente dedicada al género operis-
tico que se publica en Esparia en la actualidad. El auge actual de la opera en todo
el mundo y también en nuestro pais, después de tantos anos en que los entusiastas
del género éramos considerados personas extravagantes o adeptos a un culto eso-
térico, parece justificar la aparicion de esta iniciativa que lanzamos al mercado |
tlusionados y con la certeza de que encontrard una buena acogida entre el nume-
roso publico operistico cataldn.

Justo es que agradezcamos la posibilidad de llevar a cabo esta iniciativa al Circu-
lo del Liceo, que ha sido consciente de que una revista asi supondria un servicio
cultural muy especifico en una ciudad con la tradicion operistica de Barcelona.

«OPERA ACTUAL» nace como publicacién cuatrimestral, bilingiie y orientada no
tanto a la critica de los espectdaculos ya vistos por nuestro piublico, sino sobre todo
a informar a nuestros lectores de los espectdaculos de opera que tendran lugar en *r
Barcelona, en Cataluria, en el resto de Espana y en los teatros mas accesibles de
Europa, anunciandose sus caracteristicas y su contenido. Incluird también arti-
culos de actualidad operistica, entrevistas, temas relacionados con la historia de
la opera, documentos y criticas de las publicaciones discogrdficas —exclusivamen-
te de opera— que vayan apareciendo en el mercado.

Si nuestros lectores nos conceden su atencion benevolente, <OPERA ACTUAL» po-
dra satisfacer todos estos propositos y convertirse pronto en la revista de cabecera
de todos los entusiastas de la opera. No dudamos de que serd asi y nos prepara-
mos para una tarea que prevemos prolongada vy fructifera.

LA REDACCION
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PRESENTACIO

Ens omple de satisfaccio poder presentar a Barcelona, en aquesta tardor de 1991,
«OPERA ACTUAL» la primera revista exclusivament dedicada al génere operistic
que es publica a Espanya en lactualitat. L'auge actual de ['opera a tot el mon i
també al nostre pais, després de tants anys en que els entusiastes del génere érem
tinguts per persones extravagants, o com a adeptes a un culte esoteric, sembla
justificar l'emergencia d’'aquesta iniciativa que llancem al mercat, il.lusionats 1
amb la seguretat que trobara una bona acollida entre el nombrés public operistic
catala.

Cal que agraim la possibilitat de dur a terme aquesta iniciativa al Cercle del Li-
ceu, que ha estat conscient que una revista aixi faria un servei cultural molt espe-
cific en una ciutat de tanta tradicio operistica com Barcelona.

«OPERA ACTUAL> neix com a publicacié quadrimestral, bilingiie i orientada no
tant a la critica dels espectacles ja vists pel nostre public, siné sobre tot a informar
els nostres lectors dels espectacles operistics que tindran lloc a Barcelona, a Cata-
lunya, a la resta d’Espanya i als teatres més accessibles d’Europa, anunciant-ne
les caracteristiques i el contingut. Alhora també incloura articles d’actualitat ope-
ristica, amb un tema central en cada numero, entrevistes, temes relacionats amb
la historia de l'opera, documents curiosos i critiques de les publicacions discogra-
fiques —exclusivament d’opera— que vagin apareixent en el mercat.

Si els nostres lectors ens concedeixen la seva atencié benevolent, <OPERA AC-
TUAL» podra satisfer tots aquests proposits i convertir-se aviat en la revista de
capcalera de tot bon entusiasta de ['opera. No dubtem que sera aixi i ens preparem
per a una tasca perllongada i fructifera.

LA REDACCIO
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GRAN TEATRE DEL LICEU | '

Temporada 1991 - 1992 ' |

Orquestra Simfonica i Cor del Gran Teatre del Liceu
Director musical de 1'orquestra: Uwe Mund
Director del cor: Romano Gandolfi
Subdirector del cor: Andrés Midspero

3.4, 5, 6, 7, 8 setembre

Béjart Ballet Lausanne

10, 11, 12, 13, 14 setembre
Dance Theatre of Harlem

22 [ebrer
Concert José van Dam

17, 18, 19, 20, 21, 22 setembre
Tanz-Forum Koln

0. 11,12, 14, 15, 17, 18, 20 marc
La Traviata

25 26, 27 setembre

Ballet Victor Ullate

7 abril

Recital Katia Ricciarelli

30 setembre

Concert Margaret Price

2.4. 5 8,10, 11 obril
Maria Stuarda

12. 14, 16, 18, 20, 24 octubre

24, 27, 30 abril 1 3, 6 maig
La Cenerentola

Salome 2 maig
2 4 7.10. 12. 14 novembre Recital Frederica von Stade
Idomeneo 11, 12/t

24 novembre
Concert Final XXIX Concurs
Internacional de Cant
Francesc Vinas

Concert Orquestra Simfonica del
Gran Teatre del Liceu

320 novembre

Recital Christa Ludwig

24, 26, 27, 29, 30 maig
L'elisir d'amore

23 25 27. 29 novembre, | desembre

Le nozze di Figaro

O, B, 10, 12 juny

Hamburgische Staatsoper/Tannhiduser

5 desembre
Requiem

Y juny

Recital Edita Gruberova

16, 18, 19, 21, 23, 27, 29, 30 desembre
La Bohéme

16, 19, 22, 25, 28, 31 gener
Pique Dame (Pikovaya Dama)

20 gener

Recital Raina Kabaivanska

10 12. 14, 16, 18, 20 febrer
The Duenna

19 febrer
Recital Simon Estes

Departament d*Abonaments | Local ltats,
Rambila Capuixins, & 08001 Harcelona
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15, 16 juny
Hamburgische Staatsoper /
Gran Teatre del Liceu
Gurrelieder

29 juny i 3, 7, 11, 15, 19 juliol

Werther

4, 5 juliol
Concert Orquestra Simfonica i Cor
del Gran Teatre del Liceu

24 juliol

Recital Victoria de los Angceles

CONSORCI DEL GRAN TEATRE DEL LICEL
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Liceu

SALOME, DE RICHARD
STRAUSS

Montserrat Martinez Taulé

Properes representacions al Liceu: 12, 14,
16, 18, 20 1 24 d'octubre 1991.

Estrenada al Liceu el 29 de gener de 1910,
s'’ha representat al nostre teatre 42 vega-

des, la darrera de les quals tingué lloc el dia
8 de gener de 1989.

strenada al Teatre de la Cort de Dres-

den, el 9 de desembre de 1905, Salomé
és una opera en un acte, dividit en quatre
escenes, basada en el drama del mateix titol
d'Oscar Wilde, traduit a 1'alemany per Hed-
wig Lachmann i1 adaptat com a llibret ope-
ristic —essencialment retalls en els parla-
ments d'alguns personatges secundaris per
tal d'alleugerir 1'acci6— pel mateix Strauss.
Quan aborda la composicié de Salomé, Ri-
chard Strauss s'acostava als quaranta anys,
gaudia d'una immensa fama com a composi-
tor, aconseguida principalment a través dels
seus poemes simfonics, pero els seus intents
operistics, Guntram (1894) 1 Feuersnot
(1901), sense haver fracassat —especialment
el segon— no havien aconseguit alliberar-se
de I'enorme llast de la influéencia wagneriana.
Strauss havia trobat la manera de dominar
l'orquestra, pero encara no estava madur per
dominar el drama musical. Aquesta madure-
sa arribaria, de cop, amb Salomé, la seva pri-
mera gran opera, el titol que el convertiria en
el successor legitim de Wagner.
La primera observaci6 que cal fer sobre Salo-
mé, en el context operistic general de I'época i
en l'straussia en concret, és el de la seva ra-
dical novetat i originalitat. A la forca drama-
tica impressionant de les paraules de Wilde,
molt respectuosament traduides per la sen-
yora Lachmann, s'hi afegeix un cant essen-
cialment liric pero que sovint s'esqueixa fins
arribar a ser molt dur. L'orquestra és densa,
només recorre a les grans intensitats dina-
miques ocasionalment, pero quan ho fa és te-
rriblement agressiva, de vegades salvatge.

Cultura v Deporte 2012

Salomé va ser una opera «forta», no solament
pel seu tema i per l'agosarat tractament que
Wilde 1 Strauss en fan: va ser una opera mu-
sicalment «forta» per a I'época, ja que mai no
s’havia sentit en teatre musical tractar la
melodia 1 'harmonia d'aquella manera, sac-
sejant-la, sotmetent-la a torsions brutals.
Aquest mateix experiment en mans dwun
home menys habil amb lorquestra que
Strauss, hagués pogut ser un desastre ope-
ristic historic, pero en 1'Strauss dels qua-
ranta anys la saviesa, l'ofici, la sensibilitat,
l'agosarament 1 el desig doriginalitat s'e-
quilibraven en una barreja tinica 1 irrepeti-
ble. De Salomé només n'hi ha una, 1 només
n hi podia haver una. Després de Der Rosen-
kavalier, Strauss probablement hauria es-
tat incapac de fer una segona Salomé; tenia
encara més ofici 1 més saviesa, pero la forca
atavica que havia alliberat del seu interior
en Salomé 1 Elektra, ja no podia tornar a
brollar; Strauss s'havia convertit en un ho-
me interessat per les subtileses, els mirat-
ges 1 les petites males passades amb que el
desig juga amb la raé, pero la formidable ca-
valcada del desig alliberat, arranant-ho tot,
era patrimoni d una joventut que se i havia
quedat enrera.

La musica de Salomé

Proveit d una orquestra sumptuosa de més
d un centenar de musics, Strauss empra en
Salomé tots els recursos que la seva expe-
riéncia de compositor de poemes simfonics
li proporciona; les referéncies orientalistes i
exotiques hi son abundants, pero de cap
manera no es pot dir que a Salomé hi hagi
«color local», postals sonores enteses a la
manera romantica de Verdi o de Saint-
Saéns. L'exotisme de Salomé esta més fet
de sensacions, sovint de xafogor, d'ofec, que
no de citacions concretes; els paisatges mu-
sicals straussians de Salomé conserven el

e ——
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Retrat de Richard Strauss, per Ferdinand Schmiitzer.
6
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rerafons exotic, pero son fonamentalment re-
trats psicologics d'una inusitada intensitat.
Seguint la tradicié wagneriana, a Salomé
Strauss fa us del leitmotiv per caracteritzar
personatges 1 situacions pero d'una manera
lliure, sense subjectar-se rigidament al mo-
del heretat.

El paper principal, Salomé, vocalment és de
bon tros el més dificil en comparacié amb
els altres, 1 requereix una soprano dramati-
ca molt 1 molt completa, que pugui frasejar
bé 1 amb forca a baix, pero que ha de poder
pujar amb comoditat fins a semblar lirica i,
per moments, gairebé lleugera.

La resta de personatges, Jokanaan (bariton
amb ressonancies sepulcrals), Herodies
(mezzo-soprano amb forca capacitat per a la
plasmaci6 vocal de la histeria), Herodes (te-
nor wagneria no pas heroic, siné més aviat
«nibelung»), Narraboth (tenor liric), molt
complexos dramaticament, no presenten es-
pecials entrebancs vocals.

Dificilment es pot fer una seleccié dels mo-
ments musicalment més interessants de
Salomé; la seva estructura de teixit musical
continu no ho permet. Sha fet famosa la
«dansa del set vels» —sovint confiats a una
ballarina professional que substitueix la so-
prano— el seu climax ritmic, la seva forca
sensual en justifiquen la fama, pero és en
'escena que segueix, en la impressionant
petici6 del cap de Jokanaan i1 en l'al.luci-
nant monoleg final de Salomé davant el cap
tallat on es resumeix i es resol dramatica-
ment 1 musicalment tota 1'opera.

Un drama patologic

Quaintance Eaton, en el seu llibre Opera
Production, cataloga Salomé com a «Patho-
logical drama» 1, en efecte, Salomé es mou
en uns terrenys seductors i1 perillosos que el
seny, per tal de sobreviure i poder continuar
essent seny no té més remei que situar en el
mon marginal d'allo que és «patologic». La
passié de Narraboth per Salomé és conven-
cional; la d Herodes per la seva fillastra és
abjecta, fastigosa 1 abominable, pero se si-
tua encara dins dels comportaments hu-
mans; al cap i1 a la fi només es un voyeur co-
vard 1 de poca categoria que, espantat da-

vant l'erotisme frenetic de Salomé per Joka-
naan, recuperara una mica el seny 1 orde-
nara l'execucié de la princesa. La passié
erotica de Salomé per Jokanaan, en canvi,
és «patologica», és tan abjecta, fastigosa,
abominable 1 perversa, és tan lliure, forta i
imprudent, esta tan enlla dels limits de
qualsevol seny 1 de qualsevol moral que es
dignifica per la seva propia intensitat i es-
devé sobrehumana, mitica, grandiosa i be-
lla. Es un gran pecat, és una monstruositat,
pero només als grans esperits els és donat

[lI.lustracié d’Aubrey Beardsley per a 'edicié de la
Salomé d’'Oscar Wilde.




Liceu

de fer grans pecats. «E]l misteri de I'amor és
meés gran que el mister:i de la mort», dira
Salomé davant el cap tallat de Jokanaan
abans de besar els seus llavis ensangonats.
En el pol oposit s'hi situen Herodies 1 Joka-
naan, que son la negacio de l'erotisme. He-
rodies només odia, 1 Jokanaan duu suposa-
dament un missatge d'amor, pero les seves
paraules son sempre d'amenaca, mort, odi 1
repressio. Topicament misogin («a través de
la dona va venir la desgracia al mon», o «és
aixi com jo extirparé tota maldat i com en-
senyaré a totes les dones a no caminar pel
cami de les seves abominacions». Jokanaan,
castrat 1 castrador, no és capac¢ d'obrir els
ulls 1 encaixar com un ésser huma la fasci-
nacié de l'erotisme encarnada en Salomé.
«Ah, per qué no em vas mirar» —diu Salomé
davant del seu cap tallat—; «sobre els teus
ulls vas posar la bena d'aquell que només
desitjava veure el seu Déu. Dones be! Ja has
vist el teu Déu, Jokanaan. Pero a mi, a mi
no em vas veure mai... Si m haguessis mirat
m hauries estimat. Tinc set de la teva belle-
sa. Tinc set del teu cos.»

Salomeé al Liceu

Salomé, que malgrat el clamorés exit del
dia de la seva estrena va tenir considerables
problemes a diverses capitals a causa de la
seva ammoralitat» (a Nova York va ser pr-
hibida), es va estrenar al Gran Teatre del
Liceu, sense dificultats i sense escandols re-
marcables, el 29 de gener de 1910, amb
Gemma Bellincioni, en el paper principal.
La direcci6 d'orquestra anava a carrec —un
honor especial— del propi compositor.

Segons l'apendix estadistic del libre FEl
Gran Teatro del Liceo (Historia artistica) de
Roger Alier i Francesc X. Mata, des del
1910 Salomé s'ha representat 42 vegades al
Liceu. En I'altim decenni aquesta opera s'-
ha representat en tres temporades dife-
rents, sumant un total d'11 representacions.
A la temporada 1981-1982, primera del
Consorci del Gran Teatre del Liceu, Roberta
Knie va cantar el paper principal i va dirigir
Charles Vanderzand; la produccié provenia
del Teatre de 1'Opera de Graz. La tempora-
da 1984-1985 fou Gwyneth Jones la prima

donna; la direcciéo era d'Antoni Ros Marba
(el mateix director que n'assumira les pro-
peres representacions) 1 la produccié venia
de 1'Staatstheater de Hannover. finalment,
durant la temporada 1988-1989, amb la di-
reccio musical del mestre Uwe Mund 1 en
una producci6 polemica del propi Teatre del
Liceu dirigida per Jochen Ulrich —la matei-
xa que es podra veure aquests dies— Salomeé
fou cantada per darrera vegada; Montserrat
Caballé, que ja havia interpretat aquest pa-
per interiorment al Liceu, va ser la Salomé.

Resum argumental

Q ny 30 de la nostra Era. Una gran terras-
a del Palau d'Herodes a Galilea. Nit
amb lluna.
En un salé contigu, el Tetrarca Herodes ofe-
reix una festa; a la terrassa, Narraboth, ca-
pita de la guardia, expressa el seu amor per
Salomé, filla d'Herodias i fillastra d'Herodes.
Jokanaan, el profeta, des de la cisterna on
esta empresonat per haver fet retret a He-
rodies seu comportament immoral, anuncia
I'arribada del Messies.
Apareix Salomé, fastiguejada de I'ambient
opressiu de la festa. Sent Jokanaan, queda
seduida per la seva veu i exigeix a Narra-
both que li deixi veure el profeta, malgrat la
prohibicié6 d'Herodes. Narraboth, per trac-
tar de mereixer el cor de Salomé, hi acaba
accedint.
La visi6 de Jokanaan captiva Salomé. El
profeta engega invectives contra Herodes i
Herodies, pero Salomé ho ignora tot 1 cada
vegada se sent més seduida per Jokanaan,
que es mostra totalment insensible a la se-
va bellesa.
Narraboth, desesperat, se suicida.
Herodes, fascinat per la bellesa de Salomé,
li demana que balli per a ell; en premi, ell i
concedira qualsevol cosa que demani. Salo-
mé balla i el seu preu és el cap de Jokanaan.
Prou s'hi resisteix Herodes, per por: a la fi
es veu forcat a satisfer-la. Quan el botxi ofe-
reix a Salomé el cap del profeta ella final-
ment pot besar els llavis de 'estimat mort.
Herodes, ple d’horror i de fastic, ordena als
seus soldats: «Mateu aquesta dona». Els sol-
dats l'esclafen sota els seus escuts.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012
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IDOMENEO, RE DI CRETA,
DE W.A. MOZART

Montserrat Martinez Taulé

Properes representacions al Liceu: 2, 4, 7,
10, 121 14 de novembre 1991.

Estrenada al Gran Teatre del Liceu el 16 de
gener de 1943, s’ha representat vuit cops en

aquest teatre, el darrer dels quals tingué
lloc el 15 de gener de 1967.

domeneo, re di Creta és técnicament el

que se’n deia a I'epoca barroca 1 classica
una «opera seria», és a dir, una historia que
pretenia establir un exemple moral per a
una societat idealitzada que intentava ba-
sar les seves normes de conducta en les tra-
dicions classiques, més o menys adultera-
des pel gust de cada eépoca.
En els temps de Mozart I'>opera seria» co-
mencava a estar molt desprestigiada, per-
que superada ja l'estetica barroca, el pu-
blic comencava a suportar malament els
dialegs conceptuosos en forma d'extensos
recitatius «secs» (acompanyats només amb
claveci) 1 per aixo alguns compositors trac-
taven d’alleugerir-los fent que l'orquestra
acompanyés els recitatius més 1mpor-
tants.
Mozart va rebre 'encarrec d’aquesta opera
'any 1780, quan més desanimat estava des-
prés del seu retorn del viatge a Paris, on ha-
via mort la seva mare 1 no havia aconseguit
res de positiu. Els musics de Mannheim,
que havien passat a Munic, segurament
van influir perque la cort de l'elector enca-
rregués aquesta opera a Mozart, que s’hi va
posar amb entusiasme. L'inic inconvenient
era el llibret, que era carregat de retorica
barroca buida i mancada de vida, ja que
'abate Varesco, el llibretista, estava con-
vencut que era un gran poeta. Mozart, que
ja era un adult amb criteri, va discutir-se
amb Varesco i finalment va aconseguir que
el llibret s'imprimis amb tots els versos,
perdo que en el teatre se suprimissin els
menys adients.

L’argument

Per una vegada, la historia d’aquesta opera
seria té un cert sentit huma. Idomeneu, rei
de Creta, ha participat en la guerra de
Troia i ara torna a casa, després de deu
anys d’absencia. Entre tant el seu fill Ida-
mante ha governat I'illa amb moderaci6. En
alcar-se el tel6 veiem Ilia, filla del re1 Priam
de Troia, presonera a Creta, 1 enamorada
d’Idamante, que i correspon aquest senti-
ment. Idamante anuncia que el rei torna 1
amb aquest motiu decreta la llibertat de
tots els presoners troians.

Elektra, filla d’Agamemné, també és a Creta
refugiada, i estima Idamante, pero veu amb
molt mals ulls la relacié6 d’aquest amb 1lia.
Una tempesta amenaca la flota d’Idomeneu,
i aquest ha promes per calmar el déu Neptu
que li oferira en sacrifici la primera persona
que el vingui a trobar quan baixi a terra.
En arribar finalment al port, demana que-
dar-se sol. Tot seguit el ve a trobar un jove:
és Idamante, el seu fill, perd deu anys
d’abséncia fan que pare 1 fill no es recone-
guin. Quan Idomeneu es fa carrec que és el
seu propi fill el que hauria de sacrificar, es
desespera. Idamante no entén perque el rei
el rep amb una actitud de rebuig.

Idomeneu ha consultat amb Arbace, el seu
confident, 1 aquest i ha aconsellat que
aparti Idamante de l'illa per evitar haver-lo
de sacrificar. Idomeneu decideix enviar-lo a
Argos amb Elektra, cosa que omple de joia
la princesa, 1 de dolor a Ilia 1 a Idamante.
Quan sé6n a punt de partir per mar, es de-
sencadena una tempesta 1 a més un mons-
tre surt del mar i ataca el poble. Se'n de-
dueix que Neptu esta irritat, 1 s’ha de sus-
pendre el viatge.

El Gran Sacerdot de Neptu expressa el seu
horror davant el vot cruel que va fer Idome-
neu en la tempesta. Mentrestant Idamante
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s'ofereix per anar a matar el monstre.

Quan Idamante torna victorids, es presenta
disposat per al sacrifici, pero 'oracle déna
ordres precises: Idomeneu haura d’abdicar:
Idamante es casara amb Ilia i governara
rectament I’ illa. L’arranjament satisfa tot-
hom excepte Elektra, que se’n va feta una

faria.
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El contingut musical

S’ha dit, 1 amb rad, que aquesta és la prime-
ra opera adulta de Mozart. El compositor ha
apres ja a donar personalitat a les figures
que apareixen en escena, especialment les
figures femenines com la d’'Ilia —la trans-
parencia dintencions de la qual es reflec-
teix en la seva aria «Se il padre perdei». Més
curiosa é€s encara la definici6 del personatge
d’Elektra, impacient 1 imperiosa en el seu
amor per Idamante, que es tranquil.litza
quan s’anuncia el seu viatge amb ell a Argos,
1 que s’irrita 1 se’n va furiosa quan l'oracle fi-
nalment déna Ilia per esposa a Idamante.
La caracteritzacio d’Elektra i les seves tres
aries s’ha dit que anuncien ja el caracter de
Donna Anna, del Don Giovanni.

Mozart fa un us molt habil del cor, que ales-
hores gairebé mai no es feia servir amb tan-
ta freqiiéncia en una opera seriosa, per fer-
lo intervenir i animar aixi les estatiques es-
cenes tipiques de 'Opera seria. Aquest re-
curs, que Mozart va treure sens dubte de les
operes de Gluck (que hauria vist a Paris,
poc abans), el tornaria a fer servir amb més
motiu encara en la seva darrera opera seria,
La clemenza di Tito. Aqui el cor té, com en
aquesta altra, moments de terror, i mo-
ments en que transmet la placidesa del seu
cant a l'espectador, com just abans de la
tempesta, en el deliciés passatge «Placido e
il mar e 'onda».

Finalment cal fer observar la forta persona-
litat d’'Idomeneu, tenor, i el paper una mica
ambigu, pero vistés que déna a Idamante
(que en l'estrena d’aquesta opera anava
destinat a un castrato).

En conjunt, una opera en la qual no cal cer-
car gaire emocions pero si I'equilibri i1 la be-
llesa classics del Mozart ja adult.
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LE NOZZE DI FIGARO,
DE W.A. MOZART

Jesus Garcia Pérez

Properes representacions al Liceu: 23, 25,
27, 29 nov. 1 desbre.

Estrenada al Liceu el 2 de febrer de 1916,
s’ha representat al nostre teatre 63 vega-

des, la darrera de les quals el dia 11 de no-
vembre de 1984.

Le nozze di Figaro és probablement 'ope-
ra més coneguda 1 representada entre
les de Mozart. Comparteix 'honor amb Don
Giovanni, La flauta magica 1 Cosi fan tutte
de ser una de les quatre més importants de
'autor, quartet al qual s’afegeix a vegades
El rapte en el serrall, el singspiel «turc» que
marca el principi de I'época de la maduresa
dintre de la lirica mozartiana. En gliestio de
preferéncies hi ha qui troba en Le nozze una
artificiositat argumental o massa complica-
ci6 en el desenvolupament de la intriga, 1
prefereix la grandiositat dramatica de Don
(ziovanni, la bellesa simple 1 directa de la
ingenua faula que és La flauta o el suprem
equilibri musical del joiell de la corona, el
Cosi, en el qual cada pagina és més admira-
ble que I'anterior.

De tota manera, tothom esta d’acord en re-
coneixer que cap altre de les operes mozar-
tianes no posseeix la lleugeresa 1 I'elegancia
de Le nozze di Figaro i també en que Mozart
aconsegueix adaptar de tal forma la musica
al text que contribueix poderosament a la
comprensio del seu complicat argument; es-
pecialment en el darrer dels quatre actes, on
els canvis sobtats en els personatges poden
fins 1 tot confondre I'auditori. Tot, una modu-
lacid, una alteracio en el ritme, una soperpo-
sici6 de motius, té un sentit 1 enriqueix el dis-
curs dramatic en una rara unitat expressiva.
A més, cal que tinguem en compte la pers-
pectiva historica. Le nozze és una opera buffa
amb una certa transcendéncia argumental,
pero els mecanismes tradicionals del genere
hi s6n presents en el llenguatge d’aquesta
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opera com en el de les seves contemporanies,
i els publics d’aleshores no tenien cap dificul-
tat en comprendre el que ara, després de dos
segles d’evolucid operistica, requereix en el
que escolta un entrenament i una presa de
consciencia particular. No es poden escoltar
Le nozze com Otello o Turandot, ni tampoc
com La boheme. El llenguatge és diferent. I
hi ha més encara: quan Mozart va compon-
dre Le nozze di Figaro 'argument el coneixia
gairebé tothom. Les obres de Beaumarchais
Le barbier de Séville 1 Le mariage de Figaro,
amb la seva carrega de satira politico-social 1
d’agressivitat revolucionaria, prohibides a
Franca, van ser objecte de nombroses traduc-
cions alemanyes que corrien de ma en ma
amb I'avidesa d’allo que esta prohibit, 1 amb
la natural conseqiiéncia que els espectadors
ja s’Thavien familiaritzat amb els personatges
1 fins 1 tot amb Pargument complet.

Del Barbier a LLe nozze

Al Barbier, el comte Almaviva esta enamo-
rat de Rosina, custodiada pel seu tutor el
Dr. Bartolo amb intencions de casar-se amb
ella per interes. Figaro, aleshores barber a
Sevilla i antic criat del comte, I'ajuda en els
seus proposits de raptar Rosina 1 fer-ne la
seva esposa. A Le nozze, amb Rosina ja con-
vertida en comtessa, el comte s’ha refredat
en el seu antic enamorament 1 fa la cort a
Susanna, criada de Rosina 1 promesa de Fi-
garo. Tota I'accié es desenvolupa el dia de
les noces, amb un comte que persegueix Su-
sanna que li fuig, un Figaro decidit a espat-
llar els plans de I'amo, una comtessa Rosina
que només es lamenta del bell temps pas-
sat, 1 un personatge animador, el patge
Cherubino, adolescent bell 1 enamoradis,
que persegueix quasi totes les dones que té
al voltant, per bé que sembla sentir una in-
clinacié particular per la comtessa.

En 'obra de Beaumarchais el principal és la
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lluita dels servidors per tal de suprimir
els drets abusius dels senyors, inclos I'an-
tic «dret de cuixa». La por a la censura, que
no havia prohibit l'obra a Austria, pero
podia no donar el permis de representar-
la, va induir el llibretista de Mozart, Lo-
renzo Da Ponte, a substituir els moments
cabdals de contingut politic per altres
d'inofensius. De tota manera, certs indi-
cis en el text recordaven als espectadors
avisats les intencions de l'obra original.
Les Operes més
importants ba-
sades en els ar-
ocuments de Be-
aumarchais sén
dos Barbiere di
Siviglia: el de
Giovanni Pai-
siello (escrit el
1782) 1 el de
Rossini  (1816).
En resulta un
ordre cronologic
(Paisiello-Mo-
zart-Rossini)
que converteix
I'obra de Mozart
en una segona
part de la de
Paisiello, uni-
versalment co-
neguda quan es
va estrenar Le
nozze, pero re-
dueix I'arxipo-
pular Barbiere
de Rossini en un
remake de Pai-
siello, a més
d’haver estat escrita molt després de la de
Mozart. Avui el Barbiere de Paisiello no apa-
reix habitualment en repertori i 'argument
el coneixem ordinariament a través de Rossi-
ni, 1 hem de tenir molt en compte que en el
moment que Mozart escrivia Le nozze el Bar-
biere que ens és tan familiar no existia: man-
caven trenta anys per a la seva creacio.

Un element molt important en la valua de
Le nozze di Figaro és 'aptitud del llibretista
per adoptar l'original a les necessitats de
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Retrat de Beaumarchais, per Jean-Marc Nattier,
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I'escena lirica. A la comédia de Beaumar-
chais, politica a part, hi ha naturalment
molta més intriga que no pas a 'opera. Aixi
1 tot, Le nozze és una opera molt llarga i esta
clarament dividia en quatre actes, encara
que a vegades es faci en dos, agrupant-los de
dos en dos per fer-la més curta globalment.

Da Ponte, el llibretista

Da Ponte ha de ser comptat entre els millors
especialistes
d’aquesta curio-
sa faceta de I'es-
criure que és el
llibret d’opera.
S’ha dit que
Puceini no seria
Puccini  sense
(r1acosa 1 Illica,
| potser [Dafir-
macio és exage-
rada. Tampoc
no es pot dir que
Mozart no ha-
gués estat Mo-
zart sense Da
Ponte. Pero el
llibretista 11 va
donar uns texts
de categoria su-
perior.

En realitat Da
Ponte es deia
Emanuele Co-
negliano; havia
nascut el 1749 a
les muntanyes
del Veneto, fill
dun jueu, de
nom (Geremia, cordovaniere d’ofici. El pare es
va voler batejar 'any 1763 per tal de contrau-
re un segon matrimoni cristia, i va prendre el
nom de Gasparo. El fill gran, Emanuele, va
ser batejat amb el nom de Lorenzo i tots van
adoptar, com era costum a I'época, el cognom
del bisbe que els va batejar, que era Da Pon-
te. Sembla que la vida posterior de Lorenzo,
que en aquell moment tenia només catorze
anys, no fou precisament recomanable i que
va haver de fugir o poc menys de les diverses
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ciutats on va viure, 1 singularment —molt de
temps— a Venecia. El 1782 va arribar a Vie-
na, el mateix any de la mort del famés poeta 1
llibretista Metastasio. A Viena, Salieri era el
rei dels compositors i el més influent a la cort;
Da Ponte va escriure per a ell el llibret d'una
opera titulada Il ricco d’'un giorno i un altre
per a Axur, re d'Ormus. També va escriure
'adaptacio de Le bourru bienfaisant de Gol-
doni per al valencia afincat a Viena, Vicent
Martin 1 Soler (per al qual escriuria poc des-
prés també el d’'Una cosa rara, I'opera més
popular a la Viena d’aquell moment.

En aquest moment es produeix la simbiosi
Mozart-Da Ponte, que donaria, a més de Le
nozze, dos fruits optims més: Don Giovanni
1 Cosi fan tutte (el de La flauta magica fou
obra de Schikaneder, bariton, empresari,
macé, amic 1 company de la logia a la qual
pertanyia Mozart). Només pels tres llibrets
d’aquesta «trilogia» mozartiana n’hi ha
prou per considerar Da Ponte com a perso-
na intel.ligent 1 habil, a part de les dots es-
pecials que no tot autor posseeix per a dur a
terme una tasca teatral.

Mozart, en aquest moment

A I'epoca en qué Mozart va escriure Le noz-
ze di Figaro ja era un compositor totalment
format, un mestre absolut en I'art de la mi-
sica. Des del 1775, amb La finta giardinie-
ra, no havia completat cap opera buffa, pero
en onze anys de la seva fecunda vida 'acu-
mulaci6é de ciéncia musical havia estat ex-
traordinaria. Dos intents comics inacabats
havien estat L'oca del Cairo (1783) 1 Lo spo-
so deluso (1784); hi ha, a més, el singspiel
també incomplet titulat Der Schauspieldi-
rektor («Iempresari», 1786), una de les
obres que més dificultats acumulen per a
les sopranos en la regié aguda.

Comparant Le nozze di Figaro amb altres
operes de l'epoca, com per exemple la seva
rival triomfadora Una cosa rara, de Martin
1 Soler, es veu clarament que la proporcio de
duos, tercets 1 conjunts és molt superior en
Mozart. A Le nozze di Figaro, de vint-i-vuit
numeros, la meitat, catorze, son aries; a
Una cosa rara, de trenta n’hi ha dinou que
son aries, és a dir, dues terceres parts. La

mestria de Mozart es palesa sobre tot en els
concertants, veritables obres tiniques. A Le
nozze, al final del segon acte (abans del des-
cans unic si es fa dividida en dos) hi ha el
conjunt més extens que Mozart va escriure
mai, d'una bellesa incomparable. Val a dir
que I’habilitat de Da Ponte hi és ben palesa
en la distribucio dels dialegs 1 en la disposi-
ci0 in crescendo de la tensi6 expressiva. Si
tenim en compte que el primer finale que va
escriure Da Ponte en la seva vida datava
del 1783, per a Salieri, cal expressar admi-
racié pel fet que fos capac de resoldre tan bé
un problema teatral tan complex.

El que més abunda a Le nozze, relativa-
ment, son els duos, ja que n’hi ha sis, entre
els catorze nimeros que no séon aries. S’ha
dit que Rigoletto és una opera de duos; aqui
passa una cosa semblant.

Un altre factor molt cuidat en el binomi Mo-
zart-Da Ponte és la caracteritzacioé dels per-
sonatges. A la fi del primer dels quatre actes
tots estan perfectament definits, excepte la
comtessa que apareix al principi del segon.
S1 Beaumarchais en feia una dama una mi-
ca lleugera 1 desenfadada de temperament,
Da Ponte 1 Mozart la fan una dona enamora-
da que es plany de la conducta del seu marit
1 a més incapac de qualsevol tipus de traicio,
malgrat els encisos del patge adolescent.
Cherubino és el caracter més fermament di-
buixat. No hi ha en tota la historia de 'ope-
ra un altre exemple, tret d’algun personatge
straussia, que figuri amb tanta exactitud
aquesta edat desorientadora en qué el noi
comenca a fer-se home 1 en la qual s’experi-
menten tantes sensacions equivoques 1 tor-
badores. A Cherubino li agrada la comtessa,
pero també fa la cort a Susanna i acaba per
entendre’s amb Barbarina, la ingéenua nebo-
da del jardiner i cosina de Susanna.

Si Da Ponte ens déna el canemas, Mozart
'omple amb la seva inspiracié. L’aria inicial
de Cherubino, en la qual expressa tot el que
no sap i no compren, 1 sobre tot el celebre
«Voi che sapete», una meravella d’equilibri,
espontaneitat 1 senzillesa mozartianes, no
tenen cap comparacié amb res escrit per cap
altre compositor, 1 només es poden confron-
tar amb altres fragments del mateix Mo-
zart, 1 encara comptats.
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A Le nozze di Figaro abunden els passatges
famosos, com I'aria de Figaro «Non piu an-
drai» que acaba el primer acte, 1 en la qual
encoratja ironicament Cherubino, al qual el
comte acaba de nomenar oficial 1 enviar-lo
al regiment per allunyar-lo de Sevilla (bé
que es veritat que Cherubino sembla tenir
la virtut de trobar-se sempre alli on no ha
de ser); el duo de la carta que canten la com-
tessa 1 Susanna, «Deh wvieni, non tardar»,
quan preparen la intriga final per doblegar
el comte —peca de bon lluiment per a Susan-
na; I'aria «Porgi amor», de la comtessa, que
comenca l'acte segon i ens situa immediata-
ment en l'atmosfera planyivola del perso-
natge; la primera aria de Figaro «Se vuol ba-
llare, signor contino», elegant 1 airosa, amb
ecos de melodia popular, i tants altres. Pero
no hem d'oblidar-ne altres de menys valo-
rats pero que son autentiques meravelles.
Per exemple, quan es descobreix que Figaro
és en realitat el fill que van robar de petit al
Dr. Bartolo 1 a la seva minyona Marcellina,
hi ha un conjunt que no té res a envejar als
finals d’acte. Es tracta d’'un concertant buffo
en el qual les paraules «Sua madre...!» «Suo
padre...!» van passant de boca en boca amb
una gamma d’entonacions infinita 1 una
agilitat 1 lleugeresa incomparables.

El més dificil de resoldre, a Le nozze di Fi-
garo és 'altim acte, el del jardi, 1 no contri-
bueix a facilitar la tasca del regista I’habit
massa freqiient de tallar trossos de I'opera
amb l'excusa de la gran longitud de I'obra, i
que aries com la de Marcellina o la de Basi-
lio no serveixen a la comprensié del que
passa (en realitat eren substitucions de Da
Ponte per tal d’evitar continguts politics).
Tornem aqui a la nostra observacié que el
public actual no coneix 'argument més que,
gairebé sempre, per la lectura del programa
de ma. Sempre és convenient anar preparat
quan hom va a l'opera, pero Le nozze és un
dels titols en queé resulta més necessari.
Una bona regia pot sempre ajudar, i molt.
Es clar que hi ha moltes lectures possibles
d'una presentacié escenica, com n’hi ha
duna partitura. El que de vegades no resul-
ta tolerable, dintre de 'afany de novetat i de
protagonisme que avui dia priva en molts
sectors del teatre liric, és que se sacrifiquin
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les intencions del llibretista o del composi-
tor, 1 els desitjos normals del piblic de gau-
dir en pau allo que hom ha anat a veure.

En el cas de Le nozze di Figaro, tot allo que
pugui ajudar a la comprensié de 'obra, com
la claredat, senzillesa 1 humilitat, ha de ser
extremadament recomanable. Que Mozart i
la seva musica son aixi i no mereixen altra
correspondéncia per part dels interprets.

Argument

Q cte I.— Susanna adverteix Figaro que el

omte d’Almaviva, el seu senyor, inten-
ta aconseguir els seus favors abans de dei-
xar-la casar amb Figaro. Aquest planeja
una venjanca. El Dr. Bartolo 1 la seva min-
yona Marcellina arriben al castell convocats
pel comte, que intenta fer casar Figaro amb
Marcellina per treure’l del mig, aprofitant
que Figaro deu diners a la vella minyona.
Susanna rep la visita de Cherubino, pero se
sent arribar el comte i el minyé s’amaga da-
rrera un sofa; el comte ve a intentar seduir
Susanna; l'arribada de 'insidiés Basilio el
fa amagar també en el sofa i Cherubino s’es-
muny cap a l'altra banda; Susanna el co-
breix. Pero poc després el comte el troba i el
vol fer fora del castell. Figaro, que ha vingut
a demanar que comencin les noces, interce-
deix per ell 1 el comte a la fi el fa oficial del
seu regiment. Figaro es burla de la vida mi-
litar que li espera al xicotet.

cte 1I.— La comtessa es queixa que el
eu marit 'abandona i corre darrera al-
tres dones. Figaro 1 Susanna expliquen el
seu cas a la comtessa 1 aquesta promet aju-
dar-los. Cal vestir Cherubino de dona i fer-
lo trobar amb el comte en situacié compro-
mesa, per acabar amb la lascivia del noble.
Pero aquest arriba quan les dues dones es-
tan disfressant Cherubino.
Aquest, tement la ira del comte, ja que en-
cara no se n'ha anat al regiment, s’amaga
en un recambro i el comte vol tirar la porta
avall; va a buscar eines pero mentre és fora
Susanna fa sortir el xicot, que salta per la
finestra, i s’hi amaga ella. Quan els comtes
tornen, la comtessa confessa que hi ha Che-
rubino al recambré, pero amb gran sorpresa
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La “baralla” de Figaro i Susanna en el darrer acte
de 'opera, segons un gravat de I'epoca.

del comte apareix Susanna. El comte és obli-
gat a demanar perdo per la seva descon-
fianca. Pero el jardiner Antonio ha vist algi
saltar per la finestra i cal tot 'enginy de Fi-
garo, que ha tornat, per salvar la situacio.
A la fi, Marcellina, Bartolo i Basilio plante-
gen la reclamacio oficial: Figaro ha de tor-
nar els diners a Marcellina o casar-se amb
ella. El comte, jutge 1 part, creu tenir la par-
tida guanyada.

A{:te [II.— Susanna fa creure al comte que
s’avindra a trobar-se amb ell al jardi, al
vespre. Pero el comte s’adona que tot ha es-
tat planejat per Figaro 1 decideix una terri-

ble venjanca. Se celebra el judici 1 Figaro és
obligat a casar-se amb Marcellina. Pero en
aquest moment es descobreix que precisa-
ment Figaro és un fill d’aquesta que li havia
estat robat molts anys endarrera. El comte
se’n va indignat: el seu pla ha fracassat. Els
altres se’n riuen.

La comtessa decideix seguir el pla per casti-
gar el comte, pero en lloc de Cherubino hi
anira ella, al jardi. Li fa enviar una nota per
Susanna, tancada amb una agulla. Cheru-
bino s’ha disfressat de dona a casa de Bar-
barina, filla del jardiner, pero és descobert 1
avergonyit. Pero Barbarina li fa peca.

Se celebra 'entrada dels futurs esposos: Su-
sanna i Figaro, i el doctor Bartolo amb Mar-
cellina, que han decidit casar-se també. Fi-
garo s’adona que alguna dona li ha passat
una nota al comte, 1 que aquest s’ha punxat
amb l'agulla que el tancava.

Acte IV.— Barbarina, filla del jardiner,
plora perqué ha perdut I'agulla que el
comte I1 ha donat per a Susanna. Demana
ajut a Figaro que ara creu entendre que Su-
sanna ha enviat la nota al comte per trobar-
se al jardi de debo. Tot 1 que Marcellina el
vol calmar, es lamenta amargament de les
dones. Arriben la comtessa 1 Susanna; s’han
intercanviat els vestits. Fent veure que és
Susanna, la comtessa es passeja pel jardi.
Cherubino, que corre per alli, en veure sola
la que es pensa que és Susanna, vol besar-la,
pero en la foscor es confon 1 s"amaga en un
pavell6 amb Barbarina. El comte agafa la
seva dona 1 prenent-la per Susanna li regala
un anell i1 lloa la finor de les seves mans. Un
soroll els fa fugir; quan torna, al cap de poc,
es troba Figaro aparentment fent la cort a la
comtessa; en realitat és Susanna. El comte
demana llums 1 vol avergonyir la que ell es
pensa que és la seva muller; quan duen
llums queda pales el seu error: novament ha
de demanar perdo i la comtessa 1'hi conce-
deix. Ja res no s'oposa als casaments de Fi-
garo 1 Susanna 1 de Bartolo 1 Marcellina.
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LA BOHEME, DE G. PUCCINI

Pau de Nadal

Properes representacions al Liceu: 16, 18,
19, 21, 23, 27, 29, 30 de desembre 1991.
Estrenada al Liceu el 10 d’abril de 1898.
S’ha representat al nostre teatre 213 vega-
des, la darrera de les quals el dia 15 de fe-
brer de 1987.

Scéneﬂ de la vie de bohéme, com és sabut,
és el titol de 'obra d’'Henri Murger en la
qual Puccini s'inspira per a treballar en la
composicié de La bohéme, la seva obra cab-
dal, sobre el llibret que en feren Giuseppe

Jaume Aragall en el “seu” paper de Rodolfo, en La
boheme. Foto: Ch. Dresse.
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Giacosa 1 Luigi Illica. Els resultats aconse-
guits poden fer pensar en un personatge, el
de Mimi, com a principal d'una accié o d'un
argument, 'original del qual, potser, no hi
déna aquest protagonisme, donat que es
una obra en la qual regna amb preferencia
el retrat o la imatge de la bohémia parisen-
a del primer ter¢ del segle XIX. Per aques-
ta rad, tot i que I'obra de Puccini conserva
una part d’aquesta imatge, hom pot parlar
de Mimi com a centre de '0pera 1 com a per-
sonatge més captivador. Tots els altres no
tenen pas la mateixa importancia i fins 1 tot
en algun moment llur presencia té una rela-
ci6 directa amb Mimi: Musetta acompanya
Mimi a casa de Rodolfo en el darrer acte;
Marcello ha d’escoltar la peticié d’ajut d'una
Mimi desesperada per les desavinences
amb Rodolfo, i Colline empenyora la seva
estimada «vecchia zimarra» per a col.labo-
rar en l'intent de salvar Mimi, una Mimi
que esta a punt de morir.

Resta la figura de Rodolfo, pero aquest, sens
dubte més important que Musetta i que els
altres amics de la bohemia, tot i que és la
parella de Mimi, gairebé sempre actua i fins
i tot s'expressa en relaci6 amb Mimi; ho
veiem en els titols de les seves peces 1 en les
seves frases: «Che gelida manina» es refe-
reix a la ma de Mimi; «Essa é la poesia», 0
bé «Mimi e una civetta» (delcaraci6 a Mar-
cello). «<Amo Mimi sovra ogni cosa al mon-
do», «Bella come una aurora» 1 un llarg et-
cetera fins a arribar a la darrera paraula
que hom pot escoltar en aquesta opera:
«Mimi!!», en el moment del plor desesperat,
quan s’adona que la noia ha mort.

Un cas a part

Mimi és un cas a part en aquesta opera. Cal
aclarir, pero, que Puccini i els seus llibretis-
tes la idealitzaren un xic en relaci6 amb l'ori-
ginal de Murger, perqué en cap moment fan
apareixer ni una sola de les seves aventures
amoroses amb altres homes; només en tro-
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bem una traca quan Rodolfo diu a Marcello:

«Mimi e una civetta

che frascheggia con tutti.

Un moscardino

di viscontino

le fa 'occhio di triglia.

Ella agonnella e scopre la caviglia

con un far promettente e lusinghiero.»

una confessié realment sorprenent, perque
ningi no pensa que Mimi pugui aixecar-se
les faldilles per a mostrar les cames a nin-
gu. A més, la Mimi de Puccini és el perso-
natge menys alegre de tota aquesta opera i
és I'"inic que hi mor. I hi mor malalta, amb
una malaltia que ja veiem en el tercer acte,
la qual cosa fa que ja abans de morir el pu-
blic comenci a tenir-ne compassié, perque,
entre altres raons, en el mén de les operes
hi acostuma a haver molts morts, pero de
malalts no en trobem gaires.

Els llibrets de Puccini, i molt especialment
el de La bohéme sén plens d’acotacions i
d’aclariments i aqui, ja abans de la descrip-
ci6 de les decoracions i que Marcello digui
allo de «Questo Mar Rosso — mi ammollisce
e assidera», Giacosa i Illica cregueren opor-
ta parlar de Mimi:

«... Mimi era una noia’ gentil que havia de
simpatitzar i combinar-se particularment
amb els ideals plastics i poetics de Rodolfo.
Vint-i-dos anys; petita; delicada... La seva
fesomia semblava un esbés de figura aris-
tocratica; les seves faccions eren d'una finor
admirable...

La sang de la joventut corria calida i vivac
per les seves venes i acoloria amb tints ver-
mellosos una pell transparent i amb la can-
dor avellutada de la camelia...

Aquesta bellesa malaltissa sedui Rodolfo...
Pero allo que més el converti en enamorat
foll de la senyoreta Mimi foren les seves ma-
netes, que ella sabia, malgrat les tasques
domestiques, conservar més blanques que
les de la deessa de l'oci...»

Pensant sempre en el personatge de Pucci-
ni, 1 deixant de banda el de Murger, Mimi
triga una mica en prendre part a I'acci6 de
'opera. D’antuvi veiem com viuen a casa se-
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va (unes golfes) els quatre bohemis (Rodol-
fo, Marcello, Schaunard i Colline) i com en-
reden Benoit per tal de no pagar el lloguer.
Rodolfo resta sol per enllestir un article per
a «Le Castor». Aleshores, Mimi pica a la
porta. Sembla una casualitat: pujava les es-
cales 1 se li ha apagat 'espelma que duu a
les mans; esta cansada i demana ajut amb
timidesa (alguns directors d’escena han fet
que Mimi apagui ella mateixa l’espelma
abans de trucar a la porta, amb la qual cosa
canvien del tot el sentit d’aquest moment).
El dialeg és concis, amb frases curtes. Mimi,
quan ja ha marxat, s’adona que s’ha deixat
la clau i torna, i tot i que el llibret no diu res
en aquest sentit, ara si que és das general
que Mimi apagui ella mateixa 'espelma i
que també ho faci Rodolfo amb la que té a
sobre de la taula, senyal inequivoc que algu-
na cosa comenca a passar entre els dos.

Tot cercant la clau a les palpentes, allo que
troba Rodolfo (que ja té la clau a la butxaca)
és —quina casualitat!— la ma de Mimi i aviat
comencen les confidéncies mtutues en les
dues aries més famoses de tota aquesta ope-
ra: «Che gelida manina» i «Mi chiamano
Mimi». Els retrats dels dos personatges sén
perfectes: més extravertit Rodolfo; més inti-
ma Mimi. Pero ella, que treballa com a cosi-
dora i diu que és tranquil.la, viu sola i pre-
ga, tot 1 que no vagi sempre a missa, també
somnia 1 té una anima poetica, pero aquesta
poesia ha de lluitar amb la feina de cada dia
(«les flors que jo faig no tenen olor»). Les
dues animes s’han enteés; Mimi juga, coque-
ta, amb la seva timidesa, perd finalment
surten plegats i del bracet a reunir-se amb
els amics de Rodolfo per a celebrar la Nit de
Nadal al Barri Llati.

En el quadre segon (el llibret divideix 'ope-
ra en quatre quadres, i no pas en actes), no
hi ha cap protagonista, tot i que Musetta és
I"inic personatge que té un fragment indivi-
dual. Es sorprenent, doncs, la mestria amb
la qual Puccini aconsegueix, sense practica-
ment cap numero tancat, un quadre interes-
sant, viu, variat 1 també amb moments lirics
1 poetics. Mimi és presentada als amics de
Rodolfo 1 de seguida esdevé una més en el
grup: Rodolfo 1i ha comprat una petita cofia;
prendra una crema al Cafe Momus i, molt
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Rodolfo i Schaunard en la seva vida de bohemis.
IT.lustracié de Gaspar Camps per a una edicié de la
novel.la de Murger, a Barcelona, cap al 1900.

contenta al costat de Rodolfo, fins i tot riura
amb les entramaliadures de Musetta.

Canvi de panorama

Amb el quadre d'una de les portes de Paris
canvia totalment la decoracié, no sols des
del punt de vista escenografic, sin6 també
musical. Es el moment en el qual Mimi, ja
molt malalta i en un duet esplendid amb
Marcello (una Mimi potser encara més
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patética que no a 'hora de la mort), 1i diu
que Rodolfo i ella s’han de separar, perque
ell és un gelés. Mimi s’ha d’'amagar, perque
s’acosta Rodolfo, i és aixi que pot sentir com
Rodolfo li diu a Marcello que Mimi esta molt
malalta. La tos la traeix i Rodolfo sent com
el seu amor reneix. Perd Mimi, en un frag-
ment punyent, «<D’onde lieta usci», fixa els
detalls de la separaci6, una separacido que
ella mateixa diu que és un «Addio senza
rancor». Pero finalment, aquest comiat és
ajornat fins que arribi la primavera.

Han passat moltes coses que no hem vist,
entre els quadres tercer i quart: la separa-
ci6, la relacié de Mimi amb el «viscontino» 1
altres homes, de la ma de Musetta, una ex-
perta en aquests temes. Sembla que aques-
ta circumstancia la vulguin destacar al-
guns registes quan fan que Mimi arribi en
aquesta escena més ben vestida que no
abans. El contrast és molt gran entre les
escenes més alegres a la mansarda i I'arri-
bada de Mimi. Es I'arribada d’'una dona en-
cara enamorada, malgrat tot, del gran
amor de la seva vida, Rodolfo. Gairebé no
hem vist els moments més dificils d’aquest
amor, perqué n’hem vist el naixement, la
confirmaci6 i un esbés de separacié. Per tot
aixd sembla logic que Mimi, quan se sent
morir, torni amb Rodolfo. Ha fugit del «vis-
contino», ha trobat Musetta pel carrer i li
ha demanat que 'acompanyés al costat de
Rodolfo. Ningi no té res per a donar-li: ni
un medicament, ni un caprici. Musetta
vendra les seves arracades; Colline empen-
yorara la seva «vecchia zimarra». Mimi 1
Rodolfo recorden els moments més feli¢os
del seu gran amor, i Puccini ho reflecteix
amb una delicadesa i un lirisme magnifics.
Tornen els amics amb un medicament, amb
alguns diners i amb el darrer caprici de la
noia. Pero ja és tard. Mimi mor com «de
puntetes» i el seu nom és la darrera expres-
si6 que hom pot sentir en aquesta opera,
gquan Rodolfo, desesperat, el pronuncia en-
tre sanglots. Es la darrera escena de la vida
de Mimi.
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DISCOGRAFIA DE LES OPERES DEL LICEU
D’AQUEST TRIMESTRE

Aquesta secci6 neix per donar orientacions sobre les
versions discografies relatives a les operes progra-
mades pel Gran Teatre del Liceu entorn de la tempo-
rada d'opera. Ocasionalment també podra orientar
el lector sobre algun altre esdeveniment.

Les opinions que s'expressen sobre els enregistra-
ments sén les dels col.laboradors i no tenen cap
orientacié comercial.

SALOME

No es facil trobar una grabacié discografica
de Salomé, que es pugui qualificar de «per-
fecta» pero probablement la que més s’apro-
pa a aquesta perfeccio es la que va dirigir Sir
Georg Solti en 1961 per la DECCA amb Bir-
git Nilsson com a protagonista. La Nilsson
fa una interpretaci6 plena de foc i de drama-
tisme, encara que també molt acurada en els
moments més lirics de la obra. La resta del
repartiment també resulta adequat, espe-
cialment Eberhard Wichter, que fa un Jok-
hanaan d’excel.lent diccié 1 Gerhard Stolze,
en el paper d’Herodes. La direccio de Solti és
molt variada 1 sap extreure tot el color a la
partitura orquestral. Menys, «perfecta»,
pero no menys interessant és la versio de la
RCA del 1968, que va protagonitzar Montse-
rrat Caballé sota la batuta de Leinsdorf. La
soprano catalana no té la forca dramatica de
la Nilsson, perd fa una interpretacié
excel.lent de la seva part en el moments de
maxim esplendor de la seva veu. Sap apia-
nar 1 fer una lectura lirica pero acceptable
de la partitura. Al seu costat trobem Sherrill
Milnes que fa un Jokhanaan de grans pres-
tacions vocals, pero molt poc adequat a la se-
va personalitat. ’Herodes de Lewis es deli-
beradament covard i abilic. Regina Resnik
fa una Herodias sensacional que sap donar
vida a un personatge, que de fet, no té inter-
venions de gran importancia. Entre els se-
cundaris es destaca el Narraboth de James
King. La direccié de Leinsdorf es sempre co-
rrecta pero, impersonal.
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L’enregistrament més recent de Salomé és
el que ha presentat Deutsche Grammophon
dirigida per Sinopoli. La versié d’aquest di-
rector és esplendida en recursos orques-
trals. El paper de Salomé l’encarna la so-
prano Cheryl Studer que en fa una versié
que s’apropa a la de la Caballé. Horst Hies-
termann, un especialista en aquest rol, crec
que és el millor Herodes de la discografia.
Leonie Rysanek tambeé fa una excel.lent in-
terpretacié del paper d’Herodias i Bryn Ter-
fel es tot un descobriment com Jokhanaan.
En video, Deutsche Grammophon va editar
una versio dirigida per Karl Béhm, en els
ultims mesos de la seva vida. La seva versi6
és exuberant i remarca molt teatral per sa-
ber remarcar el moments dramatics més
importants. La protagonitza una Teresa
Stratas correcta des de el punt de vista vo-
cal, pero teatralment insuperable. Tambe
resulta insuperable des de aquest punt de
vista I'Herodias de Astrid Varnay. Bernd
Weikl es un excel.lent Jokhanaan; tambe es
remarcable 'Herodes de Hans Bayer. La
producci6 no és gaire vistosa per accentuar
el complex entramat psicologic de 'obra . La
direccio escenenica de Friedrich Gotz cen-
tra tots els esforcos en la caracteritzacié
dels personatges 1 obté grans resultats. Al-
guns personatges secundaris sén d’'una qua-
litat deplorable.

M.H.

IDOMENEO, RE DI CRETA

Recuperada de l'oblit gradualment al llarg
dels darrers quaranta anys, Idomeneo, re
di Creta s’'esta convertint en una opera gai-
rebé de repertori i comencen a sovintejar els
seus enregistraments. Comptant les dels
«anys heroics», que ja no es troben enlloc,
n’han aparegut ja catorze versions dife-
rents, xifra que fa forca respecte tractant-se
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d'una opera que hem vist ressuscitar, com
aquell que diu.

Com a més facil de trobar al mercat, a un
preu assequible i amb una qualitat assegu-
rada, pot esmentar-se la versi6 DEUTS-
CHE GRAMMOPHON dirigida per Karl
Bohm a les acaballes de la seva vida (1977),
amb la Staatskapelle de Dresde, de la qual
Bohm extreu un so elegant 1 transparent,
tot i que de tant en tant es fa notar en la fal-
ta de flexibilitat d’alguns acompanyaments
de cantants que el director ja era forca vell,
passats ja els vuitanta anys. Els cantants
tenen, en general, un nivell bo: Wieslaw
Ochmann, amb una pronunciaci6 italiana
rigida i germanitzant, canta, pero, amb bon
estil les seves aries forca compromeses.
Edith Mathis fa una Ilia efectiva pero una
mica impersonal i Julia Varady una Elektra
amb foc 1 ganes de guerra. El paper dlda-
mante el canta un tenor, segons la versio
que Mozart va fer després per a Viena: Pe-
ter Schreier, la justa fama del qual és preci-
sament com a tenor mozartia.

La versiéo EMI (1972) comptava amb la ma-
teixa orquestra, que també dona un rendi-
ment optim sota la batuta de Hans Sch-
midt-Isserstedt, un director una mica mes
«quadrat» que Karl Bohm 1 i manca sentit
teatral. Nicolai Gedda fa un Idomeneo molt
positiu 1 és un plaer sentir-lo cantar amb
una veu encara relativament fresca. També
es fa servir un tenor per a Idamante, tot 1
que la versié que es fa servir en la resta de
la partitura és la de Munic. Anneliese Rot-
henberger peca una mica de lleugeresa de
veu en el paper d’Ilia, pero canta amb un
gust exquisit; Edda Moser fa una Elektra
amb molta personalitat.

No pot mancar, en una opera seria, una ver-
si6 interpretada amb instruments originals,
i la de Nikolaus Harnoncourt per a TELE-
FUNKEN ha estat generalment lloada per
la seva qualitat, fins i tot pels critics que ge-
neralment deixen per terra tot el que es fa
amb instruments d’época. Aquests no dei-
xen de fer sentir alguna sequedat de so,
perdo en conjunt Harnoncourt els fa tocar
amb gust i ganes, i el resultat s’ha de re-
coneixer com a optim, ateses les circumstan-
cies. Naturalment, en aquesta versio Ida-
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mante és una mezzo-soprano, i Trudeliese
Schmidt llueix la seva desigual qualitat mo-
zartiana, amb una veu poc flexible, pero fa
un paper calid i fins i tot una mica morbid.
Werner Hollweg no ha estat mai un gran te-
nor, perd compleix en el paper d’Idomeneu 1
Rachel Yakar fa una Ilia correcta. Felicity
Palmer té dificultats a sostenir els agutsifa
una Elektra discreta.

De tota manera, la versi6 de Harnoncourt
s’acosta més al que devia ser la representa-
ci6 de Munic del dia de I'estrena.

ROA

LE NOZZE DI FIGARO

En 'any de I'«altre» bicentenari, el del nai-
xement de Mozart (1956), un dels millors re-
gals de la industria del disc (encara sense
stéreo) va ser l'enregistrament de Le nozze
di Figaro d’Erich Kleiber, amb la deliciosa
comtessa de Lisa della Casa, la graciosa Su-
sanna de Hilde Gueden, i el calid Cherubino
de Suzanne Danco, una mezzo-soprano suis-
sa que va fer poques coses fora d’alguns Mo-
zarts ben cantats. Hi havia una «trampa» en
'enregistrament, ja que s’incloien les aries
de Marcellina i1 Basilio, perd la primera en
comptes de cantar-la Hilde Rossel-Majdan,
la cantava Hilde Gueden, segurament per-
que la Rossel-Majdan no estava ja per a
aventures. La banda masculina de 'enregis-
trament no tenia la mateixa qualitat, pero
Cesare Siepi era un bon Figaro, encara que
la seva pronunciaci6 aristocratica de l'italia
(amb la «» gutural, com els milanesos «di
qualita») contradeia el seu paper de criat.
Anny Felbermayer prometia (i no va donar
després més que mitjanies) en el paper de
Barbarina. La direccié orquestral era una
delicia i, per a aquella época (1955) una mos-
tra de transparéncia 1 bon gust. La versio,
que oferia DECCA, encara és valida avui dia.

Més tard apareixen algunes versions consi-
derades importants, com la de DEUTSCHE

GRAMMOPHON, dirigida per Karl Bohm
(1967), amb 'Orquestra i Cor de la Staatso-
per de Berlin, que podem valorar com a co-
rrecta, especialment per I'elegancia del vell
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director austriac, que aqui era, pero, una
mica més jove que en I’ldomeneo abans ci-
tat. La versi6 ofereix la magnifica comtessa
de Gundula Janowitz, que no cau en esllan-
guiments vocals siné que mostra el seu vi-
gor d'interpret de veu privilegiada. Edith
Mathis fa una Susanna elegant i Dietrich
Fischer-Dieskau dona mil 1 un matisos a la
maldat «feudal» del comte. Hermann Prey
fa un Figaro una mica més gris del que cal-
dria esperar-ne, i Tatiana Troyanos és un
Cherubino poc palpitant, perd correcte. A
destacar també Peter Lagger en el paper de
Bartolo, que generalment queda emfatici a
ell, en canvi, li queda bé.

Una versi6 brillant en tots els sentits del
mot és la de DECCA (1981), amb Kiri Te Ka-
nawa com una comtessa superior, I'elegan-
cia de Frederica von Stade com a Cherubino,
i la forta personalitat vocal i interpretativa
de Samuel Ramey com a Figaro.

Thomas Allen fa un comte Almaviva correc-
te 1 Lucia Popp una simpatica Susanna, que
es baralla amb gracia amb la Marcellina de
Jane Berbié. Kurt Moll fa un Bartolo de
gran qualitat vocal.

La versi6 recent de Neville Marriner, amb
I'’Academy of Saint-Martin-in-the-Fields, ha
estat universalment lloada per la seva agili-
tat, la bellesa del so de 'orquestra i la quali-
tat vocal de molts dels membres de I'equip
interpretatiu, que inclou Barbara Hen-
dricks (Susanna), Felicity Palmer (Marcelli-
na) 1 Lucia Popp (la Comtessa) en els tres
papers femenins principals, i el Cherubino
d’Agnes Baltsa, a més de figures del nivell
de Ruggero Raimondi, com a comte i de José
van Dam, una mica autoritari en el paper
de Figaro.

ROA

LA BOHEME

Aquesta és una de les operes que compta
amb més enregistraments discografics. Mal-
grat tot, no totes estan gaire aconseguides i
algunes aprofiten més el renom dels seus
interprets per fer una gravacié comercial,
pero no gaire acurada. Entre les més anti-
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gues, la millor és la que van protagonitzar
Victoria dels Angels i Jussi Bjorling, sota la
direccié del incomparable Sir Thomas Bee-
cham. La soprano catalana fa una Mimi
«modosa» 1 innocent, pero no ridiculament
infantil com és el cas d’altres gravacions.
Bjorling es un Rodolfo apassionat i segur vo-
calment. Amb ells, és destaca el gran bari-
ton Robert Merrill, que fa un Marcello an-
tologic. Malgrat tot la antiguitat de ’enre-
gistrament perjudica la qualitat del so i per
aquells que trobin que aixo6 sigui un defecte
insalvable caldra trobar gravacions més mo-
dernes molt aconseguides. Una n’és la de la
parella Freni-Pavarotti, sota la batuta de
Karajan (1973) que fa un veritable poema
sinfonic de la partitura. Freni és la Mimi
ideal dels nostres dies. La seva expressivitat
1 humanitat sén insuperables i van acom-
panyats d'uns recursos vocals immaculats.
Pavarotti fa un Rodolfo fresc, jove i agil. Eli-
zabeth Harwood hi fa una Musetta que ha
estat considerada la millor existent en disc.
Rolando Panerai canta el paper de Marcello
amb els seus tics vocals tipics. L’altre gran
Rodolfo de la discografia es Josep Carreras,
que fa un Rodolfo molt expressiu i apassio-
nat, malgrat tot, la seva parella en el disc,
Katia Ricciarelli, encara que es mostra tam-
bé expressiva, no disposa d’una técnica sufi-
cienment acurada. La direccié de Sir Colin
Davis, en aquest enregistrament de PHI-
LIPS del 1979, es encertada, perd no magis-
tral. Molt menys interesant és la que va diri-
gir Sir Georg Solti per a la RCA al 1974.
Com en el cas de Karajan, hi ha un gran des-
plegament simfonic, pero a diferéncia
d’aquell, Solti cau en el buit, per no saber-se
apropar al univers puccinia. El millor
d’aquesta versié és la Mimi de Montserrat
Caballé i la bona interpretacié de Rodolfo de
Placido Domingo. Una altra gravacié de
gran qualiat és 'antiga versié «de tota la vi-
da», de Renata Tebaldi i Carlo Bergonzi, so-
ta la direccié de Serafin (DECCA, 1958).

Hi ha molt més on triar, perd creiem que
aquestes versions, a més de les virtuts indica-
des, tenen I'avantatge de ser ben conegudes i
per tant, en principi, trobables a Barcelona.

M.H.
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IIT CICLE — 1991

DON GIOVANI de W.A. Mozart

amb Miquel Sola, Enric Serra, Pilar Torreblanca, Josep Maria Bosch / Josep Bros, Rosa
Nonell/ Patricia Gonzilez, Silvia Tro, Josep Ferrer, Miguel Lopez Galindo.

Director d'orquestra, ODON ALONSO. Director del Cor, JOSEP FERRE. Clave, MADRONA
ELIAS. Director d'escena i escenograf, PERE FRANCESCH. COR DELS AMICS DE
'OPERA DE SABADELL. ORQUESTRA SIMFONICA DEL VALLES.

Ciutats on sera representacda

SABADELL, Teatre “La Farandula”, dies 13 i 15 de novembre.
REUS, Teatre Fortuny, dia 19 de novembre.

LLEIDA, Teatre Principal, dia 21 de novembre.

GIRONA, Teatre Municipal, dia 28 de novembre.

MATARO, Teatre Monumental, dia 30 de novembre.

OLESA de M., Teatre “La Passio”, dia 6 de desembre.

Produccio i direccio artistica.
AMICS DE L'OPERA DE SABADELL
Préviament a aquestes representacions de “DON GIOVANNI tindran lloc a Sabadell,
durant tres setmanes, les JORNADES MOZART amb diferentes manifestacions

musicals i la inauguracié d'un monument a Mozart.

hy"{)rmﬂ{:f{i- AA. O.5. Pl. Sant Roc. 22. 2°", 1¢. 08021 SABADELL
Tel. (93) 725 67 34 o Fax(93) 727 53 21

amb el suport de :

BANC DE SABADELL

Generalitat de Catalunya Ajuntament 4| de Sabadell
Departament de cu“u ra Serue; d; Cultura




Amics de I’Opera de Sabadell

SABADELL I CIRCUIT

D’OPERA A

CATALUNYA

Carles Vargas Drechsler

Opera de Sabadell van obrir una nova

porta a 'activitat operistica a Catalu-
nya. La seva iniciativa els ha dut a ser el se-
gon centre en importancia en ’ambit catala.
Sabadell no només ha donat 'oportunitat
de d’aproximar I'0Opera a un public que d’al-
tra forma tindria moltes més dificultats per
apropar-se a aquest génere, sino que ha es-
tat tambeé un dels motors que més han pro-
mocionat els artistes del nostre pais que
d’'una altra forma no tindrien una possibili-
tat de demostrar la seva valua.
Les activitats operistiques dels Amics de
[’Opera de Sabadell per a aquesta tardor es
centren en commemorar el bicentenari de la
mort de Mozart. Per comencar, el 25 d’octu-
bre, es programa, en versi6 de concert, I'ope-
ra de Mozart La Clemenza di Tito.
Aquesta opera, que també celebra el seu bi-
centenari (fou estrenada a Praga el 6 de se-
tembre de 1791), és la peniltima de les ope-
res de Mozart. Va ser composta per comme-
morar la coronacié de I'emperador Leopold
[I d’Austria. Mozart es va veure obligat a
partir d'un llibret «antiquat» escrit al 1734
per Metastasio, pero el va fer alleugerir per
Caterino Mazzola. L’argument de 'obra se
centra en la figura idealitzada del empera-
dor roma Titus Vespasianus, que pel que
diuen les croniques va ser un home d’'una
gran generositat. Malgrat tot, la realitat es
que l'interés del llibret es bastant secunda-
ri, pero la partitura de Mozart és una de les
més inspirades que va escriure el composi-
tor.
La Clemenza di Tito sera interpretada a Sa-
badell per Josep Maria Bosch, Rosa Nonell,
Montserrat Torruella, Maria Angels Mird,
Angels Sarroca 1 Enric Serra, tots sota la

Ja fa bastants anys que els Amics de I’

batuta del mestre Josep Ferré. Sabadell
s'enorgulleix d’aquest repartiment total-
ment catala que dura als espectadors les de-
licades melodies d’aquesta opera mozartia-
na que malgrat el seu argument estatic, és
una de les grans creacions del compositor.

El novembre, Don Giovanni
Pel novembre, es representara el primer

dels titols de la temporada del Circuit Ope-
ra a Catalunya. Sera Don Giovanni, tambeé

El tenor Josep M. Bosch, que cantara el paper de
Don Ottavio en el Don Giovanni de Sabadell.
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Amics de I'Opera de Sabadell

de Mozart. Don Giovanni és una de les
obres més populars de Mozart basada en
part en la coneguda peca teatral Don Juan
de Tirso de Molina 1 en part en el llibret que
Giovanni Bertati va escriure per a un altre
operista italia de 'época de Mozart: Giusep-
pe Gazzaniga (aquesta Opera acaba d'ésser
editada en discs). Es curios asseyalar que
Don Giovanni es I'inica de les operes de
Mozart que es va representar amb una cer-
ta freqliencia en el segle XIX. Els roman-
tics, trobaven que era l'inica de les seves
operes que tenia un argument atractiu per
al public, donada la ja coneguda amoralitat
que caracteritza la personalitat del protago-
nista. |

Don Giovanni a més de representar-se al te-
atre de la Farandula de Sabadell, es fara
també a Reus, Lleida, Girona, Mataroé 1 Ole-
sa de Montserrat. El repartiment I'encapca-
la Enric Serra, juntament amb Pilar Torre-
blanca, Miguel Angel Lopez Galindo, Josep
Ferrer, Josep M. Bosch, que alternara en el
paper de Don Ottavio amb Josep Bros, 1 Ro-
sa Nonell, que tambeé alternara amb Patri-
cia Gonzalez en el paper de Marcellina.
L’orquestra sera dirigida per Odén Alonso.
A més d’'aquestes obres tambeé es programa-
ran les operes Bastian 1 Bastiana 1 L'Em-
presari destinades per a grups escolars i

Ministeno de Educacian

Cultura v Deporte 2012

que seran interpretades per ’Aula de Cant
del Conservatori del Liceu de la qual és pro-
fessora Carmen Bustamante.

Bastian 1 Bastiana és una de les primeres
obres de Mozart. Es tracta de un singspiel
d'una sorprenent perfecci6 si tenim en
compte que Mozart només tenia dotze anys
quan la va compondre. L'empresart (1786)
és una petita comedia sobre les desventures
d'un empresari que vol formar una nova
companyia d’'opera amb dues dives que riva-
litzen en qualitat vocal i1 expressiva.

El mateix dia en que es compleix 'aniversa-
ri de la mort de Mozart, el cinc de desembre,
s'interpreta el seu Requiem, en torn del
qual sempre ha girat la llegenda, totalment
falsa, segons la qual darrera del misteriés
encarrec que va rebre Mozart 1 que predeia
en certa manera la seva mort, es trobava el
seu compositor rival a la Cort, Antonio Sa-
lieri. Avui dia se sap que I'encarrec procedia
d'un noble vienés que era un compositor
afeccionat 1 que volia fer passar l'obra per
seva.

Aquestes activitats es complementen amb
conferéncies 1 la projecci6 de films que giren
en torn de la figura de Mozart. Sabadell
inaugurara, a meés, amb motiu d’'aquestes
celebracions, un monument public a la figu-
ra de Wolfgang Amadeus Mozart.

g




Dossier

Balan¢ de ’Any Mozart

I EL TERCER SEGLE
VA RESSUSCITAR

Roger Alier

‘actual i freneética commemoracié que

ha viscut tot el mén occidental en torn

de Mozart, amb motiu del bicentenari
de la seva mort, supera de molt el que es va
fer fa trenta-cinc anys arran del bicentenari
del seu naixement. Aleshores ja hi hagué
celebracions d’'un cert relleu —el nostre Li-
ceu, fins i tot, malgrat que no s’hi respirava
un clima gens mozartia, el va commemorar
amb representacions del Rapte en el serrall
1 amb un programa variat, amb la col.labo-
racié de grans interprets mozartians d’ales-
hores—. També hi va haver una certa «mo-
guda» discografica: la benemerita casa «Bel-
ter» va publicar un Don Giovanni i, sobre
tot va donar la campanada publicant el pri-
mer Idomeneo, re di Creta del panorama
discografic espanyol.
Si reculem més encara, veurem que les va-
loracions de Mozart van disminuint com
mes retrocedim en el temps. Les commemo-
racions del cent-cinquantenari van tenir un
eco sinistre en 'Europa mig envaida pels
nazis, tot 1 que les representacions operisti-
ques que es van fer —a Paris també, sota la
mirada dels ocupants— van tenir un relleu
indubtable.
Precisament sobre aquesta qiiestié ha apa-
regut recentment a Franca un recull de
texts reunits per Jean Vermeil on es déna
prou relleu als climes divergents de les com-
memoracions mozartianes a través dels
temps: 1891 —unes minses celebracions, en
una epoca que de Mozart no en coneixia gai-
re meés que algun concert i el Don Giovan-
ni—, 1941 1 1956.
Intentant anar més endarrera, podem do-
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nar una ullada retrospectiva a la fama de
Mozart a través dels temps per contrastar-
la amb les celebracions multitudinaries ac-
tuals, que culminaran en la immensa quan-
titat de Requiems de Mozart que es canta-
ran el dia 5 de desembre d’enguany, quan es
commemorl el dia exacte del bicentenari
(només a Barcelona sembla que n’hi haura
tres, incloent el del Liceu, i un altre a Te-
rrassa).

Segle XVIII

Mozart sempre va ser conscient de la seva
categoria superior en el pla musical euro-
peu del seu temps. Sense ser propiament
una persona orgullosa, sabia d’altra banda
que estava per damunt dels meérits de molts
altres compositors que gaudien d’'una fama i
de carrecs i facilitats que a ell li van ser
sempre negades. Durant el seu propi segle,
el divuite, la seva musica va tenir una certa
acceptacio, perqué formalment, d'una ma-
nera externa, s'adaptava a les normes de la
creacio musical del seu temps; una primera
«lectura» de la seva musica tranquil.litzava
els publics que hi trobaven el llenguatge
«normal» de la musica de la seva época. No
obstant, la seva profunditat, el seu pregon
sentit huma, la riquesa del seu contingut,
va quedar per desxifrar, 1 foren comptats els
que van saber comprendre aquests dons que
Mozart va posseir d'una manera tunica, i
que ni tant sols el seu amic i gairebé equiva-
lent compositor Haydn va arribar a domi-
nar de la mateixa manera.

La mort prematura de Mozart es va produir
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Mozart component, gravat de Giovanni Sasso (1815).

en un moment d'involucié de la seva obra;
alguns han volgut veure-hi fins 1 tot una
persecuci6 politica del compositor, 1 una ba-
se per al seu possible assassinat (!), pero els
articles necrologics que es van publicar
arran de la seva mort 1 'eco que va tenir
aquesta revelen que la seva musica havia
estat acollida amb un indubtable respecte,
almenys en el mén germanic, 1 fins 1 tot en
alguns paisos de la periferia europea.

Pel que fa al nostre pais, I'"inic eco d’aques-
ta acceptacié va ser l'estrena a Barcelona,
al Teatre de la Santa Creu, de 'opera Cosi
fan tutte, el 4 de novembre de 1798. L’opera
va agradar mitjanament 1 es va represen-
tar nou cops, espaiadament, entre el dia de

llﬂ*l
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I'estrena i el final de gener de
1799.

Segle XIX

Poc després de traspassar el
llindar del segle XIX, la musica
va comencar a experimentar
uns canvis estetics de gran pro-
funditat. L'impetuositat roman-
tica contra les normes del que
fins aleshores s’havia conside-
rat «<bon gust», concretat en la
mesura, la moderacié sonora 1 el
detall nrndmentdl tan impor-
tants en la musica mozartiana,
van anar canviant 1 a poc a poc
el panorama musical europeu
va deixar de reconeixer la gran-
desa del compositor de Salz-
burg. En els paisos que tenien
una vida musical més rica, 1 so-
bre tot en els paisos de I'Europa
central, la musica de Mozart no
va desapareixer, sind0 que va
quedar confinada en els am-
bients més cultes, 1 també en
certa manera en els més popu-
lars. Les més conegudes de les
operes de Mozart s’anaven re-
presentant en els teatres ale-
manys, en alguns casos amb
una fidelitat sorprenent: un cas
especial és el de 'Opera d’'Ham-
burg, que va estar en actiu du-
rant tot el segle XIX sense cap interrupcié
important, 1 que va anar programant cada
any almenys una opera de Mozart excepte
en la temporada 1873-74, encara que cal re-
coneixer que aquesta fidelitat al compositor
era aleshores un cas excepcional.

A d’altres paisos europeus, la pervivéncia
de Mozart era només precaria, 1 s1 només hi
era coneguda una opera seva, Don Giovan-
ni, era perque el seu argument s’ajusta més
a les exigeéncies dramaturgiques del roman-
ticisme. De tota manera, a I'época ninga no
acceptava que després de la mort de Don
GGiovanni l'opera continués amb l'escena
col.lectiva que hi ha al darrera, i era tallada
invariablement, com si s’hagués tractat
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d'un error o duna frivolitat per part del
compositor.

Pero els problemes en I'apreciacié de Mo-
zart, 1 sobre tot del Mozart operistic, no de-
rivaven només de problemes d’estetica
dramatica o musical, siné també de I’estil
de cant. A mesura que el segle XIX va anar
avancant, es va anar abandonant ’estil de
cant ornamentat que havia estat la base de
anomenat bel canto en favor d’un tipus
d’emissié vocal més potent i directa, que
fela millor apel.lacié al sentit dramatic del
Romanticisme i feia valdre més el concepte
realista que s’anava imposant en l'escena
decimononica. Verdi va donar un gran im-
puls a les veus que cada cop resultaven, ai-
x1, mes incompatibles amb les floritures, els
trinats, els mordentes i altres recursos deco-
ratius tan tipics de la linia vocal belcantis-
ta; per la seva banda, Richard Wagner, en
convertir en simfoniques les orquestres
d’opera, va imposar la transformacié de les
veus, més encara que Verdi; aixi van anar
apareixent cantants amb veus cada cop més
dramatiques, del tot incompatibles amb el
cant ornamentat 1 delicat de I'opera del se-
gle XVIII, de la qual Mozart n’és 'exemple
maxim. Encara que no tots els compositors
alemanys van seguir la via wagneriana (ni
Lortzing ni von Flotow, per exemple) en ge-
neral 'evoluci6 musical alemanya va seguir
aquest cami 1 va transformar els seus inter-
prets.

Aquest procés va arribar fins i tot a I'opera
italiana amb el darrer Verdi i amb la gene-
racio de la «Giovane scuola», és a dir, els ve-
ristes, que van imposar un estil de cant
obert, lineal i de forca que té, indubtable-
ment, les seves virtuts —i per aixo va tenir
grans exits— pero que es troba als antipodes
dels matisos 1 de l'elegancia que requereix
el cant mozartia.

El 1891, quan es va complir el centenari de
la mort de Mozart, les commemoracions mo-
zartianes als principals teatres d’opera
d’Europa van ser practicament nul.les. A la
Scala de Mila no es va representar cap titol
mozartia. Al Liceu tampoc, tot 1 que una
estatua de Mozart presidia des de feia
temps l'escala principal que condueix a
'amfiteatre.
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Segle XX

Es innegable que el segle XX passara a la
historia de la musica com el d'una época en
la qual, per raons diverses, s’ha frenat I'evo-
luci6 espontania de la musica i s’ha produit
una serie de corrents de tendéncies contra-
posades que han desorientat si més no el
public. Aquesta etapa ha coincidit, a més,
gracies al desenvolupament dels mitjans
mecanics de reproduccié musical en gran
escala, al naixement d’'una nova curiositat
pel passat musical europeu.

Dos han estat els grans focus del renaixe-
ment de I'interes especific per la misica de
Mozart, abans que no s’esdevingués el gran
boom de la industria discografica: per una
banda, Anglaterra va coneéixer les seves
obres escéniques en gran part per l'interes i
I'entusiasme del director d’orquestra Sir
Thomas Beecham, el qual d’enca del 1910
va dur una politica de redescobriment dels
titols mozartians més conspicus. Encara
que limitada a aquests titols més brillants,
la seva tasca va tenir una transcendéncia
considerable, que es va reproduir més tard
en el festival de Glyndebourne, els anys
1930. L’altre motor va ser, com és logic,
Austria, on hi hagué un corrent cada cop
mes interessat per la musica mozartiana,
animat entre altres pel gran compositor Ri-
chard Strauss, en les obres del qual es tro-
ba, des del Rosenkavalier (1910) una vo-
luntaria aproximacié a la influéncia mozar-
tiana. Richard Strauss va ser un dels arti-
fexs de la creaci6 dels Festivals de Salz-
burg, ideats el 1917 1 posats en marxa quan
ho van permetre les circumstancies inter-
nacionals, els anys 1920.

La resurrecci6 mozartiana s’ha produit
també en altres paisos europeus, i va tenir
ecos fins i tot a casa nostra, ja que 'empre-
sari del Gran Teatre del Liceu, Joan Mes-
tres Calvet, actiu des del 1915, va posar un
gran interés a fer coneixer, una darrera I'al-
tra, les grans obres del repertori mozartia
que encara no s’havien fet en el nostre tea-
tre: Le nozze di Figaro, el 1916, La flauta
magica, el 1925; El rapte en el serrall, el
1928, 1 Cosi fan tutte, el 1930, 1 mantenir-les
després en el repertori, mentre 1’Associacié
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Wagneriana de Barcelona prenia a carrec
seu, en un gest ben bonic de solidaritat mu-
sical, la publicacié de les traduccions catala-
nes dels llibrets originals, inclos també el de
Don Giovanni, que havia estat fins alesho-
res I'"inica més o menys coneguda del public
barceloni. Més tard, 'empresari Pamias va
fer una tasca semblant.

No obstant, la plenitud del redescobriment
operistic mozartia no arribaria fins després
de la II Guerra Mundial. Com ja he dit, el
disc, 1 sobre tot el microsole, nascut el 1948,
seria decisiu en aquest aspecte, en perme-
tre la difusié d’obres que rara vegada acce-
dien aleshores a I'’escena, com I’/domeneo, re
di Creta comentat més amunt.

Després d’iniciatives com aquestes, el cami
cap a la revaloracio també de les obres juve-
nils de Mozart quedava oberta. Es una tas-
ca en la qual han col.laborat també les insti-
tucions mozartianes de Salzburg.

En arribar aquest bicentenari de Mozart, la
tasca s'esta acabant de completar. Aquest
bicentenari haura vist iniciatives impor-
tants en aquest sentit. No sols les operes
d'infancia, fins i tot, han sortit dels arxius
en versions que pretenen ser el més fidels

possibles a I'esperit de I'época, siné que ha
estat possible dur a terme una edicié com-
pleta de la musica mozartiana en aquest
nou estri reproductor de miisica amb una fi-
delitat inigualable: el compact disc.
Enguany, i cenyint-nos al cas d’Espanya, es
dona per primer cop I'espectacle inaudit de
veure que es poden representar operes mo-
zartianes tan remotes com Apollo et Hya-
cinthus a una poblaci6 de 'Emporda com
Torroella de Montgri, o veure que pobla-
cions tan tancades al moén operistic com al-
gunes capitals de Castella la Vella han tin-
gut representacions de La finta giardiniera
o de Cosi fan tutte.

Realment, el balan¢ de ’Any Mozart ha es-
tat eminentment positiu. Pero seriem in-
grats s1 no reconeguéssim que l’esca inicial,
que ha afavorit encara més els resultats
d’aquest 1991 va ser, fa pocs anys, malgrat
tots els seus defectes 1 deformacions, el film
de Milos Forman, Amadeus. Ell va ser el
primer promotor de I’Any Mozart que el Li-
ceu ha tancat amb tanta brillantor, progra-
mant un total de quatre operes i el Re-
quiem en l'espai d’'una mica més de dotze

mesos.

Ministeno de BEducacian, Cultura v Depoite 2012
|

28




BALANCE DE
UN ANO MOZART

Marec Heilbron

uizas es todavia un poco pronto para
realizar un balance del Afio Mozart,
cuando éste todavia no ha termina-
do. Sin embargo, aunque todavia queden un
gran numero de actividades por ver, més o
menos se ha configurado ya el significado
cultural que esta conmemoracién ha tenido.
Como siempre ocurre en estos acontecimien-
tos multitudinarios se ha dado una doble ver-
tiente: Por una parte, una estrictamente cul-
tural y por la otra, la comercial, que tinica-
mente utiliza el bicentenario como un pretex-
to como cualquier otro para realizar un nego-
cio. No es momento de criticar a los que hacen
negocios, porque de una forma o de otra tam-
bién contribuyen a difundir la figura del gran
compositor salzburgués. Otra cosa, es hacerlo
a los que aprovechando la ocasién, y esto ocu-
rre también casi siempre, abusan de la falta
de experiencia del gran publico, para vender
tal como se dice vulgarmente «gato por lie-
bre». En esto, este bicentenario no ha sido
una excepcion y quién mas, quién menos, ha
tenido la ocasién de comprobarlo con discos,
viajes o conciertos. Han aparecido versiones
discograficas de algunas de las obras de Mo-
zart, que no cumplen unos requisitos mini-
mos de calidad. En los viajes organizados nos
han deleitado con conciertos interpretados
por musicos vestidos con empolvadas pelucas
y libreas, en un «kitsch» espantoso, que se de-
dicaban a ejecutar, y nunca mejor dicho, algu-
nas de las mdas populares y archiconocidas
obras del compositor, y asi un largo etcétera.
Pero, hemos de dar gracias, a que esto ha sido
mas la excepcién que la norma. Lo que real-
mente seria mas preocupante es que una par-
te del publico mas aficionado se haya queda-
do mas con la anécdota que con lo verdadera-
mente importante de este bicentenario.

El bicentenario es la ocasién ideal para recu-

perar algunas de las obras mas desconocidas
del compositor y a la vez para revisar las
mas interesantes de su produccién. No hay
que insistir en el Mozart més tépico, porque
de esta forma no se avanza nada en el redes-
cubrimiento de su produccién. Mozart antes
de este bicentenario no era ni mucho menos
un desconocido, sino todo lo contrario. Hace
anos que es uno de los compositores mas po-
pulares pero muchas veces tenemos en la
mente mas al nino prodigio o al joven excén-
trico que al compositor genial. Esta conme-
moracion tenia que haber iniciado una recu-
peracion mas integral, y esto creo que sera
una asignatura pendiente, que sélo «aproba-
ran» unos pocos entre la gran mayoria.

Aqui empiezan las alabanzas a los que han
resucitado algunas de las obras més descono-
cidas. Para empezar, y centrandonos en lo
mas estrictamente operistico, hay que recor-
dar el Apollo et Hyacinthus, la primera épera
de Mozart, que este verano hemos tenido oca-
sion de ver en el Festival de Torroella de
Montgri. Todo el piblico asistente se maravi-
116 de la pequena joya que compuso a los once
anos. También es muy loable la temporada de
la Opera de Niza, que dedicé toda una tempo-
rada de forma monografica a Mozart. Es evi-
dente que esto no es posible en todos los tea-
tros, pero no por ello no deja de ser interesan-
te. En Niza se han podido ver no tinicamente
los titulos mas conocidos del compositor sino
también aquellos que constituyen verdaderas
rarezas. En el Liceo, también Mozart ha ocu-
pado un papel importante tanto con el Don
Giovanni y Die Zauberflite de 1a pasada tem-
porada como con Idomeneo y Le nozze di Fi-
garo, de esta. Le nozze di Figaro sera presen-
tada ademas con una novedosa produccién de
Peter Sellars, que tal vez no sera muy respe-
tuosa con la obra original, pero si es un gran
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La flauta magica en el Liceo en la temporada 1990/91. En la foto, Gloria Fabuel (Papagena) y R. Girolami

(Papageno). Foto A. Bofill.

esfuerzo del Liceo para adentrarse en el cam-
po de las producciones atrevidas y las nove-
dades escenograficas de las que tan margina-
do ha estado el teatro desde que se realizaron
ballets con escenografias de Dali, en los anos
1950. Ademas del Liceo, también en Sabadell
han hecho un gran esfuerzo con una produc-
cion de Don Giovanni escenificada y La cle-
menza di Tito, en version concierto. También
se ha hecho notar la Associaci6 d’Amics de
Mozart que prepara asimismo una audicion
de La clemenza di Tito en el Palau de la Musi-
ca Catalana, el 16 de octubre.

Hay que esperar la respuesta a este desplie-
gue de actividades y sobre todo, hay que saber
qué es lo que quedara después. Esto ultimo es
lo tinico que realmente debe preocuparnos.

.Sera Mozart una moda pasajera?

No lo creo, porque en general, algo esta cam-
biando en el mundo de la 6pera y en el de la
musica. Se ha recuperado el interés por revi-
sar y recuperar obras del pasado que habian
quedado totalmente olvidadas, y esto no es al-
g0 que afecte inicamente a Mozart, sino tam-
bién a toda la misica del XVIII hacia atras.
La interpretaciéon de obras con instrumentos
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originales es algo normal en nuestros dias co-
mo lo son también muchas cosas que hace
diez anos parecian imposibles. En el reperto-
rio de los teatros se representan obras que
hasta hace poco no recordaba casi nadie. A
ello ha contribuido de forma notable el disco
microsurco, primero, y actualmente el disco
compacto que han facilitado enormemente el
acceso a cualquier tipo de musica. Hoy en dia
en cualquier discografia se encontraran ver-
daderas rarezas, que antes inicamente se po-
dian conseguir con grandes dificultades a tra-
vés de grabaciones en directo que se comer-
cializaban de una forma muy irregular. No es
dificil comprobar que el esfuerzo que requiere
escenificar una obra de Verdi o Puccini es
mucho mayor que el de una obra de Mozart,
por esto Mozart, esta entre los compositores
de algunos teatros o festivales que pueden re-
presentar sus 6peras de una forma muy dig-
na, con un presupuesto que seria insuficiente
para una 6pera del siglo XIX por no hablar ya
de las de algunos compositores de nuestro si-
glo. Todo esto no tendria mayor significado, s
el piblico no lo aceptase, pero hoy en dia cual-
quier manifestacion musical parece estar
destinada al éxito. Mientras esto siga ocu-
rriendo, Mozart permanecera vivo.
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El Cercle del Liceu no sera expropiat

ENTREVISTA AMB JOSEP M.
BUSQUETS, ADMINISTRADOR
DEL GRAN TEATRE DEL LICEU

1 Sr. Josep M. Busquets a la seva taula de treball.

OAC.— Sr. Busquets, voldriem que ens ex-
pliqgués una mica una serie d'obres que el
Consorci ha realitzat en aquests anys 1 que
son poc conegudes del public.

SR.BUSQUETS.— Crec que és important
saber que aquest teatre, que durant tants
anys va sobreviure a les crisis de l'epoca 1
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amb uns mitjans economics molt escassos,
els pocs diners que tenien els empresaris es
dedicaven basicament a intentar mantenir
obert el teatre 1 donar els espectacles com
millor fos possible, pero6 no van poder es-
mercar gran cosa en millorar la infrastruc-
tura de la casa, que amb el temps va anar
decaient 1 estava realment en una situacio
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deprimida quant a manteniment. Alesho-
res, a 'epoca actual del Consorci, s’ha consi-
derat que el millorament de les condicions
del local era important 1 que calia dedicar-
hi els pocs 0 molts diners que el Consorci po-
gués esmercar-hi perd almenys intentar
mantenir el teatre en condicions per al futur.
Hi ha diferents aspectes en la conservaci6
del teatre que se centren en tres punts: un
és tot el que es refereix a la part del public,
perque aquest vegi amb confort la represen-
tacio; I'altra és els condicionaments tecnics
de I'escenari en el qual les mancances sén
molt considerables, i on poca cosa s’ha po-
gut fer dintre dels espais limitats que hi ha
1 de la escassedat de llocs disponibles, i el
darrer és tot el que son els serveis generals i
les instal.lacions del teatre.

En les arees del public, s’ha intentat mante-
nir 1 conservar els elements que formen el
mobiliari del teatre i, per exemple, repintar,
estucar 1 canviar 'aspecte extern de la pla-
tea, de 'amfiteatre i1 del quart i cinqueé pis;
tenim pendent el tercer, que s’arreglara en
el seu moment; es va encatifar el teatre i es
va recuperar una mica aquesta imatge 1 es
va resoldre el sistema de calefaccié del tea-
tre, que fins aleshores havia funcionat mit-
jancant una caldera de carbd, suposo que
des dels principis de la historia del teatre:
la caldera era en els soterranis del teatre,
sota la platea i al costat dels magatzems de
carbo; la cosa era més que perillosa, i a més
exigia mantenir-hi una ma d’obra constant
de vigilancia i de treball permanent, i aixo
es va substituir per una instal.lacié de cal-
deres de gas, que ara sén al terrat; es va
aprofitar el sistema de conduccions de dis-
tribucié de la calefacci6o d’aigua pels dife-
rents radiadors i es va reconduir cap a
aquestes calderes de gas i es va fer una ins-
tal.laci6 molt ben feta i que ara, en col.locar
l'aire condicionat servira igualment per a
I’aire calent.

Aix0 és una cosa que encara que no es veu,
el public la nota. Pero s’han fet coses de les
quals la gent no se n’adona gaire, com el sa-
nejament del teatre; alguns recordaran que
els lavabos d’aquest teatre feien una olor no
gaire agradable; aixo ha representat que ha
calgut buidar moltes parts de sota del tea-
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tre i destapar pous, canviar desaigiies, bus-
car les clavegueres, les connexions, el siste-
ma de pous morts que hi havia; tot aixo s’ha
hagut de sanejar i s’ha fet una obra que ha
durat anys, desagradable, i per a la qual ha
calgut buscar sortides, ja que encara que el
teatre es va fer molt ben fet, després les sor-
tides s’havien vist afectades per altres
obres, com quan es va fer el metro es van ta-
par csortides, quan es van arranjar les con-
duccions d’aigua de la ciutat es van tornar a
canviar coses, 1 tot aixo ha obligat a un re-
plantejament de moltes de les instal.lacions
d’aquest Gran Teatre.

Després també, en la part de cara el piblic,
les instal.lacions eléctriques, que eren molt
deficients, normalment anb corrent de 125,
amb cables molt poc segurs, que moltes ve-
gades produien curt-circuits i petits incen-
dis en les caixes de connexions; aixd s’ha
solventat amb les instal.lacions noves:
s’han canviat totes perqueé tinguin una mica
de garantia i a més la casa, a mida que s’ha
anat modernitzant en el que sén els seus
servels complementaris, administratius, o
altres, ha requerit instal.lacions de telefo-
nia, d’ordinadors, diferents sistemes de con-
nexio, etc. que han obligat a cercar passos i
a fer noves conduccions.

Pel que fa als serveis, el teatre, quant a ofi-
cines, té molt poc espai; una part del que es
va crear el tenen ocupat el Cercle del Liceu,
el Conservatori del Liceu, i per tant el tea-
tre no tenia recursos per crear aquestes ofi-
cines 1 s’ha habilitat un edifici annex al tea-
tre, que és de propietat d’aquest, una serie
de pisos, 1 en aquests pisos hi obrim passos
a través dels serveis i lavabos de les dife-
rents plantes per connectar amb aquest edi-
fici1 poder-hi creat uns determinats serveis.
A la planta, per exemple, hi ha tota la direc-
c16 artistica i1 la de premsa, en una altra
planta hi ha la direccié de personal, serveis
medics 1 sala de reunions: en una altra
planta hi ha la direcci6 musical amb els
seus serveis; també es va reformar la sala
del cor, on hi havia unes instal.lacions po-
bres; es va fer un graonat que permet que
els cantants poguessin estar esglaonats i
veure bé el mestre i ell els pogués veure; és
una sala una mica estreta, perque realment
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I’espai és el que és, pero almenys és una sa-
la presentable, que reuneix prou condicions
acustiques per la feina que s’hi ha de fer. A
sota d’aquesta sala es va aprofitar I'espai
per muntar-hi una biblioteca i1 arxiu docu-
mental de la casa, que no hi era, i en aques-
ta biblioteca en aquests moments s’esta re-
collint tota la documentacié que hi ha a la
casa, tant musical com historica. Hi ha una
bibliotecaria permanentment, que va classi-
ficant tota aquesta documentacié que hi ha-
via esparsa per tot arreu de la casa. Ja en
aquests moments es veu que la biblioteca
sera insuficient, pero estem esperant que
quan es facin les obres podrem habilitar-li
un local més gran, i ja tindrem la documen-
tacio classificada i ordenada.

També, per exemple, un altre servei que no
és de cara al public pero que és cara al tea-
tre 1 és interessant de conéixer és que des
d'un temps enca totes les operes i tots els
concerts s’han enregistrat en sistemes de
video, 1 hi ha un arxiu documental de totes
les representacions que s’han fet aqui, al-
menys una de cada titol. Aixo servira de re-
ferencia historica del que aqui s’ha fet, de
les produccions que s’han presentat, i tam-
bé es conserven tots els enregistraments de
radio, arxivats 1 classificats 1 hi ha un de-
partament que porta aixo. També en la ad-
ministracié de la casa hi ha tot un sistema
informatic instal.lat; tenim, com és sabut,
les taquilles informatitzades, amb un siste-
ma que encara s’ha de millorar, quant a la
rapidesa, pero vaja, aquestes coses en un te-
atre d’opera sempre sén conflictives i caldra
anar-les arreglant; i tota la xarxa d’admi-
nistracio interna esta interconnectada 1
permet saber les dades del departament de
personal o del de direcci6 artistica, etc.
També el departament de marketing, un de-
partament nou que té la casa, que habilita
mitjans per tenir “sponsors” 1 aconseguir re-
cursos complementaris; el departament de
premsa 1 de relacions publiques, que ja més
0 menys existien a la casa, pero que en rea-
litat s’han configurat en I'época moderna.
Quant a l'escenari, aqui hi ha hagut dos
mons: un és el mon de la técnica aplicada
quant a maquinistes 1 serveis més directes
de I'escenari, 1 'altre és el dels electricistes;
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aquest ha canviat absolutament, és a dir, el
teatre podem dir que té unes instal.lacions
de serveis electrics d’il.luminacié i de distri-
bucié de la seva xarxa molt moderns, amb
els darrers avencos tecnologics i si bé I’'em-
placament de tots aquests mitjans ha estat
molt dificil, s’hi ha avancat molt, perque la
tecnoloogia de la il.luminacié pugui estar a
'alcada del d’altres teatres. Quant a la part
tecnica, s’han hagut de reforcar estructures
de la part alta de I'escenari, perque el teler
pogués resistir aquests pesos grans que son
les escenografies modernes que sén solides i
que per tant exigeixen un sistema de ma-
niobra més complicat i no tant manual; s’ha
procurat posar alguns motors que mecanit-
zessin algunes barres de la tramoia, pero
aqui ens hem vist limitats pel que l'estruc-
tura de l'edifici pot aguantar; ens hem de
mantenir dins d'uns marges. També s’ha fet
un esforc per millorar el servei de “cameri-
nos” 1 de vestuaris. Els de personal, per
exemple, practicament no existien; en
aquest moment, dins de les poques possibi-
litats que hi ha, s’han habilitat uns vestua-
ris perque la gent tingui el seu lloc per guar-
dar la roba, les seves taquilles, els serveis
necessaris, sense cap esplendidesa, pero el
suficient 1 que almenys ho poguem ensen-
yar. També s’han millorat, repintat, etc., els
de les masses estables, el lloc de maquillat-
ge, etc., 1 quant als dels artistes s’ha procu-
rat que fossin el més decents possible; en
aquests moments estem habilitant un espai
duna de les cases annexes al teatre que
s’han adquirit ja pensant en les obres i en
un d’aquests pisos s’hi han creat uns “came-
rinos” nous, que estan en molt bones condi-
clons 1 que encara que només estaran en
servel durant aquest any i mig o dos anys
que encara el teatre no tancara, podrem
ensenyar-los, perque realment tindran un
nivell digne. Crec que aixo és una altra cosa
que valia la pena que el public conegués.

S’han fet també instal.lacions de seguretat
en l'escenari, amb un sistema que permet
que en cas d’'interrupcio de I'energia eléctri-
ca totes les portes del teatre es mantinguin
il.luminades, i per altra part en les instal-
lacions d’aigua s’han habilitat bombes au-
tomatiques perque en cas d’incendi -que
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Déu vulgui que no hi sigui- es poguessin en-
dollar tot seguit manegues. No sempre I'es-
pai disponible ens ha permeés millorar allo
que voldriem; per exemple, I'accés a 'esce-
nari segueix essent el mateix, aquella mena
de “tunel del temps” que tenim. Per exem-
ple, ara, aquest estiu hem canviat els trans-
formadors del teatre, perqueé no teniem
prou poténcia; ha estat una operacié molt
complicada perqué calia passar-los per
aquest passadis famés, 1 després perquée po-
der passar un d’aquests transformadors que
fan tres o quatre tones de pes i situar-lo en
el fossat que li correspon ha exigit apunta-
lar tots els pisos fins al fossat, és a dir, coses
que en un altre lloc serien molt facils, amb
aquest espai es fan questions molt laborio-
ses que requereixen un gran esfor¢ 1 una
gran previsio, perque altrament aquesta ca-
sa ens cauria a sobre. Finalment, ja és del
domini public que estem instal.lant I'aire
condicionat, aprofitant que la sala té, sota
la platea un immens espai buit, que vam
descobrir en estudiar la instal.lacié (perque
en aquesta casa sempre es descobreixen co-
ses); aix0 permetra fer sortir l'aire refrige-
rat simplement amb uns difusors, cosa que
evitara el soroll. Per a les instal.lacions ha
calgut fer una série de conduccions, opera-
c16 molt curiosa perqué hem pogut veure el
ben construit que estava el Liceu. Per no
penjar tubs, que haurien fet lleig, s’han
aprofitat els revolts de la construccié per
fer-los servir de canals i aixi queden amaga-
des en els sostres totes les conduccions.

OAC.— Quin ha estat el motor de tot aixo?

JMB.— Aixo forma part de les obligacions de
la gesti6 del Consorci. Cada seccié del teatre
planteja les seves necessitats, les seves
mancances, 1 aleshores la direcci6 del teatre
és la que ha d’anar veient queé és el que es
pot fer i com, i1 aleshores, quan els técnics
d’escenari demanen una revisié dels siste-
mes d’instal.lacié electrica el que cal mirar
és quina partida pressupostaria cal fer, qui-
na tecnologia es pot aplicar i prendre una
decisi6 conjunta i anar a buscar la manera
de fer-ho. S’ha anomenat un conservador del
teatre, que és 'arquitecte Sr. Sola Morales, i

aquest és el que planifica d'una manera di-
guem tecnica les obres d’infrastructura que
s’han de fer en cada cas en el teatre. No sols
obres de reforma, sin6é també de conservacié
de l'edifici; és un edifici que té gairebé cent
cinquanta anys i cal mantenir-lo en forma.

OAC.— El Liceu és solid com a edifici?

JMB.— Potser no séc una persona idonia per
opinar, perque jo soc un “fan” d’aquest tea-
tre. La concepci6 arquitectonica del teatre
era esplendida. L’estructura de la ferradura
és una cosa molt solida, un mur en el qual
recolzen les altres estructures de 'edifici, i
va resistir fins 1 tot la prova del foc, quan hi
hagué I'incendi del 1861. D’altra banda, ai-
lla dels sons exteriors d'una manera perfec-
ta, 1 el sostre, que és flotant, perque encara
que poca gent ho sap, esta penjant d'unes
encavallades, i la platea, amb el buit que té
a sota, fa que l'interior del teatre quedi ben
aillat del brogit de I'exterior. Realment és
admnirable la visié de futur que van tenir
respecte al que havia de ser el teatre, els
seus serveis, les seves prestacions. Es clar
que l'escenari no és que s’haguessin equivo-
cat, en fer-lo de la manera que el van fer; te-
nien l'espai que tenien, i unes necessitats
concretes de prestacions 1 els era suficient,
per tant no van anar més enlla del que van
anar, 1 és el que avui ens queda escas, 1 aixo
és el que altres teatres d’Europa han pogut
reformar, perqueé han tingut espai per fer-
ho, perque han tingut visié per fer-ho, cosa
que aqui en un determinat moment no es va
tenir, 1 s’ha deixat des d’aquella época fins
ara sense tocar-ho. El teatre potser si que
ha perdut espais, perque en altres epoques
de necessitat economica el teatre se’n va
vendre alguns que hauria pogut utilitzar,
com els que es van donar a botigues, que
eren espais, pulmons que té un teatre i que
va haver d’anar retallant i cedint a canvi de
diners per anar fent representacions, que a
ultima hora era el que havia de fer un tea-
tre. Aixo va anar ofegant la capacitat del Li-
ceu, pero si te’l mires com una sola unitat,
realment és una obra molt ben concebuda.
Fins 1 tot els elements decoratius emprats
en la sala, com les ornamentacions de guix
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que hi ha, afavoreixen l'acustica del local,
que com tothom sap, és magnifica.

OAC.— Les obres van endavant?

JMB.— Si. El projecte, que és fonamental
per definir que és el que volem fer, es com-
posa de dues parts: una és la determinaci6
de I'area on s’han de desenvolupar aquestes
obres que és el que condiciona el pla espe-
cial que és el que esta en tramits en aquest
moment a ’Ajuntament per a la seva apro-
vaci6, perque després ha de passar per la
Generalitat, pero aixo ja segueix el seu pro-
cés, Ja esta tot a punt que s’aprovi, 1 per al-
tra part hi ha el propi projecte: hi ha una
part molt important d’aquest que és I'obra
civil, que conté tot el redimensionat dels es-
pais, 'ampliacié i la reforma del teatre, i un
altre sector que contempla tota la part tec-
nica, que contempla la tecnologia que cal
aplicar sobre tot en 'escenari, que té al seu
carrec una companyla americana i, que en
aquests moments estan acabant ja de fer-
nos una proposta. Hi ha altres aspectes,
com les parts de seguretat del teatre, que
tindra sortides d’emergencia, sobre tot per
la part del carrer de Sant Pau, perque en
aquest moment el teatre, tota la part baixa,
evacua la gent per les Rambles, pero tot
surt per la banda lateral de la casa; intenta-
rem que l'altre costat de la platea tingui
una sortida tan franca pel carrer de Sant
Pau com hi ha per I'altre canté. I per la part
del que son les definicions del projecte, pot-
ser falta definir les facanes, pero aixo és un
tema que ja s’anira parlant; el que si que
esta definit és la superficie 1 el sistema
d'edificacié, 1 l'altura d’aquesta; per tant,
els volums que ocuparem. Jo diria que en
aquest moment el projecte es troba en una
fase molt avancada de realitzacio, 1 per
tant, en el moment que es doni “bandera
blanca” ja podrem comencar.

OAC.— Es exactament el mateix projecte
que s’havia de fer per al 19927

JMB.- En grans linies, és el mateix. Kl que
passa és que s’han fet adaptacions, shan
canviat alguns punts, pero en linies gene-
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rals I'espail a ocupar és el mateix, la distri-
bucié interior, essencialment, és la mateixa;
s’hi han introduit algunes reformes a sugge-
riment dels propis afectats, 1 'Ajuntament
ha demanat revisions, per una altra part,
alguns espais que ens ha semblat millor
canviar-los, els hem canviat, pero essencial-
ment el projecte és el mateix.

OAC.— El Cercle del Liceu en surt afectat
d’aquesta remodelacié del teatre?

JMB.— Bé, en surt afectat en el sentit que di-
riem que el Cercle del Liceu tindra de “part-
ner” un teatre molt més ben equipat, molt
més modern, 1 que a més a més tindra molta
més vida, perque tindra moltes més repre-
sentacions, 1 aixo l'afectara en el sentit que
haura de revitalitzar-se molt més. Haura
d’estar més preparat i al dia per poder aten-
dre els socis 1 els visitants que hagi de tenir,
perqueé tindra un teatre molt més actiu al
costat 1 per tant requerira més prestacions
del Cercle. Quant als seus espais, 1 sobre tot
aquells en que habitualment es desenvolu-
pen les activitats del Cercle, aqui el Teatre
no I'afecta en res en absolut, tota vegada que
queden completament al marge; no estan a
la zona de l'escenari, perque potser llavors
haguéssim hagut de plantejar-nos a veure
que passava; estan a la zona “de comfort”, di-
riem, del public, 1 per tant aquests espais no
son requerits en cap moment per les presta-
cions de les obres que s’han de fer; per tant,
al Cercle del Liceu jo li auguro llarga vida 1
una necessitat de posar-se al dia per poder
atendre el millor possible els assistents, pero
no l'afecta estructuralment en cap sentit. Hi
ha un lloc, en unes cuines, on hi ha una esca-
la que ha de passar arran d’aquestes, 1 un
tros d’aquestes cuines s’ha de tocar, pero bé,
aix0 és un problema, diriem, molt menor,
perque ja hem estudiat que si treiem aquest
espal de les cuines per un canto, n’hi dona-
rem un per l'altre 1 podran arreglar-lo, 1 per
tant no afecta a cap part noble que pugui mo-
dificar en res el que avui dia es veu del Cer-
cle, aixo queda perfectament definit.

OAC.— Aquests rumors d’expropiacions que hi
ha hagut, sén rumors o hi ha alguna cosa més?
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JMB.— No, no és que siguin rumors; és que
el Cercle del Liceu, en realitat, queda afec-
tat pel pla especial com a zona expropiable.
Es evident que és zona expropiable, perqué
en un pla especial no pots fer excepcions
d’'una entitat o d’'una altra; el que passa és
que la qualificacié actual que ja té el Cercle
del Liceu ja és la mateixa que tindra des-
prés d’aquest pla especial, perque ja la te-
nia des del peritatge del Raval. Ja va que-
dar afectat el Cercle del Liceu dintre d’un
tipus de qualificaci6 urbanistica d’equipa-
ment cultural, 1 ara quedara incorporat en
el pla especial del Gran Teatre del Liceu,
pero en realitat no canviara la seva qualifi-
cacio urbanistica, sin6 que seguira tenint la
mateixa que tenia. I, per tant, el Teatre no
té cap interes ni cap intenci6 d’expropiar el
Cercle. L'inic que podria treure’n és que li
costés diners de 'expropiacié i després els
de mantenir-lo, i el Teatre no té cap inten-
c16 en aquest sentit. Es més, el que pensa
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fer el Teatre és demanar la maxima col.la-
boraci6 del Cercle perque hi hagi una... -ai-
x1 com durant molts anys haviem viscut
molt separats-, bé, que les dues entitats
visquin molt més unides i que tinguin una
relacié molt més efectiva i de contrapresta-
c10 de serveis d'uns i altres amb més fre-
quencia. Jo crec que el Cercle del Liceu una
de les seves possibilitats, precisament, ja
que ha deixat de ser un cercle social pura-
ment en el sentit historic, en qué la gent
anava a passar-hi 'estona; cada dia més el
Cercle del Liceu hauria de viure més de
prop el centre cultural que té al costat, és a
dir, s’hauria d’encomanar el maxim possi-
ble d’aquesta relacié6 i beneficiar-se’n tot el
que fos possible. Ja ho comenca a fer: per-
que fa petits concerts i altres coses amb la
qual activitat denota la voluntat d’entrar
en una linia comuna de potenciar la cultura
del nostre pais i intentar avancar en aques-
ta linia.

Ministerio de Educacian, Cultura y Deporie 2012
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Un operista casi olvidado

JOAN MANEN I PLANAS
A LOS VEINTE ANOS
DE SU MUERTE

Fernando Sans Riviere

I gran violinista, compositor y director

de orquesta cataldan Joan Manén i Pla-
nas nacio6 en Barcelona el 14 de marzo de
1883. Se destacoé desde muy joven como ni-
no prodigio, tocando el violin en nuestro
pais y en las dos Américas con gran éxito.
Mas tarde comenz6 una verdadera carrera
de compositor y director por las mas grandes
salas de conciertos de Europa. Como compo-
sitor de 6peras hizo carrera en Barcelona y
Alemania, ademads de ver representadas sus
Operas en diversas capitales europeas, sien-
do el primer compositor moderno espaol
que estreno 6peras en el extranjero.

La infancia y sus primeros éxitos
interpretativos

Manén pas6 su infancia en una casa de la
barcelonesa calle Mercaders. Era el hijo pri-
mogénito de Dona Maria Planas y de Juan
Manén Avellan. El padre, comerciante de
profesion, tenia una relevante aficion por la
musica y muy pronto, cuando el nino sélo
contaba tres anos de edad empez6 a darle las
primeras lecciones de solfeo y piano, ocupén-
dose desde entonces de su educacién musical
y descuidando su formacién cultural, ya que
en vista de las indudables cualidades musi-
cales del pequeno, asumié su papel de tutor
tras sacarlo del colegio y olvid6 toda otra ac-
tividad al dedicarse por entero a la ensenan-
za musical de su hijo. Nos podemos hacer
una idea del caracter al que alcanzaba esta
tutoria cuando a los cinco anos su padre tuvo
una inspiracion: «como pianistas habia mu-
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chos y violinistas pocos, con este instrumento
se ganaria mejor la vida su hijo» sin pensar si
a éste le gustaba la feliz idea. Sin indagar si
este supuesto era correcto, el pequeno Manén
empezo las clases de violin, con diversos ma-
estros, ya que ninguno soportaba a un alum-
no de tan tierna edad. Pero las clases tuvie-
ron, a pesar de todo, muy buen resultado y a
los siete afios habia progresado tanto que su
padre le organizo el primer recital publico en
Valencia, donde tocé el violin y el piano.

Asi empezaba la carrera del joven violinista
y compositor; poco tiempo después viajaba a
la capital (1890) junto a su progenitor, lo-
grando dar dos conciertos en el Palacio Re-
al. La reina Maria Cristina, que se interesa-
ba por las personas que se destacaban en el
campo de la musica, quedé impresionada
con las dotes del joven, premiandolo con
una pension que cubriese sus gastos en un
reputado conservatorio de Europa, pero el
padre, haciendo uso una vez mas de su es-
pecial intuiciéon de aficionado, rechazé la
oferta, asegurando que viajando por esos
mundos no faltarian ocasiones para oir mu-
cho y aprender mas, malogrando de nuevo
una oportunidad que cualquiera habria
aceptado con rapidez y agradecimiento.

Don Juan cumplié con prontitud su prome-
sa y al poco tiempo padre e hijo salieron de
gira, pero antes de todo dejé su trabajo como
gerente de una empresa textil barcelonesa,
ya que esperaba vivir junto a su familia de
los muchos ingresos que le pudiese propor-
cionar su inspiradisimo hijo. No vamos a se-
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guir en este articulo las peripecias y esfuer-
zos del joven virtuoso del violin que como se
sabe, alcanzo6 la fama internacional, siendo
uno de nuestros violinistas mas famosos
después de Sarasate; nos vamos a ocupar de
su carrera como compositor y mas directa-
- mente de sus composiciones liricas, que fue-
ron muy numerosas e importantes.

El joven compositor

Una vez finalizados sus estudios con el vio-
lin empezaron las practicas de composicion;
su padre que no se contentaba con un sim-
ple virtuoso del violin, le presion6 hasta
conseguir de él una primera composicion;
esta practica continué durante algunas se-
manas y a pesar del fracaso inicial el joven
le tomo6 gusto a la composicion, dedicandose
a ella sin necesidad de mas presiones ni in-
tervenciones de su progenitor. Asi surgio
una Sinfonia mexicana, de influencias wag-
nerianas y seguidamente la Sinfonia oxto-
nia, donde el joven descubri6 sus dotes rea-
les como compositor.

Cuando descubre sus nuevas dotes composi-
tivas, toma un interés personal por la musi-
ca y la composicion, dedicandole sus estu-
dios de una forma entusiasta y no ya obliga-
do por su padre como hasta agquel momento;
deja de lado el piano y se decanta por el vio-
lin y la composiciéon. Pero su padre y tutor
acérrimo le impide tomar un profesor o cur-
sar los estudios musicales en algin conser-
vatorio, imbuido de sus personales ideas so-
bre la formacién musical; como hemos podi-
do ir observando, Manén fue ante todo un
autodidacta involuntario, pues después de
la infancia nunca se le permitié6 tener un
verdadero profesor de musica, ni de violin.
El 4 de enero de 1900 realiz6 un concierto
en Berlin acompanado al piano por Richard
Strauss, donde se interpretaron obras de am-
bos compositores; Manén no desaprovechaba
ocasion para introducir sus propias creacio-
nes. En verano de aquel ano regreso a Barce-
lona, donde estrené la recién terminada sin-
fonia Nova Catalonia, en el Teatro Lirico,
una de las piezas que mayor fama le reporté
tanto mundjalmente como en su tierra.
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Retrato de Joan Manén por Ramon Casas.

Las primeras composiciones
teatrales

En Barcelona compone una zarzuela El su-
plici de Tantal, a peticién del libretista An-
tonio Ferrer Codina, con montaje de Juan
Molas y Casas, que fue estrenada en el Tea-
tro Principal el 27 de octubre de 1900; al-
canzo6 un éxito moderado, destacando sobre-
todo la sardana del primer acto Patria. Du-
rante 1901 conocié al matrimonio Chassang
en Berlin; Maurice Chassang le escribi6 un
libreto en francés, de un sélo acto, para pre-
sentarse al concurso de Sonzogno (donde
Mascagni se hizo famoso con su Cavalleria
Rusticana). Compuso la musica durante el
verano. Casualmente en esa época conocio
al representante de la casa Ricordi en Bar-
celona, Andreu Vidal 1 Llimona, quien le
aconsej6 que no se presentase al concurso
de Sonzogno (la casa rival de los Ricordi) y
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le consigui6é nada menos que el Gran Teatro
del Liceo aceptase su dpera. Kl estreno se
llevé a cabo el 22 de enero de 1903, pero tra-
ducida al italiano con el titulo de Giovanna
di Napoli, con decorados de otras 6peras de
la época. El ptablico aplaudi6 la obra e hizo
repetir un concertante.

El entonces empresario del Liceo, Albert
Bernis, contento con el trabajo de Manén, le
encargd una nueva opera para poder apro-
vechar los magnificos decorados especial-
mente creados por el escenégrafo Soler y
Rovirosa para la 6pera Neron de Anton Ru-
binstein, estrenada en el mismo teatro en
1898, y que por no haber tenido mucho éxito
la 6pera, fueron retirados sin haber sido re-
almente aprovechados. La imposicién del
empresario era que la 6pera tenia que estar
basada en el tema de Nerén. Tras informar-
se adecuadamente sobre el personaje, escri-
bi6 rapidamente el libreto en catalan, pero
basdndose en la amante de Neron, la cris-
tiana Acté. La 6pera, Acté, qued6 completa-
da en pocos meses, estrenandose el 3 de di-
ciembre de 1903 en el Teatro del Liceo. Ma-
nén tuvo numerosos problemas durante los
ensayos, pues nadie creia que su 6pera en
catalan Acté llegase a gustar y los musicos y
parte de los cantantes aprovecharon su cor-
ta edad (Manén estrenaba su segunda oOpe-
ra en el Liceo con s6lo veinte anos), para cri-
ticar su obra y trabajar lo menos posible.
Llegé un momento en que Manén, no
aguantando maés, se despidi6 de los ensayos,
no volviendo a aparecer hasta el dia del es-
treno en que dirigié su 6pera. Acté tuvo un
éxito considerable y su joven compositor fue
obligado a salir al escenario repetidamente
para recibir el aplauso del publico. Por lo
que se refiere a la prensa parece que se divi-
di6 en dos bandos: uno, dando por buena la
obra: el otro considerandola mediocre.
Acabada Acté, y antes de ser estrenada, An-
toni Ferrer i Guardia le encarg6é una nueva
zarzuela, Elixir de amor, plagio no muy
acertado, en un so6lo acto, de la 6pera de Do-
nizetti. Estrenada en el Teatro El Dorado
de Barcelona, obtuvo un éxito discretisimo,
siendo su ultima colaboracién en el género
zarzuelistico.

En 1906 empieza a trabajar en una «sinfonia

39

teatral» llamada Camino del sol, que fue ter-
minada en 1914 y formada por un prélogo,
tres actos y un epilogo. Esta obra estuvo a
punto de ser estrenada en el Teatro de la
Monnaie (Munt) de Bruselas durante 1915,
oracias a la ayuda de su amigo y director Otto
Lohse, pero con el comienzo de la guerra que-
d6 aplazada indefinidamente, hasta que fue
estrenada muchos anos después en Bruns-
wick. En esta ocasion la critica del «Landes
Zeitung» (3 de mayo de 1926) comentaba:

«Bl estreno de El camino del sol, con asis-
tencia del compositor-poeta, a teatro lleno,
constituyé un gran éxito. El autor, ya a la
terminacién del segundo acto hubo de pre-
sentarse ante el ptublico que le reclamaba
con sus aplausos.»

Mas éxitos operisticos en el
extranjero

De las tres primeras 6peras del compositor
catalan, Acté fue la que consiguié un éxito
méas importante; tras haber dado Manén
con éxito unos conciertos en Dresden, el di-
rector general de la 6pera de la ciudad,
Ernst von Schuch, se interesé por su opera
y tras una audicién de la misma, tocada por
el compositor al piano, quedé aceptada por
el Teatro Real de Dresden. El estreno se
produjo el 24 de enero de 1908, con un éxito
rotundo; el publico que llenaba la sala
aplaudi6 la obra sin reservas y la critica se
mostro favorable. A los pocos dias, aprove-
chando su recién adquirida fama, el compo-
sitor vendié la partitura al mejor postor, el
editor Cranz de Leipzig.

El rey Alfonso XIII, a su paso por Dresden
camino de Viena, quiso ver representar la
opera Acté, de la que habia oido hablar. Pa-
ra ello invit6 al propio compositor que se ha-
llaba ya en Barcelona. Manén acudié para
la representacién de gala en honor de su
rey, en noviembre de 1908, en la que esta-
ban presentes los reyes de Sajonia y todos
los militares y altas personalidades de la re-
gi6n. Acabada la representacion, el rey le
entregé la cruz de caballero de Carlos 111,
diciendo; «péngasela cuantas veces quiera.
Bien ganada la tiene usted». Acté, continuo
su trayectoria ascendente en Alemania; fue
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aceptada en Colonia, gracias a la casa edito-
rial Cranz, que habia editado la opera en
alemédn y se la dié a conocer al director y
posteriormente amigo del compositor Otto
Lohse, ya citado, que la dirigi6 el dia del es-
treno, el 10 de abril de 1910, manteniéndose
en cartel intermitentemente hasta 1914.
Cuando Otto Lohse dejo su puesto en el Te-
atro de Colonia por el de Leipzig (1913), es-
treno en el teatro de esta ciudad la 6pera de
su amigo Manén, el 31 de enero de 1914, con
un gran éxito. Durante ese mismo ano la
ciudad de Wiesbaden, donde era muy cono-
cido por sus conciertos, le propuso represen-
tar su opera Acté durante 1915, pero una
vez mas la guerra mundial impidi6 que se
concretara la oferta.

Don Juan, una o6pera de madurez

A mediados de julio de 1914 se dirigié a su
casa de Barcelona de vacaciones. Alli empe-
z6 a esbozar una gran épera de extensas di-
mensiones, escogié el tema del Don Juan,
pero quiso imprimirle el caracter espanol
que no supieron darle Mozart, Moliére, Du-
mas padre, Byron y Zorrilla entre otros.
Don Juan debia morir a manos de una mu-
jer y no de un hombre. Esbozé un libreto de
inusitadas proporciones que era en realidad
una trilogia de éperas: Don Juan, formada
por tres actos, «El salvamento», «La viola-
ci6én» y «La quinta de Don Juan», El convi-
dado de piedra, dividido también en tres ac-
tos, «Estrella», «LLa emboscada» y «La sere-
nata», y por tltimo El eterno Don Juan, for-
mada por, «Orgia y muerte», «Inmortalidad»
y «En el espacio sideral». La obra supuso
diez anios de la vida del compositor, y parece
ser que nunca se ha estrenado hasta la fe-
cha, de modo que no existe hasta el presente
un juicio fiable sobre esta obra tan conside-
rable, que tal vez mereciera una reflexion y
una decisién por parte de alguna entidad.
Manén compuso todavia otra obra, la 6pera
que lleva el titulo de Soledad, en tres actos,
que fue estrenada el 30 de diciembre de
1952 en el Teatro del Liceo, con decorados
de Pau Vila, junto al ballet de un sélo acto
Rosario la tirana, del mismo compositor,
que dirigi6 esa noche la orquesta del Teatro.
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Fue recibida con cortesia por un publico poco
interesado, en el fondo, por todo lo que no fue-
ra el canto romantico italiano o wagneriano.

Manén, un enamorado de la musica y
de su ciudad natal

Pero lo mas importante es que Manén, ha
sido desde muy joven un excelente embaja-
dor musical de Espana en su época en todo
el mundo, como virtuoso del violin, composi-
tor y director, ademads de ser un admirador
convencido de todos los artistas catalanes a
los que defendié siempre a capa y espada;
fue director de la revista Musica desde su
fundacién en 1929, varios anos director de
orquesta y finalmente estuvo a punto de
completar un bello sueno de juventud en su
ciudad natal, un Auditorium de musica que
llevase su nombre y donde se pudiesen can-
tar las obras en catalan, como hacian los te-
atros de Londres o Alemania. Manén formoé
una sociedad con su esposa y compro los te-
rrenos; comenz6 ilusionado su proyecto, pe-
ro el azar y las circunstancias le obligaron a
detener las obras por falta de dinero, con lo
que este Auditorium ha permanecido mas
de cuarenta anos con la estructura termina-
da en la céntrica calle de Balmes, a mano
derecha subiendo, junto a la plaza actual-
mente llamada Marti i Folguera.

Tras la muerte del compositor hace ahora
exactamente veinte anos, se barajo la hipo-
tesis, extraida de sus Experiencias (obra
editorial sobre sus memorias que mereceri-
an un articulo aparte) de que el Auditorium
seria acabado por la ciudad a la que Manén,
a falta de otra solucién parece que habia re-
galado la obra. Ello, como se puede apre-
ciar, no se ha producido y por lo que parece
la propiedad del inmueble estd ahora en
manos de un conocido promotor de especta-
culos barcelonés que tiene la inspiradisima
idea de convertirlo en un edificio mas de vi-
viendas. Es una pena que entidades como el
Ayuntamiento, la Generalitat o en su caso
la «Olimpiada cultural» no hayan pensado
en recuperar espacios tan entranables como
éste que perdurarian varios lustros para
gloria de sus creadores y de las entidades o
mecenas que las llevasen a buen término.
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En el bicentenari de Meyerbeer

i POBRE JAKOB!

Santiago Estapa

( ( Cogete fama y échate a dormir, cégetela
mala y échate a pedir...». La bona fa-
ma, els grans exits que Giacomo Meyerbeer
va tenir des del 1831 fins poc meés enlla del
1900, contrasten amb la mala fama 1 el
menyspreu que el mestre s’ha guanyat d'a-
leshores enca.
A la nostra época poca gent ha sentit les se-
ves obres amb els repartiments que reque-
reixen 1 encara menys gent les ha vistes. Ai-
xi 1 tot, Meyerbeer passa per ser grandilo-
quent, efectista, monumental, «pompier»,
Kitsch,... En fi un autor no gens recomana-
ble. «LLa seva musica sovint expressiva, bus-
ca l'efecte» diu, lapidari, el «Petit Larousse»,
com 81 aquesta definicié no pogués aplicar-
se a molts altres compositors.

De familia jueva, Jakob Liebmann Beer
neix l'any 1791 —l'any de la mort de W. A.
Mozart—1 mor el 1864 —]'any del naixement
de Richard Strauss—. Coincidéncies que no
demostren res, pero que ajuden a situar la
seva obra.

De la darrera peca lirica de Mozart fins a la
primera de R. Strauss (1901) l'opera ale-
manya passa per Weber 1 per Wagner. Pero
de Weber a Wagner passa per Paris, el Pa-
ris de Meyerbeer —i d'Auber, Berlioz, Gou-
nod i Verdi—. La grandiositat de 1'orquestra
1 els cors, la importancia dels instruments
de vent, la progressiva desaparici6o de la
cancé a l'italiana, la veu tractada com un
instrument, la quantitat important de BO-
NES veus que calen per a cada obra, etec...,
tots aquests elements que Wagner utilit-
zara, que séon siné consequeéncia directa de
la «Grand'Opéra» 1 de Meyerbeer en parti-
cular?.

La vida de Meyerbeer es presta poc a co-
mentaris. Va ser un home discret 1 ric. Te-
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nia dots per a la musica. De petit tocava
molt bé el piano. La composicié 1'aprengué
amb Vogler a Darmstadt. A Viena comenca
la carrera de compositor. Antonio Salieri
—un altre de mala fama!— li aconsella d'anar
a Italia per estudiar la veu.

A Venecia, el 1815, entusiasmat pel Tancre-
di de Rossini, Jakob esdevé Giacomo 1 inicia
el seu periode italia que donara diverses
operes d'exit, sobre tot Il crociato in Egitto
(1824). Weber, condeixeble seu 1 amic, i de-
mana que deixi l'opera italiana per la ale-
manya. Meyerbeer, pero, prefereix la fran-
cesa: el 1826 ja és a Paris i comenca a estu-
diar el passat historic, artistic 1 social fran-
cés. Meyerbeer no fa res a la lleugera.

Pocs anys després, la seva miusica sintetitza
el desenvolupament simfonic alemany, la
riquesa melodica de 1'estil italia —molt del
gust del public de Paris, aleshores i ara!— 1,
amb Ias de la declamaci6 per comptes del
recitatiu, demostrant aquelles ganes de
prende-s ho tot seriosament, tan propies de
la tragedia francesa.

Meyerbeer posa aquesta amalgama d'estils
al servei d'espectacles grandiosos que ell
pressent que han d'agradar a la burgesia de
la Restauracié (1815-1830), que finalment
arribara al poder el 1830. Es un public rela-
tivament poc al corrent del fet musical, per
al qual el teatre, liric o no, és sobre tot un
fet social. Un public per al qual TOT fa part
del espectacle: les decoracions com el ves-
tuari, el cant com el ballet, I'argument com
els efectes escénics, les cames de les ballari-
nes com els escots de la platea.

En l'epoca actual, en que la subvenci6 es
'aigua beneita que esbandeix els deficits de
TOTS els teatres lirics del mon, sense excep-
c10, es dificil d'imaginar que fa uns cent cin-
quanta anys tot teatre havia de viure del
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Meyerbeer, en un retrat de Mme. Albites.

que produia. El public era rei —gracies a
Déu? o Déu-nos-en guard?—1i a aquell piblic
del 1831 li va agradar la «Grand Opéra»
perqué conté una gran varietat daquests
efectes. Efectes corals, orquestrals, escenics,
de realisme reconstruit a «Le prophéte» es
fa servir l'electricitat per representar un in-
cendi i una sortida de solcanvis de decoracio
amb el tel6 alcat, llums de gas, diorames del
celebre Daguerre... Si 'harmonia alemanya
—feixuga per a les orellles franceses— costa
de fer passar, Meyerbeer la disfressara amb
melodies italianes, tot plegat enmig d'efec-
tes de tot tipus, que faran sensacié.

La producci6 parisenca de Meyerbeer va del
1831 («Robert le Diable») fins al 1865 («L a-
fricaine» obra p6stuma) 1 es compon essen-
cialment de quatre operes. El seu exit és
contemporani dels d'Auber i Halévy —injus-
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tament oblidats—, dels Bellini (mort el
1835), Donizetti (mort el 1848), Gounod,
Verdi, Wagner i Offenbach —l'altre Jakob
transformat directament en «Jacques»—. Es
l'época en la qual tots els grans compositors,
seguint 1'exemple de Rossini, busquen l'a-
plaudiment de Paris. El de 1830 és el Paris
convertit gairebé en capital mundial de 1'0-
pera, protectora dels drets d'autor, interes-
sada per les diferents tendéncies musicals,
encara que poc després no ho estigui per la
de Wagner: és veritat que la riquesa de |-
harmonia teutonica l'embafa, en part per-
qué no ha digerit el tractat de Viena de
1815: és el Paris de Lluis Felip (1830-1848)
—la branca Capeto-borbénica, dita d'Orle-
ans, que encara avui s'espera asseguda que
algd li torni el tron de Franca—, i més tard
sera el de Napoleé I11 (1850-1870) 1 d Euge-
nia de Montijo.

Meyerbeer entra en la «Grand Opéra» gra-
cies al portell obert el 1828 per Auber («La
muette de Portici») 1 per Rossini el 1830
(«Guillaume Tell») amb la complicitat del ja
famos llibretista, Eugene Scribe.

Ells llibrets de Scribe —de fraseologia banal
i plens de convencionalismes— tenen éxit
perque van al gra. Estan escrits en un estil
romantic, es a dir que relaten proeses de di-
rigents i nobles als quals atribueixen les
virtuts i també els defectes col.lectius dels
dirigits. Es la historia tal i com ens |'han en-
senyada al col.legi.

Els arguments de les quatre operes princi-
pals descriuen una traject ria molt bent de-
finida que va de l'obscurantisme medieval
europeu (Robert le Diable) passant per la fi
del feudalisme (Le Prophéte) 1 pels traumes
de les guerres de religi6 (Les huguenots),
fins a la gran expansi6 atlantica i colonial
europea (L’africaine). Narren el desplaga-
ment del centre d'interes d Europa que pas-
sa de la Mediterrania —centre medieval- a
I'Atlantic —centre dels temps dits moderns—;
es la saga dels origens de |'Europa contem-
porania explicada en forma de «tebeo».
Wagner en la Tetralogia i Berlioz en els
seus Troyens faran exactament el mateix,
només que ells es prendran molt més serio-
sament i donaran molta més transcendén-
cia als seus treballs.
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Paris li déona fama, —tot i que es un home
discret—i fortuna —tot i que és un home molt
ric— Berlioz, el critic caustic, 1 Liszt, el des-
cobridor de genis, l'admiraran sincerament;
Schumann, el romantic empedreit el criti-
cara. Wagner, de jove, buscara i obtindra la
seva ajuda; de vell, el tirara per terra com a
music, 1 el trepitjara com a jueu. LL.a mala fa-
ma actual de Meyerbeer pot venir d'aqui: en
tot cas les seves Operes van desapareixent
dels cartells al final del segle XIX i principi
del segle XX, amb la pujada del wagneris-
me, 1 de I'antisemitisme a Franca. Es I'épo-
ca del cas Dreyfus.

Robert le Diable, opera en cinc actes, s'es-
trena amb un gran éxit a 'Académie Royale
(Opéra de Paris) el 22 de novembre de 1831.
L'acci6 s'esdevé a Sicilia el segle XIII, a 1'e-
poca immediatament anterior a l'arribada
de la Corona d'Aragé. Sicilia és aleshores
una frontera entre el cristianisme i l'isla-
misme, on —segons la literatura medieval-
tota manifestacié magica és possible.

Robert, Duc de Normandia, és fill del dimo-
ni i d'una dona mortal. A Sicilia s’ha ena-
morat de la princesa Isabelle. El dimoni, el
seu pare, sota el nom de Bertram, vol acon-
seguir la seva anima. Per arribar a tal fi, i
impedeix de participar a un torneig que té
per premi la ma de Isabelle. Robert, dece-
but, accedeix a fer servir la magia. En el
transcurs d'una orgia nocturna —en la qual
participen els fantasmes de monges difun-
tes que de vives havien trancat els vots —de
castedat, s'entén—, Robert obté una branca
de xiprer magica, gracies a la qual podra en-
trar a la cambra de Isabelle. Aquesta, pero
el persuadeix de no fer servir aquests po-
ders diabélics 1 obté que Robert renuncii al
seu pare 1 que es casi amb ella.

Els simbols no son gaire fins, és veritat, 1
també és cert que I'argument explicat aixi fa
riure, pero... intentem fer el mateix amb
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Programa amb I'argument de Roberto il Diavolo,
publicat a Barcelona quan era una opera molt
popular.

Faust, La Forza o La Walkiria, 1 ja veurem. 1
a més a més, si ens agraden els cors dels pati-
nadors 1 el dels soldats de Gounod, la col.lec-
ci6 de veus i cancons de les produccions mig
hollywoodianes de Verdi i la descripci6 mitica
dels origens del poble alemany amb foc al es-
cenari, ocells que parlen, gegants, dracs 1
nans, per qué no hauriem de prestar atencié
a l'obra del que es troba en lorigen de tot
aix0? Al capi a la fi a Meyerbeer el van aplau-
dir les mateixes orelles que havien aplaudit
els altres autors que nosaltres continuem ad-
mirant. Que té ell de diferent? «.. Cogetela
mala y échate a pedir...» {Pobre Jakob!
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EL NOTARI COM A FIGURA
OPERISTICA

Marc Heilbron/Roger Alier

I notari és una figura de la literatura te-

atral 1 operistica que apareix molt so-
vint en funcions secundaries pero algunes
vegades essencials per al desenvolupament
de la trama, ja que d’ells depeén la celebracié
dels matrimonis amb qué molt sovint aca-
ben les operes. La seva presencia es va veu-
re potenciada pel fet que fins ben entrat el
segle XIX I'’Església va mantenir una ferma
prohibicié per impedir que es veiessin cerimo-
nies religioses 1 sagraments en escena, 1 per
tant els matrimonis, per convencié teatral, re-
sultaven valids en el moment que els con-
traients signaven l'acta matrimonial davant
un notari.
Aquesta circumstancia va fer que el notari
adquiris una presencia inusual en les ope-
res bufes, com a representant legal davant
del qual es fan matrimonis auténtics o fal-
sos, 1 aprofitant sovint 'ocasié per burlar-se
de la propia institucio del notariat, fent-los
apareixer ridiculs, extravagants, o amb de-
fectes de parla. Aquesta actitud era, natu-
ralment, fruit de la «complicitat» dels llibre-
tistes i els compositors amb el public, pre-
sentant els notaris, avorrits, formularisi le-
galistes en la vida diaria, com a ridiculs en
escena.
LLa galeria de notaris que apareixen en les
operes de repertori és bastant extensa. Na-
turalment en aquest article ens cenyim a
aquelles operes que més o menys soOn a
I'abast del public, perque es representen o
almenys n’hi ha enregistraments disponi-
bles. La majoria hi sé6n presents com a re-
gistradors matrimonials, pero en alguns ca-
sos també testifiquen sobre altres coses
(subhastes, vendes, testaments, etc.).
Hem exclos de I'article aquells personatges
que apareixen en els arguments operistics
purament com a escrivents, malgrat que la
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seva funci6 a vegades sigui una mica ambi-
gua: tal és el cas del personatge d’Isepo, a
La Gioconda (1876), que es limita a escriure
al dictat una dentuncia de Barnaba, o el de
I'escrivent de Khovantxina, de Musorgski
(1886), que també rep una dentuncia al dic-
tat 1 no té condicions d’escrivent public.
Tampoc no entrem, en aquest article, en el
camp dels advocats, que alguns cops aparei-
xen en les operes com a actius professionals
del dret (com per exemple, en Le astuzie fem-
minilt de Cimarosa, del 1794, recentment
representada a la Universitat de Barcelona,
on a la primera escena veiem 'advocat Dot-
tor Romualdo interpretant un testament).

Falsos notaris

La serie d’'aquests personatges n’'inclou de
falsos, és a dir, persones que es fan passar
per notaris, per exigéncies de la trama co-
mica de I'Opera. A aquest grup pertanyen
els més antics de la serie que esmentem en
aquest article: els dos falsos notaris de
I'opera Lo speziale («I’Apotecari»), de Franz
Joseph Haydn (1768), que es presenten a la
farmacia de Sempronio per estendre el con-
tracte de noces d’aquest amb Grilletta.
Mengone es disfressa de notari (Menghino)
1 Volpino també ho fa, i tots dos escriuen el
contracte de noces col.locant el seu propi
nom en comptes del de Sempronio. Aquest
descobreix a temps 'engany i els fa fora a
empentes. Incidentalment, val a dir que
I'escena dels dos notaris forma part del
quartet més bonic de 'opera.

El més espectacular dels falsos notaris és,
sens dubte, el de Cosi fan tutte, ja que en
aquest cas és una dona (la minyona Despi-
na), soprano lleugera, a més, la que substi-
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Despina travestida de notari al Cosi fan tutte.

tueix el notari que ha de consignar el casa-
ment dels dos albanesos amb Fiordiligi 1
Dorabella. El fals notari que es diu Beccavi-
vi (és a dir, que en certa manera «expolia els
vius») entra, fa veu de nas 1 estossega, com
se suposa que solen fer tots els notaris, 1 fi-
nalment estén el fals contracte de matrimo-
ni. Cal afegir que Despina ja abans s’ha dis-
fressat de fals metge, sense haver estat des-
coberta; en canvi, com a notari, és finalment
desemmascarada. ‘
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Un altre fals notari, de menys envergadura,
perd amb una certa importancia escenica €s
el de Don Pasquale de Donizetti. El metge
amic de la familia, Malatesta, per donar
una llicé al vell Don Pasquale que es vol ca-
sar a una edat provecta, li combina un fals
matrimoni amb una noia jove que el fara de-
sesperar. El matrimoni el testifica «Carlot-
to», cosi de Malatesta, que diu que «ci fara
da notaro», és a dir, que segons sembla clar,
es tracta d'un que «fa de notari», sense és-
ser-ho. De tota manera, a la partitura i al
llibret surt esmentat simplement com a
«Notari», sense cap més detall.

El fals notari entra, escriu el contracte al
dictat, i respon amb les sil.labes finals de
frase, com «ta, uta», a les indicacions de
Malatesta i després del propi Don Pasquale.
Aleshores, mogut per un excés de zel profes-
sional, reclama que hi hagi dos testimonis
per signar el contracte, cosa que Malatesta
no havia previst i que esta a punt de provo-
car un conflicte; afortunadament en aquell
moment entra Ernesto, 1 el metge aconse-
gueix convencer-lo que signi el contracte.
Sembla fins i tot una parodia de l'escena
que el propi Donizetti en Lucia di Lammer-
moor, en queé també el tenor entra quan
s’esta signant el contracte de noces, pero
amb resultats molt més tragics.

En tot cas, Carlotto, sigui fals o auténtic no-
tari, realment seria un bon professional.

Dins la serie de falsos notaris cal esmentar
també el que en I'opera de Richard Strauss,
Die schweigsame Frau (1935 «La dona si-
lenciosa») casa Morosus amb Timida, la mu-
ller que després resultara no ésser tan si-
lenciosa com el vell esperava. La trama, si-
milar a la de Don Pasquale, inclou no sols
aquest notari fingit siné també un fals sa-
cerdot.El fals notari és un dels membres de
la companyia teatral que s’ha establert a ca-
sa de Morosus, i es diu Morbio. La musica
que canta en la seva breu intervencio, Ri-
chard Strauss la va treure del Fitzwilliam
Virginal Book, i és una curiosa al.lusi6 a la
musica del segle XVII, época en la qual pas-
sa obra, treta d'un drama de Ben Jonson
titulat Epicoene i arranjat com a llibret
d’opera per Stefan Zweig.
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Notaris autentics per a matrimonis

La llista de notaris autentics és més llarga,
perd menys divertida, 1 moltes vegades els
personatges son simples ombres esceniques
que no diuen res, o es limiten a algun mono-
sil.lab. LLa majoria, pero no tots els notaris
autentics, han estat cridats a escena per
testificar un matrimoni.

El primer de la série és el notari de Il bar-
biere di Siviglia, de Paisiello (1782), que ve
a certificar el casament del Dr. Bartolo amb
Rosina, la seva pupil.la, pero la interferén-
cia de Figaro fa que es canviin els noms en el
contracte 1 Rosina es casi amb el comte d’Al-
maviva. El notari no té altre relleu que el
d’entrar amb el contracte preparat, encara
que en aquesta opera diu alguna frase.

En canvi, en Il barbiere di Siviglia de Rossi-
ni, el notari fa exactament la mateixa funcié
—6s el mateix argument, és clar— pero Rossi-
ni, per brevetat, fa que el notari no digui ni
una sola paraula. Figaro li pregunta si ha
preparat l'escriptura i abans que el notari
respongui ja li agafa el paper i el fa signar a
Almaviva i a Don Basilio que fa de testimoni
«convenc¢ut» per una pistola d’Almaviva. El
notari no fa cap comentari i quan entra Bar-
tolo reclamant no diu tampoc cap paraula.

En la mateixa trilogia de Beaumarchais,
Les noces de Figaro (1786) també hi ha una
figura notarial, que en 'opera de Mozart té
forca relleu. En realitat és un jutge, Don
Curzio, que forma part del sistema judicial
nobiliari —d’arrel feudal- 1 que esta, per
tant, al servei del comte d’Almaviva. La se-
va funcio és, de fet, només confirmar les or-
dres del noble, i amb aquesta funcié és cri-
dat per fer de testimoni que Figaro s’ha de
casar amb Marcellina. Com que el que volia
Beaumarchais era demostrar l'absurditat
del sistema judicial de I’Antic Regim —i de-
fensar la 1dea de la separacio dels tres po-
ders que havia preconitzat Montesquieu— la
funci6 de Don Curzio resulta ridiculitzada
no sols perque el personatge és quec1 té una
veu aguda, siné perque esta a punt d'obligar
Figaro a casar-se amb la seva propia mare,
ja que es descobreix per casualitat que Figa-
ro és fill de Marcellina.
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El capitol de notaris del repertori del segle
XVIII és molt més ampli, perd correspon a
operes que avui dia s6n poc conegudes del
gran public. Entre aquestes cal esmentar,
pero, La Molinara de Paisiello, estrenada el
1788, pel fet que té un notari que és un dels
personatges principals de 'accid, 1 esta en
escena molt sovint fent —o fent veure que
fa— actes notarials. La Molinara és recorda-
da avui per la famosa peca «Nel cor piu non
mi sento», sobre la qual Beethoven va es-
criure unes variacions per a piano.

Notaris del segle XIX

A La sonnambula de Bellini (1831) apareix
un notari sense gaire importancia escenica
ni argumental, que ve a fer de registrador
dels esponsals entre Amina i Elvino. Entra
corrent 1 anuncia que Elvino, el nuvi, arriba
tot seguit. Després, demana a Amina i a El-
vino quin és el patrimoni que aporten a les
noces, 1 aqui s’acaba, de fet, la seva funcié.
Com que el matrimoni s’ha de fer més enda-
vant, i no s’esdevindra fins després d’acaba-
da I'6pera, ja no torna a sortir.

A L’Elisir d’amore, de Donizetti (1832) tam-
bé hi ha un notari que apareix al principi
del segon acte, en les noces que s’han de ce-
lebrar entre el sargent Belcore 1 Adina; el
notari no canta 1 només es limita a fer una
escriptura d'un matrimoni que, com la ma-
joria dels operistics (si bé ho mirem gairebé
cap dels contractes que se signen en escena
resulten valids), a la fi no tindra efecte, per-
que Adina s’acabara casant amb Nemorino.
A La fille du régiment, també de Donizetti
(1840) hi ha un notari cap a la fi de l'obra,
per casar Maria, la «filla del regiment» amb
el fill de la pretensiosa Duquessa de Kra-
kentorp.

Pero triomfa 'amor veritable 1 Maria es ca-
sara amb Tonio (que per alguna cosa s’ha
esforcat a fer nou vegades el «do de pit» per
tal d’aconseguir la ma de la noia). El notari
diu alguna paraula, perd no té cap im-
portancia escenica.

La série de notaris matrimonials es tanca
amb I'Oficial del Registre que apareix a Ma-
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dama Butterfly, de Puccini (1904) 1 que re-
gistra el casament de Cio-Cio-San i1 Pinker-
ton. Es limita a dir una sola paraula: «Pos-
terita», amb la qual desitja descendencia als
recentment casats.

Altres notaris i assimilats

Després del matrimoni, el més important
acostuma a ésser el de les heréncies 1 pro-
pietats. Per aixo en algunes Operes aparei-
xen notaris que fan aquesta funcié, algunes
vegades amb una finalitat enganyosa, com
és el cas del Jutge de Pau Mac Irton que
apareix en funcions de notari a La Dame
Blanche de Boieldieu (1825); aquest perso-
natge esta d’acord amb Gaveston per ven-
dre-li el castell del protagonista George
Brown a baix preu, aprofitant-se que aquest
no sap que n’és el propietari.

No tots els jutges tenen tan males inten-
cions: a I'opera Martha, oder Der Markt zu
Richmond (1847), la popular Martha de
Flotow, el jutge-notari del mercat es limita
a estipular els contractes de les minyones
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que entren al servei dels senyors que van a
contractar-les, i1 obliga Enrichetta (que es
fa dir Martha) i la seva amiga Nancy a ser-
vir Lionel i el seu germa Plunkett com a
minyones durant tot un any. Les noies s’es-
capen gracies a 'ajut de Sir Tristram, pero
després, per 'amor de Lionel, Martha-En-
richetta fara que es torni a organitzar la fi-
ra al jardi del seu castell per honorar el
contracte, que ara sera d’amor i per a tota
la vida.

A la Tosca de Puceini (1900), 1 per ordre de
Scarpia, assisteixen a I'interrogatori i1 tortu-
ra de Cavaradossi diversos personatges si-
nistres, entre els quals passa un escrivent
public que no parla 1 només se’l cita en les
indicacions de moviment escénic.

A Der Rosenkavalier (1910), de Richard
Strauss, apareix un notari a 'escena de la
levée de la Mariscala, enmig de tota una ca-
terva d’altres personatges. El Baré d’Ochs i
consulta coses legals sobre el matrimoni
que projecta amb Sophie i com que el tenor
s'interfereix en la conversa, el fa callar amb
un crit 1 uns aplaudiments fingits. El notar:

il ===

Escena final del Barbiere di Siviglia. E]l notari pot veure’s assegut a la taula, al bell mig del gravat.
(De Les Beautés de ['Opéra, Paris 1845).
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té frases sense cap mena d’importancia ni
musical ni argumental.

Richard Strauss va fer aparéixer un nota-
ri, 1 fins 1 tot 'esposa del notari, a 'opera
Intermezzo (1924) en la qual la protagonis-
ta Christine va a casa del notari per iniciar
els tramits de divorci del seu marit. A la
casa del notari hi viu el jove baré del qual
ella s’ha enamorat passatgerament. Com
que la historia d’Intermezzo es refereix a
un fet real esdevingut entre el compositor i
la seva esposa Pauline, és de creure que
aquest notari 1 la seva esposa van existir
realment.

[altim gran notari que queda per comentar
d’aquesta serie operistica, apareix en l'ope-
ra per una raé totalment diferent: un testa-
ment. Es tracta, és clar, del notari de Gian-
ni Schicchi, de Puccini (1918), Ser Amantio
di Nicolao, personatge tocat 1 posat que re-
dacta el document amb tots els detalls, indi-
cant la data (1 de setembre de 1299) 1 co-
mencant amb les frases tipiques en un par-
lando sobre una musica orquestral de gran
elegancia; a continuacié escriu el que li va
dictant el fals Buoso Donati des del 1lit (que
és Gianni Schicchi disfressat). El notari co-
menta estranyat que la deixa que fa Buoso
a «'opra di Santa Reparata» li sembla molt
escassa, 1 el «difunt» contesta que han d’és-
ser pocs diners, perque siné la gent dira que
eren diners robats. Davant d’aquesta afir-
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macio, el notari i els testimonis comenten la
saviesa del testador. Després se n’acomia-
den compungits.

A T'opera Els desigs mortals, del compositor
contemporani Giselher Klebe (1959), opera
que no ha estat gaire difosa, hi ha un perso-
natge, Cardot, que és notari 1 que correspon
a un bariton que fa tres papers més en
I’obra.

També en el méon de 'opereta poden trobar-
se alguns casos de notaris: a La Périchole
d’Offenbach n’hi ha dos, tots dos tenors,
amb una intervenci6 reduida pero graciosa.

Finalment no podem deixar de consignar
dos personatges operistics que son notaris,
perd que no actuen com a tals, sin6 simple-
ment com a un personatge més de les operes
en que intervenen. Un és Cola di Rienzi, no-
tari papal 1 protagonista de 'opera Rienzi
de Richard Wagner (1842), que en l'obra
lluita contra la noblesa romana pero no com
a tal notari, sin6 com a patriota. L’altre és
Sixtus Beckmesser, que en Die Meistersin-
ger von Niirnberg (1868 «Els Mestres Can-
taires de Nuremberg») és presentat sota un
prisma eminentment negatiu en el que en-
tra, fins a cert punt, el seu caracter de nota-
ri (és 'encarregat de marcar els «errors» de
Walther quan canta). Pero en realitat el que
el mou és el seu propi desig de casar-se amb
Eva, i al final fa el ridicul més espantés,
perd no per la seva professio siné per la seva
mala fe.
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El rincon de las curiosidades

ENFERMEDADES WAGNERIANAS

Tenemos el gusto de presentar en primicia editorial el texto de un pequefio opusculo anti-
wagneriano que se publicé en Barcelona por la Imprenta Tasso en 1894, y que estaba obvia-
mente destinado a desacreditar de forma jocosa al movimiento wagneriano. Por lo que pare-
ce, el texto procedia de un optisculo similar editado en Francia, al que el traductor-editor in-
cognito espanol que firmé M.V. le anadi6 varias notas explicativas y comentarios por su

cuenta, que figuran al final del texto.

Esperamos que nuestros lectores no sientan los sintomas de las enfermedades aqui descri-
tas, porque hoy en dia los tratamientos sugeridos no siempre serian faciles de obtener en las

farmacias.
E LAS ENFERMEDADES WAGNE-
D RIANAS DE SU TBATAMIENTO Y
: DE SU CURACION. OBRA HIS-
TORICA, FILOSOFICA, MEDICA Y BE-
NEFICA ESCRITA EN FRANCES POR EL
SENOR DR. CUNICULUS Y TRADUCIDA
AL CASTELLANO Y ANOTADA POR EL
DR. LAPIN, AUTOR DE LA ALOCUCION
QUE LE PRECEDE Y DE LA CODA QUE
LE SIGUE.

EL DR. LAPIN AL VULGO

La importante y voluminosa obra que vas a
leer, desocupado lector, esta escrita por uno
de esos hombres que unen su ardiente amor
a la humanidad 4 un claro talento. La terri-
ble y moderna dolencia que en sus elecuen-
tes paginas se historia, razona, describe y
previene 6 medicina, demuestra una vez
mas cudn verdadera es la creencia de que
cada época tiene sus enfermedades propias,
y que asi como hubo males, ya por fortuna
extinguidos, hay ahora, por desdicha, otros
nuevos, unos producidos por la existencia
de modernas industrias, como los que afli-
gen a los empleados en la traccion de los fe-
rrocarriles, otros por la influencia del objeto
manipulado, como los padecidos por los
obreros de la seda: aquellos como los sufri-
dos por los politicos, en justo castigo a su
perversidad, y éstos, como los descritos en
este folletico, por la mal hadada invencion
de un hombre 6 desgraciado 6 malo. Y si el
padecimiento es nuevo, nueva y adecuada
deber ser tambien la medicacion.

& Eaucacion, ullura ¥ Deporie 2012

51

Dicen los sabios que la ciencia médica mo-
derna asienta sobre dos bases: procurar por
medio de la higiene que no se produzca la
enfermedad, y cuando aparece, buscar el
microbio que la ocasiona, escuela bacterio-
légica, 6 la reaccion que la causa, escuela
quimica. A todo atiende el autor del moder-
no trabajo siguiente, impreso en junio del
ano anterior, Lutetiae, edicion pontina, de
un Puente; no confundirlas con las biponti-
nas, 0 de Dos Puentes.

Las notas anadidas a la versién eran indis-
pensables para adaptar 4 nuestra patria
una lucubracién escrita para otro pais, y por
eso las ha anadido el traductor que esto es-

cribe.-Vale.
DNERIANAS, DE SU TRATAMIEN-

TO Y DE SU CURACION. POR EL
DR. CUNICULUS.

M.V.

E LAS ENFERMEDADES WAG-

El mal wagneriano 6 mal aleman (1) (malus
germanicus), naci6 en Alemania hace unos
cuarenta anos (2). Estacionario al principio
en aquel pais, no tardé, en propagarse a los
demas, y actualmente amenaza al mundo
entero con sus estragos. Nuestra hermosa
Francia no se ha librado jay! de él (3), y tan
terrible azote causa diariamente entre no-
sotros nuevas y numerosas victimas (4).

Sabese que las enfermedades wagnerianas
(5) reconocen por causa el abuso del licor to-
xico inventado por Ricardo Wagner y cono-
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cido vulgarmente con el nombre de Wagne-
riana (6). Sin embargo, este narcético no ha
presentado siempre los mismos inconve-
nientes que ahora, porque hasta despues de
largos ensayos y de repetidas experiencias
no pudo su inventor darle la extraordinaria
potencia cuyos resultados son tan pernicio-
sos como temibles (7). Cierto es que los pri-
meros frascos de Wagneriana importados
en Francia (8) con las etiquetas de Tann-
hatiser y de Lo-
hengrin eran
relativamente
inofensivos, y
que, sIn gran
peligro, pordia
hacerse de ellos
un diario consu-
mo. Pero poco
despues vinie-
ron  sucesiva-
mente el elixir
tetralogico, las
capsulas opia-
das de Tristan
(9), y, por fin, el
mas terrible de
todos esos vene-
nos, la Parsifa-
lina de la cual

bastan algunas

veces unas
cuantas gotas
para desconcen-
trar los cere-
bros mejor equi-
librados  (10).

Los adultos y
los ancianos de
mabos sexos es-
tan unicamente
amenazados por las enfermedades wagne-
rianas, no habiéndose todavia presentado
un solo caso de Wagneria infantil. Se ha no-
tado que los sordos gozan también de inmu-
nidad, hecho que ha sugerido la idea de que
la obliteracion del conducto auditivo es la
mejor de las preservaciones. La personas
aprensivas que desean escapar a toda costa
a los ataques del mal, deben recurrir a la
sordera completa, la cual pueden obtener
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Caricatura antiwagneriana publicada a la revista “L’Eclipse” de
Paris, el 18 d’abril de 1869.

por medio de una operacién quirirgica de
las mas sencillas (11). Este radical remedio
ya lo habia propuesto en el siglo XVII el Dr.
Sganarelle como el inico preservativo con-
tra la intempestiva chachara de las mujeres
excesivamente locuaces, pero jamas se prac-
tico.

La enfermedades wagnerianas se dividen
en Wagneriola, Wagneriomania, Wagneral-
gia y Wagneritis.

La Wagneriola
no es ordinaria-
mente mas que
ua ligera indis-
posicion,  que
desaparece con
facilidad cuan-
do se la medici-
na desde el
principio (12).
El que esto es-
cribe tuvo hace
algunos anos un
ataque de Wag-
neriola, afortu-
nadamente bas-
tante benigna:
un sencillo em-
plasto de Mo-
zart aplicado so-
bre el estomago
bast6 para con-
jurar el mal, que
no ha vuelto a
aparecer (13).
La Wagnerio-
mania es gene-
ralmente poco
peligrosa (14), y
los wagneroma-
nos tienen cos-
tumbres dulces y son predispuestos 4 la me-
lancolia. Nada anormal se advierte en su
modo de ser, y ninguna perturbacién se ma-
nifiesta en sus funciones. No obstante, es ne-
cesario no contrariar sus creencias ni bur-
larse de su mania, porque puede agravarse
el caso y convertirse en Wagneralgia (15).
Esta Wagneralgia es casi siempre crénica, y
sus accesosm cuya frecuencia aumenta con
el transcurso del tiempo, son algunas veces
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por extremo violentos. Los calmantes mas
eficaces son los bafios de sonidos constan-
tes, el jarabe de acordes perfectos y el agua
pura de melodia, administrada en ayunas.
Pueden anadirse compresas e agua de Go-
dard en las sienes y cataplasmas emolientes
de harina de Massenet sobre el abdomen
(16). Cuando el enfermo estéa casi curado se
le sujeta al régimen de los macarrones Ros-
sini, de las sopas de Meyerbeer, y sobre todo
de la deliciosa revalenta Gounod cuyo efceto
es infalible (17). Una copa de vino espumoso
Auber le devolvera el buen humor (18). En
casos graves aconsejamos fricciones con el
balsamo de Bach 6 el de Haendel. Algunas
veces es menester paracticar algunas inyec-
ciones hipodérmicas con el clorato de Offen-
bach; y si por este medio se consigue provo-
car la risa, el enfermo esta salvado (19).
La Wagneritis, sobre todo en el estado agu-
do, resiste a todo tratamiento. El abuso dia-
rio del elixir tetralégico, de las pastillas de
Tristan y de la Parsifalina produce fatal-
mente la locura furiosa, contra la cual no
existen mas recursos extremos que las du-
chas heladas y la camisa de fuerza. Pero ta-
les conocidos remedios, siempre adminis-
trados contra la voluntad del enfermo, no
producen con frecuencia otro éxito que su-
mirle en un estado comatoso inquietante 6
en un gatismjo completo. En tal caso, el
wagneriano llega a no poder mas que una
sola palabra: Wagner, Wagner, repetida
hasta la saciedad, como ciertos gatosos de
un orden inferior repiten sin cesar: Tabaco,
tabaco. La muerte artistica a corto plazo es
consecuencia de este estado patolégico.

El analisis quimico de la Wagneriana da bi-
carbonato de leit-motiv, acetato de disonan-
cia, particulas infinitesimales de melodia,
una gran dosis de aceite esencial de fasti-
dio, y una sustancia espesa, turbia e indi-
gesta que creemos ha de ser la poesis ger-
manica (20).

Véndense muchas imitaciones de la Wagne-
riana en ciertas farmacias especiales (21), y
algunos quimicos franceses (22) han trata-
do de fabricar un licor analogo con los ele-
mentos componentes de dicho producto ale-
man. Pero el publico no se deja enganar, y
casi siempre, después de haber absorbido
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algunos frascos de estas falsificaciones, los
consumidores experimentan un asco inven-
cible que les obliga a volver a la Wagneria-
na legitima.

Esta averiguado que la manipulacion de las
materias que componen este tosigo fue con-
servada en secreto por Wagner, quién se le
llevo consigo a la tumba.

El depésito central de la Wagneriana esta
en Bayreuth, y los inteligentes afirman que
es alli inicamente donde experimentan to-
dos sus efectos, porque consta que este pro-
ducto pierde una parte de sus cualidades
cuando viaja. Por eso ha habido necesidad
en Francia, para facilitar el consumo de
sustituir 4 la poesis germanica la asquerosa
tintura de Wilder, cuyo sabor es detestable.
Hemos podido comprobar en muchos enfer-
mos de regreso de Bayreuth el atontamien-
to de la mirada, la perturbacién en las ideas
y la andadura vacilante propia de los intoxi-
cados; de todo lo cual hemos deducido que la
mayor parte de los casos de Wagneritis agu-
da provienen de una estancia demasiado
prolongada en aquella ciudad alemana du-
rante los grandes calores. Vése por lo que
precede hasta qué extremo estd comprome-
tida la salud publica, y por eso hemos solici-
tado del Gobierno autorizacién para abrir
una suscricién general cuyo objeto es crear
en Paris un hospital para los wagnerianos,
con condiciones de comodidad y de lujo des-
conocidas hasta ahora en los establecimien-
tos de su género, en el cual los enfermos se-
ran tratados por eminencias médicas cuya
aquiescencia tenemos.

Nos atrevemos 4 esperar que el Gobierno y
el publico nos ayudaran para la realizacion
de nuestro filantrépico y humanitario pro-
yecto.

Dr. Cuniculus.

CODA-LAPIN

,Qué diran los sabidores de los siglos futu-
ros de sus traseros, que entonces lo seran
quienes ahora aplauden la musica llamada
del porvenir, sabia, l6gica 6 matematica, co-
mo quieran, todo menos artistica, la cual
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cuentan que calificé maravillosamente Ros-
sini con aquella frase, como suya:
“Si ésta fuera musica, jqué mala seria!

NOTAS:

(1) No confundirle con el mal de Napoles ni con el
de Francia (mallus neapolitanus seu gallicus)
(2) Véase en el proemio la fecha de publicacion.
(3) Ni nuestra bella Espana tampoco, habiendo
sido importada en la Peninsula por la influenza
mancinelliforme, cultivo apropiado para su culti-
VO y propagacion.

(4) Y entre nosotros. Su foco principal esta en
Madrid, entre las plazas de Isabel II y de Orien-
te, y la estufa de desinfeccion en la calle de Cape-
llanes, numero 10; pero esta funciona poco. Los
expendedores del veneno no se llaman boticarios,
farmacéuticos, drogueros no taberneros, sino ca-
balleros de la Orden del grito.

(5) Que, como el baile de San Vito y el alcoholis-
mo, son terribles y risibles.

(6) La composicién de tan nauseabundo veneno
se hallara adelante

(7) Sobre todo en los manicomios

(8) Y en Espana, antes libre, feliz é independiente y
que se abrio a este nuevo cartaginés incautamente
(9) E Isolda, trementa combinacién de dos tésigos
a cual mas activo

(10) Vea las demografias artisticas de todos los
paises quien quiera darse cuenta de la extension
de este espantoso azote.

(11) La ablacion de la cabeza tampoco es mal re-
medio

(12) Pero puede agravarse, como todas las enfer-
medades descuidadas: un divieso sin emplasto,
un constipado sin reaccién, una ligera diarrea en
época de célera.

(13) M1 experiencia clinica me ha demostrado
gue unos algodoncitos empapados en agua sim-
ple de Haydn, fuertemente aplicados 4 los oidos,
aceleran la curacion de los casos de Wagneriola.
(14) Mas que alienacion es tonteria generalmen-
te imitativa, causada por aplanamiento de la ma-
sa encefalica, por deformacion de los l6bulos, por
alteracion de la substancia gris 6 por pobreza de
fosforo.
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(15) Para colmar la laguna que advierto en el tex-
to, el cual jsensible omision! nada dice del trata-
miento de esta dolencia de las méas rebeldes (no
se olvide que una de las familias del género
Equus, L., es la mas tozuda de la creacion), diré
que mi practica y la de mis companeros aconseja
fricciones de Mendelssohn y electroterapia Beet-
hoven, a4 pequenas aplicaciones y largo tiempo de
medicacion. Pero hablando con franqueza, y esto
explica el silencio del autor, estos remedios racio-
nales, y muchos mas empiricos que se han usado,
resultan por lo comun ineficaces, y lo mismo el
massage con un palo en las regiones escapular,
lumbar y aledano inferior.

(16) Como se conoce la nacionalidad del, por otra
parte eminente doctor francés, pues olvida a
Schubert, Brahms y otros cien entre los farmaco-
logos alemanes; 4 Glinka y Rubinstein, entre los
rusos, y 4 Bellin1 y Donizetti, entre los italianos,
sin citar, por modestia, a los espanoles

(17) Nada de Verdi moderno, contagiado de Wag-
nerianismo de la peor especie, y poco del antiguo
ni de Mascagni.

(18) Entre nosotros sientan muy bien los vinos li-
geros de marcas Arrieta, Barbieri, Chapi, Mar-
qués y Caballero. jSomos tan ricos en estos cal-
dos, desconocidos en el extranjero!. Pero ni una
gota de Breton, wagnerista a lo Verdi.

(19) Chueca, bien administrado, tampoco es ma-
lo, vy es mas asimilable para espanoles que Offen-
bach.

(20) Un célebre quimico amigo mio ha practicado
4 mi ruego otro analisis, y descubierto en la Wag-
neriana el biéxido de estrépito, indicios de vani-
dad y sospechas de anarquismo. No estoy confor-
me con lo de la poesis germanica, pues quizas ha-
ga sospechar su presencia la accién de un reacti-
vo francés llamado chauvinisme.

(21) En Espana s6lo hay hasta ahora una que yo
sepa.

(22) jHorror! |Y espanoles!

(23) ;Y qué dirdn de los dramas de adulterio y té-
sis, ahora tan en moda?

Ultima, la cual solamente sirve para completar
las dos docenas, y pedir al ilustre Senado perdon
de las muchas faltas.

M.V.
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LORENZO DA PONTE

MORIAS
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Memorias, Lorenzo Da Ponte

Coleccion: Libros del tiempo, n.° 27.
Ediciones Siruela
Madrid, 1991

Nada mas aconsejable que tomarnos un res-
piro en nuestra agitada vida urbana, para
dedicarnos a la lectura de un buen libro. En
este caso proponemos las memorias del ilus-
tre libretista y poeta Lorenzo Da Ponte, que
la editorial Siruela ha publicado reciente-
mente por primera vez en Espana; dentro
de una brillante coleccién denominada Li-
bros del ttempo, en la que destaca una cui-
dada presentacién, de aquellas que inspiran
aficion por la lectura. Dado la celebracion
del bicentenario de la muerte del composi-
tor W. A. Mozart, y el consiguiente interés
por este, nos parece oportunisima la apari-
cion de estas memorias de Da Ponte, un
personaje que debe gran parte de su fama a
las tres colaboraciones operisticas que reali-

Binistano de Educsowin. Cultura v Deg |

%)

z0 con Mozart desde su posicion de libretis-
ta de los teatros imperiales: Las bodas de
Figaro, Don Giovanni y Cosi fan tutte.

El autor, como cualquier otro personaje que
escriba sobre su propia persona, guarda si-
lencio en los momentos que le conviene o ex-
plica los acontecimientos desde un punto de
vista personal o subjetivo; como cuando in-
tenta esconder su origen judio o tergiversa
el por qué de sus numerosos exilios. A pesar
de todo ello la obra tiene un notable interés
dada su particularisima historia. Las me-
morias estan divididas por el propio Da
Ponte en cinco libros, que relatan otras tan-
tas facetas de su intensa vida.

El primer libro nos informa como el joven
ingresa junto a su hermano en el seminario
y descubre la lengua de los poetas, el italia-
no (Toscano), componiendo sus primeros
versos. Una vez recibe las 6rdenes menores
se traslada a Venecia donde se sumerge en
una vida de costumbres libertinas, que aca-
ba con una denuncia anénima por sacrile-
gio y concubinato publico que le obligan a
huir a Gorizia antes de ser detenido.

En el segundo libro descubrimos como Da
Ponte se dirige por confusiéon a Alemania y
tras un nuevo conflicto amoroso (esta vez
con dos hermanas) se detiene en Viena don-
de alcanza el puesto de libretista de los tea-
tros imperiales; aqui trabajara junto a Sa-
lieri, Storace, Martini lo Spagnolo (Martin i
Soler) y con Mozart. No explica todo lo que
quisiéramos sobre este tiltimo, mostrandose
parco en noticias y detalles.

El tercer libro nos relata como Da Ponte se
casa con una joven inglesa y se dirige a pro-
bar fortuna a Paris, pero la noticia del en-
carcelamiento de la reina francesa le obliga
a cambiar sus planes y viajar hacia Lon-
dres, aconsejado por el propio Casanovas.
En la capital inglesa trabaja con el empre-
sario Taylor que sera la fuente de todos sus
descalabros econémicos.

En el libro cuarto nos explica el desarrollo
de sus nuevos negocios en América, donde
se acumulan los mas diversos fracasos tras
sus costosos éxitos, siendo realmente uno de
los mas pesados por su falta de interés.

En el quinto y ultimo libro nos muestra su
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trabajo para crear una escuela de italiano
en Nueva York, asi como una libreria espe-
cializada en los poetas italianos y una bi-
blioteca publica. Conocedor de que la 6pera
es el gran vehiculo de expansiéon de su pro-
pia lengua, apoya a la primera compania de
opera trasladada a Nueva York, que era di-
rigida por nuestro conocido compatriota
Manuel del Pépolo Vicente Garcia y llevaba
consigo a su hija Maria Malibran, entre
otros artistas.

El libro merece todos nuestros elogios, ya
que vale realmente la pena profundizar en
la vida de este poeta trotamundos, amante
como pocos de su propia lengua. Y de sus
descripciones del ambiente musical de la
Viena de finales de siglo donde Da Ponte se
di6 cuenta como pocos de las capacidades
extraordinarias de Mozart, por lo que le dio

siempre los libretos mas completos, pero
prefiri6 a Martini por sus bellisimas melodi-
as y fue realmente a éste al que ofreci6 los
libretos con los que él creia mejores versos
de su pluma. Lo tnico que hay que lamen-
tar en esta obra es la edad del autor en el
momento de completar sus memorias, ya
que en diversas ocasiones se limita a expo-
ner los hechos, faltandole ese “saber hacer”
que aparece en sus obras anteriores, asi co-
mo la reiterada explicacion de sus fracasos
economicos acaecidos en Londres y América
que terminan por deslucir al magnifico poe-
ta y aburrir al lector.

Excelente iniciativa, pues, la de la editorial
al poner al alcance esta obra, inasequible
hasta ahora al lector en lengua castellana.

Fernando Sans Riviéere
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AENATA TEBALODI

. ilea

ADRIANA LECOUVREUR

TERALDI - DEL MONACO - SIMIONATO - FIORAVANTI

Chrchestra ¢ coro dell’Accademia di Santa Cecilia, Roma
FRAMUCD CAPLANA

ADRIANA LECOUVREUR, Ciléa

Adriana.............. Renata Tebaldi
1,7) 62808 25 b Lo PP Mario del Ménaco
Principessa

di Bouillon .............. Giulietta Simionato
Micchonnet ............... (Giulio Fioravanti

Silvio Maionica
Franco Ricciardi
Dora Carral
Fernanda Cadoni

Principe di Bouillon..
L’Abate di Chazeuil..
La Jouvenot ............. :
La Dangeville ...........
QIIDBIE o pvie sensnbensa (Giovanni Foiani
EOIBBOEY . i ivavissiensinss Angelo Mercuriali
La orquesta y el coro de la Accademia de
Santa Cecilia de Roma.

Director: Franco Capuana

La discografia de la Adriana Lecouvreur de
Ciléa no es muy amplia con la desventaja de
que alguno de ellas es verdaderamente desa-
fortunada. Por eso, en general, todavia se con-
sidera como version de referencia de la DEC-
CA que en 1961 grabaron Renata Tebaldi y
Mario del Moénaco.

Ksta version que se ha reeditado ahora en CD
no es tampoco ideal pero es sin duda intere-
sante.

En el rol de Adriana la Tebaldi canta, la que
hasta ahora ha sido sin duda la mejor inter-
pretacion de este personaje. La cantante no se
encontraba ya en los mejores momentos de su
carrera pero a pesar de ello, es evidente que su
vision psicolégica del personaje es acertada el
fraseo es impecable y el aria del altimo acto
una verdadera demostracion de canto expresi-
VO.

Mario del Monaco, que es uno de los mas gran-
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des italianos no es el tenor mas apropiado pa-
ra cantar el papel de Maurizio. Le sobra voz
por los cuatro costados y por contra a lo que le
ocurre a la Tebaldi su fraseo es poco convin-
cente. Sin embargo, a pesar de todo, la calidad
de su voz, resta importancia a estos defectos.
Giulietta Simionato es el gran regalo de la
grabacion. Su voz es la de una verdadera mez-
zosoprano, algo que hoy en dia constituye casi
una excepcion. En su aria del segundo acto re-
aliza una demostraciéon de los que es tener
una gran linea de canto. Ademas saber dotar
de verdadero protagonismo a un pesonaje que
unicamente canta en dos actos.

El Michonnet de Giulio Fioravanti es muy
bueno desde el punto de vista teatral aunque
la voz adolezca de un registro agudo méas am-
phio.

El resto de los personejes esta correctamente
servido, y entre ellos destaca la interpretacién
de Giovanni Foiani y Angelo Mercuriali, en
sus respectivos roles de Quinault y Poisson.
La direccién de Franco Capuana con la or-
questa y el coro de la Accademia de Santa Ce-
cilia es poco dada a alardes sinfénicos, pero
muy adecuada para coordinar la labor de los
respectivos cantantes.

C. H.

ADRM

Mascagni

CAVALLERIA RUSTICANA

Bjorling

:TZI;REHJIE
Y Tebald:

&

Magpio Musicale Ficreatino

ETTORI
BASTIANINI

CAVALLERIA RUSTICANA,
Mascagni

Turiddu..................... Jussi Bjorling
DADEREIA 2o isamansn Renata Tebaldi
LB vocsviniussviimsms Rina Corsi
A0 Ettore Bastianini
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........................... Lucia Dani
Orquesta y coro del Maggio Musicale Fio-

rentino
Director: Alberto Erede

Enmarcada dentro de la serie de grabacio-
nes historicas de la antigua RCA, el sello
DECCA acaba de presentar la reedicién en
CD de una de las mejores versiones de la po-
pular épera de Mascagni Cavalleria Rusti-
cana. La version es la que protagonizan Re-
nata Tebaldi, el tenor Jussi Bjorling y el ba-
ritono Ettore Bastianini, bajo la direccion
de Alberto Erede con la orquesta y el coro
del Maggio Musicale Fiorentino.

La Tebaldi realiza una interpretaciéon dulce
y suplicante del papel de Santuzza en el que
se demuestra la gran musicalidad de la so-
prano italiana, que encuentra sus mejores
momentos en el dao con Turiddu.

Por su parte, el tenor Jussi Bjorling canta un
Turiddu verdaderamente antolégico. Su tim-
bre es calido y el fraseo excelente a pesar de
no tratarse de un tenor italiano. Para com-
probarlo basta con escuchar la siciliana. La
voz de Bjorling se sabe acomodar igualmente
tanto a los momentos mas liricos como a los
que exigen una interpretaciéon dramatica.
Sin embargo, la verdadera joya de la graba-
cion es el Alfio de Bastianini. Bastianini ha
sido uno de los mejores baritonos italianos
de todos los tiempos y sin duda alguna tam-
bién uno de los que contaba con mayores
medios, su uinico defecto, la falta de una ma-
yor sutileza interpretativa, no es tal en esta
Cavalleria Rusticana. Su voz es profunda
grande y muy adecuada para el papel Alfio.
Su dido con Santuzza es el momento mas
ofortunado de la grabacién. Junto a los pro-
tagonistas, encontramos una 6ptima inter-
pretacion de Lucia Dani como Lola y una co-
rrecta Rina Corsi en el de Mamma Lucia.
La direccién de Erede, tal como ocurre con
la mayoria de los directores italianos se
amolda a las demandas de cada cantante
con un resultado general bastante bueno.
La orquesta alcanza un alto nivel.

El coro del Maggio Musicale no estd a la al-
tura.

C. H.
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he ':J ROLFE JOHNSON - Lells |
GMarie ARUHN - Ghristine BARBAUN - Ad van

i D DU

LUCIO SILLA, Mozart
Harmonia Mundi, RIS 090072/74

Lucio Silla........... Anthony Rolfe Johnson
Griania S iRl : Lella Cuberli
Crocte: .o aattidisin: Ann Murray
AN . L i Britt-Marie Aruhn
B3 ) e RN e 8 Christine Barbaux
A0 i bsivisiosess Ad van Baasbank

Director: Sylvain Cambreling

Orquestra i cor del Theatre de la Monnaie
de Bruse.les

3 Compact Disc

El segell Harmonia Mundi distribueix
aquests dies a Espanya una versié de una de
les primeres 6peres importants de Mozart,
Luctio Silla, estrenada a Mila el 1772. La cri-
tica ha assenyalat unanimement que aques-
ta és la primera opera “adulta” de Mozart.
La versi6 que prové de una representacié que
sen va fer el 1985 al Théatre Royal de la Mon-
naie (Munt) de Brusselles, presenta un
excel.lent equip de cantants, sota la direcci6
d'un dels directors que estan més en alca avui
en dia, Sylvain Cambreling, responsable del
cicle mozartia que ha fet el teatre de la capital
belga en aquests darrers anys. Cambreling
proposa una mesurada versié de aquesta Gpe-
ra de Mozart, en la cual prima més la cuidada
sonoritat de cadascuna de les seccions de l'or-
questra, que no pas les grans exhibicions. El
resultat és sencillament extraordinari. L'or-
questra del Théatre de la Monnaie (Munt) res-
pon a la batuta del director a la perfeccié, tant
en l'aspecte escrictament de la compenetraci6
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com des de el punt de vista de la qualitat indi-
vidual de cadascun dels musics.

Per 'altra banda el cast no té un comportament
tan homogeni. El paper protagonista de Lucio
Silla, que encarna el tenor Anthony Rolfe John-
son, no respon a les expectatives. La veu no
esta ben centrada i aixo dificulta els aguts al te-
nor, que pateix en aquest registre. Malgrat
tot, el resultat es en conjunt acceptable.

Un cas ben diferent és el de la mezzo-soprano
Ann Murray (Cecilio), que és una de les millors
interprets de Mozart dels nostres dies. La seva
veu no nomeés compleix sobradament amb les
exigencies vocals, sino que no perd 'expressi-
vitat en cap moment, la qual cosa multiplica
'interes del recitatiu. Lella Cuberli en el paper
de Giunia, no arriba a les cotes de la Murray,
pero demostra tambe una notable capacitat
expressiva, que es pot comprovar en el duetto
amb la Murray al final del primer acte. També
les altres dues dones del repartiment, Britt-
Marie Aruhn 1 Christine Barbaux (aquesta 1l-
tima ja coneguda al Liceu), compleixen amb
gran solvencia en els seus papers respectius de
Cinna, 1 Celia, malgrat alguna deficiencia
d’aquesta ultima en el registre més greu.

Kl cor copleix amb correci6 la seva breu part.
La qualitat de 'enregistrament és immillo-
rable fins al punt que semblr una gravaci6
d’estudi. El so és digital i no hi ha cap soroll
del public del teatre. Aquests discs sé6n un
maod més, per tant, en la construccio del mo-
nument mozartia d’aquest any commemo-
ratiu. El preu del compacte es economic.

M.H.

MODZART
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APOLLO ET HYACINTHUS,
Mozart

Disc CIG — Col-lecci6 CIME n.2 4 — 1990.
Oebalus Markus Schéfer

Melta. i e Christian Fliegner
Hyacinthus.....coooui Sébastien Pratchske
Apollor sia s Christian Giinther
Zephyrus....... R Philipp Cieslewicz
Le prétre d’Apollo..... Christian Immler
To6lzer Knabenchor.

Ensemble Baroque de Nice.
Director: Gerhard Schmidt-Gaden.

Fa ben poc ha aparegut al mercat I'inica
gravacio discografica de la primera opera de
Mozart Apollo et Hyacinthus en versio origi-
nal. Es interpretada pels nens del Té6lzer
Knabenchor i per 'Ensemble Baroque de
Nica, sota la direcci6 de Gerhard Schmidt-
Gaden. La opera, d’'unes considerables di-
mensions, tenint en compte '’edat del com-
positor —onze anys— és presentada en dos
discs compactes que inclouen el text en llati
amb la seva traducci6 al francés.

La partitura del jove Mozart, malgrat ser
molt lineal, no té res a envejar a les composi-
cions de qualsevol dels seus contemporanis.
El millor moment de la obra és un deliciés
duet entre Melia i Oebalus (aquest darrer
cantat per Markus Schifer) que impressiona
per la seva transparencia i bellesa melodica.
Encara que és molt lloable la intencié d’ofe-
rir la versio original de la obra, la veritat és
que avui en dia les exigencies de la partitu-
ra no estan a 'abast de la majoria dels cors
infantils del moén. Els de Bad Tolz, que s6n
una de les formacions més reconegudes del
seu genere, es defensen amb molta correccié
1 fins 1 tot amb una certa brillantesa en al-
guns moments de l'obra, pero a vegades es
troba a faltar una veu que pogués donar
més vivacitat a 'agilitat, que en la majoria
dels casos és limitada. Un cas a part és el de
Christian Fliegner, que interpreta el paper
de Melia, que fa una veritable proesa vocal
amb la seva aria da capo.

La orquestra del Ensemble Baroque de Nica
sota la direcci6 de Schimidt-Gaden fa una
interpretacio correcta.
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Malgrat tot el compacte val la pena no no-
mes com a curiositat, sino per poder admi-
rar la petita meravella que va fer Mozart
com a preludi del que seria la seva brillan-
tissima carrera com a operista.

M. H.

i
. 3

et )
SALOME, R. Strauss
Hea0es . a0 Horst Hiestermann

Herodias ..o Leonie Rysanek
SRIGINe . i Cheryl Studer
Jochanaan................. Bryn Terfel
Narraboth................. Clemens Bieber

Orquesta Deutschen Oper Berlin.
Director: Guiseppe Sinopoli.

Deutsche Grammophon ha lanzado al mer-
cado discogrdfico una nueva version de la
opera Salomé de Richard Strauss, una ver-
sion que viene a complementar el ya nutri-
do nimero de grabaciones que tiene esta
opera en CD. La grabacién del sello amari-
llo esta dirigida por Giuseppe Sinopoli, el
actual director de la Opera de Berlin y tie-
ne como protagonista a la soprano Cheryl
Studer, que en los tltimos afios ha aborda-
do diferentes repertorios con resultados
desiguales.

Sin embargo, la Studer sale bien parada
de este dltimo registro. Su voz se amolda
bastante bien a la parte de Salomé y se in-
clina por una versién lirica de la partitu-
ra. Los pocos momentos en los que intenta
salir del lirismo, como en algunas frases
del monélogo final son los menos satisfac-
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torios. Sin embargo, en conjunto la Studer
hace gala de un excelente fraseo que hace
creible la figura de la protagonista.

El Herodes de Horst Hiestermann es el
mejor de la discografia

Deutsche Grammophon ha llancat al mer-
cat discografic una nova versié6 de la opera
Salomé de Richard Strauus, que ve a com-
plementar el ya important nombre de gra-
bacions en CD que es troben d’aquesta ope-
ra. Kl segell groc ens proposa una versié
que dirigeix Giuseppe Sinopoli, 'actual di-
rector de 'Opera de Berlin i que té com a
protagonista a Cheryl Studer, que els ul-
tims anys ha cantat diversos repertoris
amb resultats desiguals.

Malgrat tot, en aquesta ocasié la Studer
s'enfronta amb éxit a la partitura straus-
siana. La seva veu fa una versié lirica de la
part de Salomé. Unicament en algunes fra-
ses del monoleg final intenta sortir del li-
risme 1 for¢a la veu que perd I'equilibri i
mostra un fort vibrato . En conjunt, es per-
dona algun defecte, perque el resultat es
francament bé en el frageig i el perfil psico-
logic que la Studer ens dona de la princesa
de Judea i aix0 només cal comprobar-ho en
la segona i tercera escenes de I'obra . Al
costat d’ella, un repartiment sensacional,
que encacala Horst Hiestermann com He-
rodes. Hiestermann, que es un veritable es-
pecialista en aquest paper, és sens dubte el
millor Herodes de la discografia. La seva
veu no €s la d'un gran cantant sino la d’'un
gran actor que es el que demana aquest rol.
Es covard i lasciu com cap altre. Amb ell, la
Ja veterana Leonie Rynasek, que fa d’'una
part tan ingrata com la d’'Herodias, una ve-
ritable demostracié d’expressivitat. La sor-
presa de la grabaci6 la constitueix Bryn
Terfel, un jove bariton galés que sorprén
per la seva veu potent i profunda alhora.
La resta de papers, entre ells el Narraboth
de Clemens Bieber estan servits amb co-
rreccio.

La direcci6 de Sinopoli és més efectiva que
innovadora. Aquest director demostra una
gran capacitat de concertacié i sobre tot
aprofita al maxim les posibilitats d’una
partitura molt rica des de el punt de vista
orquestral.
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En conjunt, una Salomé interessant tant
pels protagonistes (Studer-Sinopoli) com per
la resta d'un repartiment que sorprén per la
seva gran eficacia.

APRILE MILLO S Ddry
VERDI PLACIDO DOMINGO
DOLORA ZAJICK ;
JAMES MORRIS : '
SAMUEL RAMLEY
JAMES LEVINE

METROPOLITAN OPERA ORCHESTRA AND CHORUS

A3aR. o Sl Aprille Millo
RAAANOE . coviviiosoviniose Placido Domingo
ATANOYIB ciiiveisivissnssenas Dolora Zajick
ATAOMBABTO ss5s00svinsossios James Monis
Ramfis.........cccecuu....... : Samuel Ramey

Director: James Levine.

Orquesta i1 cor del Metropolitan de Nova
York.

Recentment ha aparegut al mercat 1'dltima
de les quatre Aidas que ha enregistrat el te-
nor Placido Domingo. L'equip de la gravacié
prové del que va presentar aquesta mateixa
opera al Metropolitan de Nova York i tal
com és de suposar, en un principi, té un dels
millors repartiments que es poden trobar
avul en dia per a aquesta opera. Malgrat
tot, hi ha alguns canvis sobre el de la repre-
sentaci6. En primer lloc s’ha substituit a
Milnes, un bariton que es troba al final de la

Cultura v Deporte 2012

61

seva carrera, per un america com James
Morris. Per l'altre, cal imaginar que per
géstions contractuals a Burchuladze per
Samuel Ramey.

Al capdavant del repartiment es troba la so-
prano Aprile Millo, una de les més impor-
tants sopranos d'avui en dia. La Millo fa
una Aida de gran personalitat, la veu la tra-
eix a vegades pel vibrato, peré es extraordi-
nariament expressiva. Per l'altra banda,
trobem un Domingo, que aquesta vegada no
arriba a superar les seves gravacions ante-
riors del paper de Radamés. La veu s'ha fet
massa ampla i té en el registre agut algunes
dificultats. La crisi de mezzo-sopranos fa di-
ficil trobar una cantant més adequada avui
en dia, pel paper d'Amneris, que Dolora Za-
jick. La veu de la Zajick no té la profunditat
adequada pel paper, pero la seva gran técni-
ca, evita els problemes, i fins i tot li sap do-
nar al paper un caracter potser no ideal
pero si valid.

James Morris fa un gran Amonasro amb
uns medis sorprenents avui en dia. La seva
veu gran i ben timbrada, encara que el seu
estil molt poc italia traeix la visié psicologi-
ca del personatge. Ramey és un Ramfis de
luxe, no només pels medis vocals, siné per la
perfecta musicalitat.

La direcci6 de Levine és més espectacular
que fidel a la partitura de Verdi. L'orques-
tra 1 el cor del Metropolitan funcionen
esplendidament.

Malgrat alguns defectes ja esmentats, sem-
bla molt interessant 1'esfor¢ de una compan-
ya discografica per recuperar en una grava-
c10 recent una de les dOperes de més reperto-
ri. Sembla que avui en dia sigui impossible
enregistrar Verdi, Puccini o Donizetti, ex-
cepte fent servir enregistraments magne-
tofonics de fa molts anys, perdo amb aquesta
iniciativa, Sony es preocupa de desmentir-ho.

M.H.



Calendari d’Opera

CALENDARI D’OPERA 91-92

ANGLATERRA
Londres: Covent Garden:
Der Ring des Nibelungen (Wagner).
Dir: Haitink.
Das Rheingold. 5 i 10 octubre. Int: Webster, Groop, Turner, Wlaschiha,
Dernesh.
Die Walkiire. 11 octubre. Int: Erming, Armstrong, Tomlinson, Morris,
Jones.-
Siegfried. 14 octubre. Int: Dobson, Kollo, Tomlinson, Wlaschiha, Selig.
Gotterdammerung. 8 1 17 octubre. Int: Bainbridge, Cannan, Teare,
Jones, Kollo.
Rigoletto (Verdi): 12, 15, 19, 22 octubre. Int.: Nucci/Manuguerra
Les Huguenots (Meyerbeer): 24, 29 octubre. Int. Van Allan, Black, etc.
ALEMANYA
Aachen (Aquisgra): Stadttheater.
L’amor de les tres taronges (Prokofiev): 10, 12, 15, 17, 20. 26 i 30 octubre.
Augsburg: Stadtische Bithnen
Fidelio (Beethoven). 17, 22, 25 octubre.
Berlin: Deutsche Oper
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Die Zauberflote (Mozart), 8, 22, 25 octubre. Int.: J ohansson,
Hilgrimson, Seiffert, Edelmann, etc.

Deutsche Staatsoper Berlin (ant. Est-B.)

L’Africana (Meyerbeer). 23 novembre i dies successius. Dir.: Heinz
Fricke. Int.: Susan Anthony, Keith Olsen, Wolfgang Millgramm,
René Pape, etc. Nova produccié de Tony Palmer.

Jenufa (Janacek). 21 de desembre i dies successius. Dir.: Hans-

E.Zimmer. Int.: Eva Maria Bundschuh, Reiner Goldberg: Peter-Jiirgen
Schmidt, etc.
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Fra Diavolo

PONT DE ILA PURiSSIMA
del 6 al 8 de desembre

VIATGE A TOULOUSE

LA SONNAMBUILA de Bellini

Divendres 6 de desembre a les 20:30 hores

ARG L4 L h A e BT B Luciana Serra
BRARG: v mo ol il Dheds By Pietro Ballo
AlEBBIT . i n e ¢ e Bric Frachey

Producci6: La Fenice de Venecia
Cor i Orquestra del Théatre Capitole de Toulouse
Director: Friedrich Haider.

Sortida: divendres 6 de desembre
Conferéncia sobre I'0pera a carrec de Roger Alier
Assisténcia a la representaci6 al Théatre Capitole

Dissabte 7 de desembre: Excursio a les ciutats medievals
de Cordes i d'Albi. Visita del Museu de Tolouse-Lautrec. Visita
comentada a carrec del Doctor en Historia Eduard Escartin.

Diumenge 8 de desembre: tornada cap a Barcelona. Parada a
dinar en un restaurant de 1'Emporda.

Preu: 38.500.- (en habitaci6é doble)
48.500.- (en habitacio individual)

Per a qualsevol informaci6 i reserves truqueu a la Sra.
Montserrat al telefon 451.46.12 (de 11 hores a 14 hores)
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—_—

Bonn: Operbonn.

Die Zauberflote (Mozart). 13, 15, 19, 23, 27 i 30 octubre. B.Bonney,
W.Rauch.

AUSTRIA

- Viena: Wiener Staatsoper:

La Traviata (Verdi). 2, 18, 23 octubre, 22 novembre

22 desembre i 4 Gener. Dir: Luisi/Steinberg/Halasz/Latham-Kénig.
Int: Gruberova/Studer/Devinu, La Scola/Welch, Bruson/Tamagian/
Chernov/Pons.

Salome (Strauss). 4 octubre, 16 novembre, 12 desembre i 17 gener.
Dir: Steinberg/Klobucar/Schirmer, Int: Rysanek/Boschkowa/Jahn,
Zschau/Coelho/Zampieri, Hiestermann/King, Slabbert/Weikl/
Hale.

Die Zauberflite (Mozart). 5 i 26 octubre, 29 novembre, 16 desembre,
7 gener. Dir: Halasz/Weil. Int: Kwon/Brilova/Lind, Norberg-Shulz/
Bohman/Bonney, Ryhénen/Lloyd/Fink, Sandve, Scharinger/Tichy.

Boris Godunov 6, 9, 13, 16, 20 octubre. Dir: Abbado, Int:
Lipovsek/Boschkowa, Lloyd, Rydl, Ivanov.

Tosca (Puccini). 8, 22 octubre, 5 i 18 novembre, 14 desembre, 8 i 18
gener. Dir: N.N. Luisi/Steinberg/Klobucar/Lathan-Konig. Int:
Abajan/Zampieri/Guleghina, Giacomini/Dvosky/Jun/Ivanov,
Tumagian/Slabbert.

Il Barbiere di Siviglia (Rossini). 10 i 31 octubre, 19 novembre,
19 desembre i 6 gener. Dir: Runnicles/Latham-Konig. Int: Karosawa/
Sima/Rost/Liang, Berry/Matteuzzi, Chernov/Gavanelli.

Der Rosenkavalier (Strauss). 11 octubre, 14 novembre, 9 i 26 desembre.
Dir: Schrimer/Klobucar. Int: Gessendorf/Tomowa-Sintov, Araya/
Hintermeier, Sonntag/Bonney, Missenhardt/Rydl/Fink.

Le Nozze di Figaro (Mozart). 12 i 29 octubre, 29 desembre, 20, 24 i 29
gener. Dir: Weil. Int: Bohman/Kazarnovskaya, Shulz/Blasi/Fontano/
Sonntag, Brendel/Caignaud/Skovhus. -

Tannhduser (Wagner). 15 i 19 octubre, 20 i 26 gener. Dir: Hollreiser/
Stein. Int: Sweet/Hambold, Priew/Boschkawa, Kramer/Tomlison,
Brendel/Kollo.

La Bohéme (Puccini). 16 octubre, 20 desembre, i 14 gener. Dir:
Steinberg/Latham-Konig, Int: Borowska/Ricciarelli/Kazarnowskaya,
Gutafson/Daniels/Sonntag, Welch/Cupido, Chaignaud/Skovhus.
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Fidelio (Beethoven). 21 i 25 octubre, 1 17 novembre. Dir: Weil. Int:
Benackowa/Haubold, Pabst/Schmi, Hillebrandt, Rydl.

Die Frau ohne Schatten (Strauss). 24 1 27 octubre. Dir: Stein. Int:
Gessendorf, Zschau, Schmidt, Grundheber.

Rusalka (Dvorak). 30 octubre, 2 i 7 novembre. Dir; Neumann. Int:
Blankenship, Benackowa, Ivanov, Nesterenko.

Parsifal (Wagner). 11 3 novembre. Dir: Stein. Int: Priew, Brendel,
Rydl, Jerusalem.

Arabella (Strauss). 4, 25 noviembre, 18 desembre i 15 gener. Dir:
Klobucar/Schrimer. Int: Faulkner/Cohelo, Sonntag/Blasi, Weikl/
Schone, Kiibler/Mazola.

Cosi Fan Tutte (Mozart). 6 1 9 novembre. Dir: Weikl. Int: Bohman,
Liang Shoringer, Fundlak.

Don Giovanni (Mozart). 10, 13 novembre, 5 i 8 desembre. Dir:
Runnicles. Int: Johansson/Cohelo, Gustafson, Furlanetto, Sandve.

Der Fliegende Holldnder (Wagner). 11 1 21 novembre. Dir: Klobucar.
Int: Haubold, Rhyhidnen, Schmidt, Hillebrandt/Halle.

Katja Kabanowa (Janacek). 24 1 27 novembre, 2, 61 10 desembre i 10
gener. Dir: Schrimer. Int: Rysanek/Boschkowa, Gustafson/Jenisova,
Algieri, Pabst/Hopferwieser.

Sanson et Dalila (Saint-Saéns). 30 novembre, 3 i 7 desembre. Dir:
Latham-Konig. Int: Baltsa, Atlantow, Tumagian.

Carmen (Bizet). 21, 25, 28 desembre. Dir: Schirmer/Steinberg. Int:
Baltsa/Araya, Pieczonka, Carreras/Ivanov, Halle.

Die Fledermaus (Strauss). 31 desembre, 1, 3 i 30 gener. Dir: Hager.
Int: Studer/Daniels, Lind, Kawalski/Araya, Protschka/Dalleapozza,
Schenk/Kraemmer.

Die Meistersinger (Wagner). 5, 91 12 gener. Dir: Stein. Int: Gustafson,
Weikl, Rydl, Hornik, Pabst.

La Forza del Destino (Verdi). 23 1 26 novembre. Dir: Steinberg.
Int: Kazarnovskaya, Boschkowa, Brendel, Dvorsky.

BELGICA

Anvers:

De Vlaamse Opera

Der Fliegende Hollander (Wagner): 15, 18, 20, 24, 26, 29 octubre,
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M

Brussel.les:

1 novembre. Int. De Vol, Brinkmann, Fink, etc.
La Monnaie / De Munt

Der Ring des Nibelungen (Wagner)
Cicles: 2on.: 15, 16, 18, 20 octubre:
der.: 22, 23, 25, 27 octubre;
4rt.: 29, 30 oct., 11 3 novbre.
Dir.: S. Cambrelmg Int Wray, Budai, Shade, Martin, Rappe,
Nentwig, ete.

ESPANYA

Bilbao:

Oviedo:

Teatro Arriaga.

La Walkiria (Wagner), 4, 71 10 octubre. Int.: S.
Jerusalem, L.Kelm, S.Haas, V.Cortez, J .Macurdy, J.Johnson. etc.
Dir.: R.Peters.

Un ballo in maschera (Verdi). 27 i 30 octubre, 2 novbre. V. La Scola,
S.Sweet, E.Tumagian, F.Cossotto, A. Penda-Chanska, P. Pascual,
I.Pons, etc. Dir.: A. Allemandi.

Teatro Campoamor.
La Cenerentola (Rossini). 81 10 octubre.

Int.: Lucia Valentini-Terrani, E.Fissore, A. Echeverria,
R. Frontali.

FRANCA

Panis:

Opéra Bastille:

Le Nozze di Figaro (Mozart). 2 octubre.
Int: Darlington, Hinninen, Porlet, Bayo, Furlanetto, Mahé.

Idomeneo (Mozart). 3, 5, 8, 10, 12, 14, 17, 19, 23, 26 octubre.
Int: Chung, Moser, Lems N1else Vaness Focﬂe

L’Angel de Foc (Prokofiev). 6, 9, 12, 14, 16, 19, 22, 25 novembre.
Int: Foster, Zschau, Roullion, Franz, Gonzalez, Glock.

Die Zauberflote (Mozart). 3, 5,7, 9, 11, 16, 18, 20, 23, 26 1 28 desembre
16, 8, 11, 14 gener. Int: Barbaux/Brnwn Blnchw1tszew15
Cachemaﬂle/Dummy, Constantin, Sﬂtmeauptmann

Boris Godouov (Mussorgki). 17, 19, 21, 24, 27 desembre i 7, 10, 13, 16,
18, 20 gener. Int: Chung, Mahefl‘ﬂdurnwtch Schmidt, Plavkn
Martmov Tarachenko, Borodina.
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Opéra Comique:

La Favorita (Donizetti). 2 octubre. Dir: Robertson.
Int: Fee, Velasco, Kaston, Powers, Fletcher, Mayo.

Chatelet:

Lulu (Berg). 4, 6,9, 12 octubre. Dir: Tate. Int: Wise,
Fassbénder, Clarey, Clark, Schoene.

Avignon: Die Zauberflote (Mozart). 27, 29, 31 octubre.

La Boheme (Puccini). 29 novembre, 1 desembre.

Der Fliegende Hollander (Wagner). 19, 21 gener.
Bordeaux: Palais des Sports:

Das Rheingold (Wagner) 16, 17, 18 octubre.
Compiegne: Théatre Imperial:

Henry VIII (Saint-Saéns). 5 octubre. Dir: Guingal.
Int: Rouillon, Command, Vignon, Gabriel, Bohee.

Estrasburg: Opéra du Rhin: Palais de la Musique et des Congres.

Le nozze di Figaro (Mozart). 14, 17 octubre. Int.: Blanzat, Jaclin,
Lamprecht, Frémeau, etc.

Tarare (Salieri). 16 1 18 octubre. Int.: Parés, Reyna, Baudoin, Baudry,
(Garino, etc.

Marsella: Opéra.
Die Meistersinger von Niirnberg (Wagner). 19, 22, 27 1 30 octubre.

Metz: Théatre de Metz:

Don Quichotte (Massenet). 29 novembre, 1 desembre. Int.: Quatrochi,
Asse, Griesemer, ete.

Montpellier: Théatre "Opéra-Comédie":

Fétes vénitiennes (André Campra, arranjament d'Igor Stravinski),
8, 9 d'octubre.

Le baron tzigane (Joh. Strauss II), 20, 22, 24, 25, 26, 27 de
desembre.

Ariadne auf Naxos (R.Strauss). 24, 26, 29, 31 gener i1 2 febrer.
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Alceste (Lully). 14, 16, 18 de febrer.

Atys (Lully). 25, 26, 27 de febrer.

Il ritorno di Ulisse in patria (Monteverdi): 27, 29, 31 de marg, 1 d'abril.
Il barbiere di Siviglia (Rossini). 12, 14, 16, 171 19 de juny.

Opera Corum (Opera Berlioz)

Roberto Devereux (Donizetti) 17, 19 d'octubre.

Der Fliegende Hollander (Wagner), 22, 24, 26 de novembre.

La damnation de Faust (Berlioz), 4, 6, 8 de marg.

Simon Boccanegra (Verdi), 13, 15, 17 de maig.

Jephté (1732), (Montéclair). 10 de juny.

Salle Moliere

Phi-Phi (opereta d'Henri Christiné), 10, 11, 12, 13, 14, 15, 16 i
17 de mare.

Nancy: Opéra.

Don Giovanni (Mozart). 1, 4, 6, 8, 10, 13 octubre. Dir: Kaltenbach.
Int: Le Roux, Nilsson, Kemmer, Spagnoli, Tranter, van der Meel.

Nica: Opéra.
Die Entfithmig aus dem Serail (Mozart). 18, 20, 22, 24, 26 octubre. Int.:

Guyer,
Dessi, Gambill, Pecoraro, H.Sotin, etc.

Reims: Grand Théatre.
Madama Butterfly (Puccini). 24 novembre.

Toulon: Opéra de Toulon.
Mireille (Gounod). 1, 2, 3 de novembre. Dir.: Christian Segarici.
Int.: Martine Masquelin, B. Lombardo, Ph. Rouillon, M. Bouvier,
Béatrice Tarquini.
Die Entfithmig aus dem Serail(Mozart). 6, 8, 10 de desembre.
Dir.: Gianfranco Rivoli. Int.: Dominique Gless, J.Pruett, M.Jarnea,

Uwe Pepper, G. Miessenhardt, etc.

La fille du régiment (Donizetti). 10, 12 gener 1992. Dir.: Alain Guingal.
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Toulouse:

Int.: Alida Ferrarini, Michel Trempont, Gérard Garino,
Emmy Greger, etc.

Théatre du Capitole.

Falstaff (Verdi). 18, 20, 22, 25, 27 octubre. Dir: Campanella.
Int: Fondary, Summers, Torzewski, Cassinelli, Manganotti,
Runey.

Der Zigeunerbaron (Strauss). 9, 10, 12, 15, 16, 17 novembre. Dir: Joel.
Int: Raffalli, Brun, Lenduyt, Sieyes, Pujol.

La Sonnambula (Bellini). 29 novembre i 1, 3, 6 desembre. Dir: Haider.
Int: Serra, Menas, Runey, Ballo, Frachey.

La Vie Parisienne (Offenbach). 21, 22, 24, 25, 26, 27, 28, 29, 31
desembre. Dir: Ethuin. Int: Trempont, Rivenq, Dudziak, Sereys,
Cassinelli.

La Clemenza di Tito (Mozart). 17, 19, 21, 26 gener. Dir: Layer, Blake,
Runey, Cassello, Menas, Dupuy, Roerholm.

HOLANDA

Amsterdam:

De Nederlandse Opera.

Il barbiere di Siviglia (Rossini) 10, 13, 15, 17, 19, 22, 25 octubre.

ITALIA

Bolonya:

Teatro Comunale:

Werther (Massenet). 23, 26, 28 novembre, 1, 3, 5,
7, 10, 13, 15 desembre. Dir: Chailly. Int: Sabbatini, Scalchi, Scarabelli,
Rouillon, Lefebvre, Zecchillo.

Tancredi (Rossini). 10, 12, 14, 19, 21, 23, 26, 28 gener. Dir: Gelmetti.
Int: Devia, di Nissa, Matteuzzi, Bacelli/Beronesi, de Carolis.

La Serva Padrona (Pergolesi)/Il Maestro di Capella (Cimarosa).
30 gener. Dir: Benini. Int: Dara, de Simone, Ferrarini.

SUISSA

(Ginebra:

= e —

Grand Théatre:

Der Fliegende Hollander (Wagner). 9, 12, 16, 19,
22, 25 octubre. Dir: Thielemann. Int: van Dam, Tschammer,
Haggander, Heppner, Bornemann.
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ESTATS UNITS

Nova York:

Metropolitan Opera House:

Idomeneo (Mozart). 2, 5, 8 octubre , 11, 14, 17, 21 desembre.
Dir: Levine. Int: Hong/Upshaw, Studer/Vaness, von Otter/Mentzner,
Pavarotti.

Don Giovannt (Mozart). 3, 7, 12, 15, 19 octubre, 17, 20, 25 gener.
Dir: Levine/Badea. Int: Dunn/Mims, Forst/Schuman, Swenson/Shinn,
Olsen/Winbergh, Furlanetto/Ramey.

Die Zauberflote (Mozart). 4, 11, 16, 19, 22, 25, 30 octubrei 2, 51
9 novembre. Dir: Levine/Dudel. Int: Upshau/Hong, Welting, Hadley/
Kazaras, Melbye/Hagegard, Rootering.

Un Ballo in Maschera (Verdi). 1,5,9, 12, 15, 17, 21 1 26 octubre.
Dir: Fulton. Int: Mitchell/Voigt, Jo, Toczyska, Dvorski/Ichihara,
Schneider/Pons.

La Fanciulla del West (Puccini). 14, 18, 23, 26, 29 octubre. Dir: Slatkin.
Int: Daniels, Domingo, Milnes/Fortune.

L'Elisir d’Amore (Donizetti). 28 octubre, 2, 9, 16, 19, 23 novembre i 18,
21, 251 30 gener. Dir: Pagni. Int: Battle/Spacagna, Pavarotti/Olsen/
Kraus, Pons/Oswald, Dara/Plishka/Alaimo.

Aida (Verdi). 31 octubre. 4, 12, 16, 20, 23 novembre, 4, 13, 16, 20, 24
desembre 1 2 gener. Dir: Sacconi. Int: Millo/Mitchell/Baskerville,
Zajick/Toczyska, Martinucci/Popov/Bartolini, Noble/Fortune/Morris,
Salminen/Plishka/Tumanyan, Cook/Wells.

Cost fan tutte (Mozart). 7, 11, 15, 21, 25, 30 novembre. 3 1 7 desembre.
Dir: Hager. Int: Vaness, Ziegler, Upshau/Hong, Lopardo, Cowan,
Capecchi/Feller.

La Traviata (Verdi). 12, 14, 18, 26 novembre, 6, 12, 28, desembre, i 3 i
11 gener. Dir: Fiore. Int: Studer/Mims, Farina/Kraus/Hadley, Pons/
Chernov/Gavanelli.

Die Entfithrung aus dem Serail (Mozart). 29 novembre, 2, 5, 10, 14, 18
1 21 desembre. Dir: Levine/Woitach. Int: Devia/Mims, Kilduff,
Heilmann/Olsen, Laciura, Salminen.

La Boheme (Puccini). 26 desembre, 1,4, 8, 11,1 13 gener. Dir: Veltri.
Int: Villarroel, Holleque/Baskerville, Beccaria/Farina, Schexnayder,
Plishka/Wells, Capecchi.

Turandot (Puccini). 23 1 28 gener. Dir: Santi. Int: Jones, Freni, Popov,
(Ghiaurov.
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TARJETA DE SUBSCRIPCIO

Desitjo subscriure’m a la revista OPERA ACTUAL per 'import de 2.000 ptes. (4 niimeros).

NOM I COGNOMS:

ADRECA:

AGENCIA BANCARIA:

POBLACIO I PROVINCIA:

NUMERO DE COMPTE:

SIGNATURA:

PAGAMENT: Enviar aquesta tarjeta signada o bé un xec a nom dOPERA ACTUAL, S.L.
a I'adreca Gran Via, 529, 5é. 2a. - BARCELONA 08011; o ingressar directament a CAIXA
DE CATALUNYA n° de compte 2013.0468.02.001263350.

/2




PASSATGE DE LA CONCEPCIO 5 08008 BARCELONA TIF. 487 01 96
(ENTRE P. GRACIA Y RBLA. CATALUNYA)
TRAGALUZ ABIERTO HASTA LAS 12 DE LA MADRUGADA
TRAGARAPID ABIERTO HASTA LAS 2 DE LA MADRUGADA




BARCELONA

Paseo de Gracia, 60
Paseo de Gracia, 93
Avda. Pau Casals, 8
Ferran Agullé, 12




