CHARLES PERRAULT

Un cuentista

en la corte

del Rey Sol
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Contemporaneo de Corneille,
La Fontaine, Moliere o
Racine, Charles Perrault
vivio en un siglo agitado en el
campo politico, pero de gran
florecimiento en el campo
literario, por lo menos en
Francia. Cuando publico sus
Cuentos de antano, obra
cuya autoria es aun un tema
poco claro, el escritor tenia
detras una amplia produccion
en el terreno de los versos de
salon, galantes, en el de las
odas conmemorativas, elogios
de personajes etc. que, por si
sola, no le hubiera otorgado
fama alguna fuera de su siglo
y pais. La excusa del
tricentenario de los Cuentos,
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as biografias clasicas de Perrault,

casi por sistema, suelen empezar

con una entonacion de cuento:
«Eranse cinco hermanos...» Natural-
mente, uno de ellos es Perrault. En rea-
lidad Charles Perrault, nacido en Paris
el 12 de enero de 1628, era el séptimo.
Pero el hermano mellizo, Francgois, naci-
do unas horas antes que el, murio a los
se1s meses. Y su unica hermana, Marie,
murio a los 13 afios. La familia Perrault
quedaba asi reducida a los cinco herma-
nos del cuento.

Anos de formacién y primeros
escritos

Su padre, Pierre Perrault, era abogado
en el Parlamento de Paris, sabia latin y
revisaba los deberes escolares de sus hi-
jos. En sus Memorias de mi vida, re-
cuerda Perrault que su padre se tomaba
el trabajo de preguntarle las lecciones
después de cenar, obligandole a decir en
latin el resumen de las mismas. Su ma-
dre, Paquette Lecler, estaba emparenta-
da con los Lhéritier de Villandon y apor-

a la que Perrault pertenecia desde 167 1.
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to al matrimonio una discreta
dote. Podemos decir que la
familia Perrault pertenecia a
la burguesia cultivada. Si a
ello le anadimos un talante
humanista en lo intelec-
tual, y en lo religioso una
vuelta a las fuentes evan-
gelicas —rayana en el jan-
senismo—, tendremos una
vision aproximada del mar-
cO primitivo en que se mo-
vi0 el autor de los Cuentos
de antano.

A los nueve anos entro en
el colegio Beauvais, al lado
de la Sorbona. Ingreso sin sa-
ber leer bien todavia y posible-
mente repitio un ano, cosa al pa-
recer bastante corriente, lo que no
imp1dio que llegara a ser uno «de los
primeros de la clase», segun cuenta en
sus Memorias. La ensenanza de la epo-
ca aun esta basada en el latin y los auto-
res clasicos —desde Ciceron y Virgilio
hasta Juvenal—, y la filosofia era la aris-
totélica. Nadie ignora cuales eran los
métodos de ensefianza del siglo XViII:
clases en latin, memorizacion de textos
clasicos (en ediciones expurgadas, por
supuesto), composiciones en verso lati-
no, traducciones, etc. No obstante, en los
aios 40 publica Descartes sus libros mas
importantes (E/ discurso del método es
de 1637; las Meditaciones metafisicas,
de 1641), y no parece que el joven Char-
les fuera totalmente ajeno a su influencia.

En 1643, Perrault tiene una discusion
con el profesor de Filosofia, sin duda por
cuestiones de ideologia jansenista, a la
que, como sabemos, la familia de Pe-
rrault era adicta. Seria mas exacto decir
que no hubo tal discusion, pues lo que
sucedid en realidad fue que a Charles se
le prohibi0 disputar sobre el tema. Char-
les, privado asi de un derecho de todo
estudiante, «hace una reverencia» y sale
«dando un portazo». Con el abandono
del colegio se inicia una época de auto-
didactismo, en que, segun ¢l mismo di-
ce, «lee la Biblia y casi todo Tertuliano,
la Historia de Francia de La Serre, Vir-
gilio, Horacio, Cornelio Tacito y la ma-
yor parte de los autores clasicos».

Fue en esa época cuando compuso la
parodia burlesca del libro VI de la Enei-
da, en colaboracion con su amigo Beau-
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Nicolas Foucquet, superintendente de
Finanzas en el gobierno de Luis X1V.

rain, que habia abandonado el colegio el
mismo dia que Charles, mostrando asi
su solidaridad con él. «Por aquellos
tiempos —recuerda Perrault— sobrevi-
no la moda del burlesco. Beaurain, que
sabia que yo escribia versos mientras
que €l no pudo hacerlos nunca, quiso
que tradujéramos en versos burlescos el
libro VI de la Eneida. Un dia, trabajan-
do en ello y estando ain al comienzo,
empezamos a reirnos tan alto de las lo-
curas que poniamos en la obra, que mi
hermano (Nicolas) —el que después fue
doctor en la Sorbona—, cuyo gabinete
se hallaba cerca del mio, se llego hasta
nosotros para preguntar de qué nos reia-
mos. Se lo dijimos, y €l, que por enton-
ces solo era bachiller, se puso a trabajar
con nosotros y nos ayudo mucho».

Tal vez no valdria la pena perder el
tiempo rememorando una parodia de va-
lor mas que discutible, de no ser por lo
que significa. El hecho de poner en sol-
fa y tratar con tan poco respeto y tanta
desenvoltura a los dioses, héroes y autores
de la antigliedad, resulta ser un pequeiio
puyazo contra los sistemas de ensenanza
jesuiticos y una jocosa desmitificacion
de los «antiguosy, que esta ya anuncian-
do las famosas batallas de «antiguos y
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modernos» y la postura del autor. Por
otra parte, es ésta la primera obra de Pe-
rrault, escrita cuando tenia poco mas de
15 anos, aunque como hemos visto, co-
laboran en ella Beaurain, su hermano
Nicolas, e incluso Claude, su «hermano
el medicon, el cual, al enterarse de sus
entretenimientos, «quiso participar, y
aun hizo él solo en sus horas de ocio mas
que todos nosotros juntos». Diez anos
después repetiran la experiencia: «Esta
obra nos dio pie para hacer la de Los mu-
ros de Troya o el origen del burlesco, cu-
yo primer libro fue escrito en comin y
luego editado; el segundo quedo en ma-
nuscrito y fue enteramente compuesto
por mi hermano el médico. El ridiculo se
pasa un poco de la raya en esos Muros de
Troya, pero hay fragmentos excelentes».
En todo caso, el Perrault de estos versos,
con sus prosaismos sin tregua, pero tam-
bién con sus bromas e ironias, esta anun-
ciando al versificador de Piel de Asno o
Los deseos ridiculos.

CHARLES PERRAULT

Al abandonar el colegio, Charles se
inclina por la abogacia, tal vez empuja-
do por su padre, quien en esto seguia la
teoria cartesiana de que «la jurispruden-
cia, la medicina y las demas ciencias
aportan honores y riquezas a quienes las
cultivany». Perrault termina la carrera en
1651, licenciandose en Derecho por la
Universidad de Orleans, dado que en la de
Paris s6lo se imparte Derecho canonico.

Habil cortesano

En 1654, su hermano Pierre compra
el cargo de Receptor de Finanzas y nom-
bra comisionado a Charles. Parece que
este trabajo de recaudador no le ocupaba
mucho tiempo, y se dedica a la lectura.
Visita los salones literarios y, sin duda, la
corte de Foucquet, el superintendente de
Finanzas. Probablemente del influjo de
libros y salones salieron sus primeros
versos galantes. «Me puse a escribir ver-

PERRAULT, EL GATO CON BOTAS Y OTROS CUENTOS DE HADAS, J. J. DE OLANETA, 1986.

[lustracion de autor anonimo para una edicion inglesa de El Gato con Botas

(1870-71)
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sos —dice— y Retrato de Iris fue casi la
primera obra que compuse». El poema
es de 1659, y marca un camino literario
que ya no abandonara: los versos de sa-
l6n, galantes, de circunstancias, las odas
conmemorativas de algun acontecimien-
to o el elogio de algin personaje consti-
tuirdn, en definitiva, el grueso de su
obra. La retorica preciosista sera el ro-
paje habitual de sus versos, aunque ado-
bada siempre con su caracteristico hu-
mor, donde no faltan las bromas, algin
chiste malicioso y sus ambiguas ironias
sobre el amor y la mujer. Esta forma de
hacer la encontraremos en los cuentos
en verso, en las moralejas y en ciertos
guifios y reticencias que salpican los
cuentos en prosa.

En 1661, cae Foucquet y arrastra en su
caida a Pierre Perrault. Colbert es eleva-
do a ministro y miembro del Alto Conse-
jo. Afo tras afio ira acumulando cargo
tras cargo, hasta convertirse en el hombre
fuerte del régimen. Y, aunque Perrault
habia sido recaudador de Foucquet, Col-
bert no halla ningun inconveniente en re-
cuperarlo: lo nombra inspector general
de Obras del Rey, lo convierte en una es-
pecie de secretario personal y le reserva
un despacho en Versalles.

Veinte afios vivira Perrault a la sombra
de Colbert. En ese tiempo sera un hom-
bre sumamente ocupado y, en muchos
aspectos, el brazo derecho del ministro.
Una de las actividades mas importantes
es la que realiza al frente de la «pequena
academia» ministerial, que Paul Bonne-
fon ha llamado «departamento de la glo-
ria del rey». Dicho en términos publici-
tarios, su tarea consiste esencialmente
en «crear imagen». En ese «laboratorio
de la imagen» Perrault se dedica a com-
poner divisas para medallones, epigra-
fes, inscripciones para monumentos y
esculturas, titulos, subtitulos y leyendas
para cuadros y tapices; al mismo tiempo
supervisa y corrige los libros que hablan
de Luis X1V, alentando unos y censuran-
do otros, promoviendo los que alaban y
justifican las conquistas del rey y su fi-
gura de padre de pueblos, etc. Como ha
escrito Marc Soriano, «se trata, de he-
cho, de la llave maestra del sistema ab-
solutista, lo que hoy llamariamos Minis-
terio de Informacion (de informacion
dirigida), o de Propaganda, o incluso
departamento de public relations.



Basta echar una ojeada a la bibliogra-
fia de Perrault para ver que una buena
parte de su obra lo constituyen opuscu-
los y poemas de circunstancias, en pro-
sa 0 en Verso, y con una tematica sospe-
chosamente monocorde: la grandeza real
bajo cualquiera de sus formas, que se
traduce en odas laudatorias a la belleza
del palacio de turno, ditirambos en ho-
nor de las victorias del rey, conmemora-
ciones de festividades reales, nacimien-
tos y onomasticas, € incluso elogios de
las conversaciones impuestas por el rey.

Pero esto es so6lo una parte de su acti-
vidad. Como inspector general de Obras
tiene que revisar los planos de los arqui-
tectos, tratar con los empresarios y cons-
tructores, controlar los presupuestos y
verificar los salarios, inspeccionar los
trabajos —a veces pateando el barro——
y pasar a Colbert los informes pertinen-
tes. Como académico, desde 1671, re-
forma y regula los horarios de la
Academia; multiplica las sesiones de
trabajo; establece un control de asisten-
cia; idea un nuevo sistema de eleccion
de candidatos a los sillones vacantes, de
modo que las votaciones se efectien en
secreto, mediante una elemental maqui-
na de su propia invencion; admite al pu-
blico a las sesiones de recepcion, que se
llevan a cabo con gran solemnidad; da
un empujon al Diccionario de la Acade-
mia, contribuyendo con un prélogo, etc.
Su labor se extiende a otros campos y
menesteres, tales como aconsejar a Col-
bert sobre la eleccion de artistas y hom-
bres de letras; llevar las consignas del
ministro a la Academia de Pintura y Es-
cultura; elaborar la lista de sabios fran-
ceses y extranjeros que servira de base a
la futura Academia de Ciencias; instalar
un laboratorio quimico en la Biblioteca
Real; ocuparse de la construccion del
observatorio... y un largo etcétera. Tam-
bién es cierto que, valiendose de su in-
fluencia, fue colocando donde mejor pu-
do a sus hermanos y amigos —lo mismo
que hacia Pulgarcito— e, igualmente,
que dejo en la sombra o eliminé a otros
con quienes simpatizaba menos o que
eran abiertamente enemigos. Tal com-
portamiento parece ser el espejo oculto
de la corte y los cortesanos. Cuando
Colbert vea que su hijo podria desempe-
nar el papel de Perrault, tampoco duda-
ra en desplazar al académico.
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Con motivo del tricentenario de la aparicion de los Cuentos, diez ilustradores le han
rendido homenaje. Délia Cancela ha ilustrado La Cenicienta.

Para entonces, Perrault no era ya el
solteron de antafio. Creada su posicion,
considera que debe casarse. Y asi lo ha-
ce, el 1 de mayo de 1672. Marie Gui-
chon, la novia, tenia 19 anos y 70.000 li-
bras de dote. El novio, 44 afios y una
posicién lo suficientemente solida para
que a Colbert le pareciera modesta la
dote que aportaba su esposa. No se ha-
bian visto mas que una vez, pero Marie
se habia educado en un convento, y tal
vez Perrault pensaba como el principe
de Grisélidis, que era la mejor recomen-
dacion. Tuvieron tres hijos y una hija:
los tres hijos fueron Charles-Samuel
(1675), Charles (1676) y Pierre (1678),
el cual firmaria la edicion de los Cuen-
tos de 1697. En cambio, se ignora el
nombre y la fecha de nacimiento de la
hija, aunque se deduce que era la mayor:
ella es la «mademoiselle Perraulty a
quien Marie-Jeanne Lhéritier, sobrina de
Perrault, dedicara su cuento Marmoisan.

Marie Guichon muri6 en 1678, seis
anos después de su boda, dejando a Pe-
rrault viudo, con 50 anos y cuatro hijos.
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Cuando muera Colbert (1683), y su su-
cesor, Louvois, lo despoje de su ultimo
puesto oficial en la «pequena academia»
ministerial, Perrault se dedicara a sus hi-
jos: «Al verme libre y en reposo —es-
cribe en sus Memorias—, pense que,
habiendo trabajado con continua aplica-
cion durante cerca de veinte anos y te-
niendo mas de cincuenta, podia descan-
sar con decoro y encerrarme a cuidar de
la educacion de mis hijosy.

Antiguos versus modernos

Hacia tiempo que venian sucediéndo-
se «querellas» y polémicas entre anti-
guos y modernos, entre en francés y el
latin, entre el arte y la cultura de las civi-
lizaciones grecolatina y contemporanea.
Pero el «golpe» lo dio Perrault el 27 de
enero de 1687. Con motivo de la recupe-
racion del rey, que acababa de ser opera-
do de una fistula, se retine la Academia
para manifestar su alegria. Se canta un
Te Deum, se pronuncian los discursos de

CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL JEUNESSE, 1994,
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rigor y luego se pasa a dar fectura a un
poema de circunstancias, que se supone
sera tan convencional e inofensivo como
todos: se trata de El siglo de Luis el
Grande, del académico Charles Perrault.

Pero lo que parecia ser un poema mas
de circunstancias se convierte ya desde
el principio en una toma de postura, y
planta los cimientos de una encarnizada
polémica. Al acabar la lectura, Boileau
abandona indignado la Academia y co-
mienza sus sistematicos ataques contra
Perrault. También Racine esta molesto
con el académico, quiza porque no lo ha
citado entre los modernos. Y La Fontai-
ne lo mira todo desde arriba, con una
suave sonrisa entre ironica y diverti-
da...Tal es el principio de la querella de
antiguos y modernos y el origen de va-
rias enemistades.

Perrault dio cima a la querella publi-
cando varios Paralelos, donde compara-
ba y contraponia las teorias y logros de
antiguos y modernos en materias como
las artes, las ciencias, la elocuencia, la
poesia, la astronomia, la geografia, la
navegacion, la guerra, la filosofia, la
musica y la medicina. Demasiada dis-
persion para no acabar simplificando.
Hay que decir, a fuer de justos, que los
resultados no siempre estuvieron a la al-
tura de las intenciones. En su obsesion
por presentar el «siglo de Luis» y los
modernos como superiores al «siglo de
Augusto» y los antiguos, llego a colocar
La Astrea, de Honoré d’Urfé (1567-
1625) —una novela pastoril de propor-
ciones desmesuradas, con paginas de
gran pureza y sencillez sin duda, pero
plagada de disgresiones superfluas y
conversaciones interminables—, al mis-
mo nivel que la /liada, e hizo codearse
con Demostenes y Rafael a hombres co-
mo el abogado Antonie Le Maitre
(1608-1658) o el pintor Charles Le Brun
(1619-1690), que a duras penas se los
encuentra en las enciclopedias. Y cuan-
do vio, con nimeros en la mano, que los
antiguos tenian mas banos publicos que
los franceses, no por ello se arredro, an-
tes confeso sin rubor que «la limpieza y
abundancia de nuestra ropa, que nos dis-
pensa de la insoportable esclavitud de
bafiarse a cada momento, valen mas que
todos los banos del mundo».

El apasionamiento de Perrault lo llevo
a decir éstas y otras tonterias semejan-
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tes, aunque con la suficiente habilidad
para que un enemigo tan implacable co-
mo Boileau reconociera, no sin cierta
malicia, que «lo hizo usted tan bien, que,
de no haber entrado yo en la lid, el cam-
po de batalla, por asi decirlo, habria que-
dado en sus manos». Algo parecido ocu-
rrio con su Apologia de la mujeres: tanto
esta obra como Grisélidis hay que si-
tuarlas en un contexto de defensa de la
mujer contra las satiras de Boileau, para
poder excusar, ya que no aprobar, las in-
sufribles barbaridades que dijo sobre
ellas. Es inevitable concluir con Gilbert
Rouger que «ni los cuatro volumenes de
su Paralelo, pese a lo agradable de sus
didlogos, ni los flojos alejandrinos de
sus poemas cristianos, ni los retratos de
Hombres ilustres —al frente de los cua-
les colocd ingenuamente su propia ima-
gen— habrian bastado para salvar del
olvido a aquel moderno de gustos atra-
sados. Hoy estaria oscuramente relegado
a la galeria de bustos, con otras victimas
de Boileau, si, por efecto de una gracia
imprevista, de un azar casi milagroso, no
fuera también el autor de los Cuentos».

Con ellos termina la biografia de Pe-
rrault. Después de la publicacion de los
Cuentos en 1697, se dedico a traducir las
fabulas latinas del humanista italiano
Gabriele Faerno (1520-1561), a redactar
sus Memorias y a escribir unas Reflexio-
nes cristianas. En la noche del 15 al 16
de marzo de 1703 moria Charles Pe-
rrault en su casa de I’Estrapade. Sélo su
hijo Charles estuvo a su lado para ce-
rrarle los 0jos. «Y muere —apostilla
Marc Soriano— sin comprender bien
qué le sucedio, sin sospechar que un ex-
trafio concurso de coincidencias histori-
cas y de desgracias personales hizo na-
cer —no en ¢€l, pero gracias a ¢l— una
obra maestra, insélita, fragil, vertigino-
sa». Fue enterrado a las once de la ma-
fiana del dia siguiente en la iglesia de
San Benito, su parroquia, «en presencia
de Charles Perrault, su hijo, escudero de
la duquesa de Borgona, y de su cufiado,
Samuel-René Guichon, sacerdote y ca-
nonigo de Verdiny.

¢ Quién escribio los Cuentos?

Ya lo hemos visto. Si1 Perrault no hu-
biera escrito los Cuentos de antatio, ha-
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bria que ir a buscarlo a las historias de
Francia del siglo XV11, y alli lo encontra-
riamos al lado de Colbert. Probablemen-
te habria pasado a la historia como un
habil cortesano que fambién sabia hacer
versos, y que tuvo la desgracia de en-
frentarse en una ocasion con ¢l genio co-
rrosivo de Boileau. Hasta es posible que
apareciera en alguna exhaustiva historia
de literatura, tal vez en una nota a pie de
pagina, enterrado entre los vapuleados
por Boileau. Pero todo esto no son mas
que futuribles, desde que en 1697 apare-
ciera, en la imprenta de Claude Barbin
de Paris, un curioso librito titulado His-
torias o cuentos de antario. Con morale-
jas. Los cuentos de Perrault.

Pero, ;de quién son los cuentos de Pe-
rrault? Empecemos por decir que, bajo el
titulo Cuentos de Perrault, se han agru-
pado dos tipos de obras bastante diferen-
tes en cuanto a su forma, estilo e incluso
a veces naturaleza. Al primero pertenece-
rian tres textos, escritos en verso: Grise-
lidis, Los deseos ridiculos y Piel de Asno,
que, abreviando, [lamaremos «cuentos en
verso». Al segundo, los ocho cuentos en
prosa publicados bajo el titulo general de
Historias o cuentos de antano.

Los cuentos en verso fueron publica-
dos inicialmente por separado: Griséli-
dis, en 1691; Los deseos ridiculos, en
1693. En 1694, los reune en un solo vo-
lumen junto con Piel de Asno. Al aio si-
guiente, afiade un prologo para la cuarta
edicion. Los cuentos en verso no encie-
rran ningun misterio: son de Charles Pe-
rrault.

Pero los cuentos en prosa, cuya pri-
mera edicion se publico en 1697, no apa-
recieron bajo el nombre de Perrault. En
el libro no figuraba el nombre del autor.
El «privilegio del rey», de 28 de octubre
de 1896, concede el permiso de impri-
mir el libro «al senor Darmancour». Y €s
también P. Darmancour quien firma la
dedicatoria de los Cuentos, en la que se
dice que un «nifio» se ha complacido en
componerlos. Se trata del hijo de Char-
les Perrault. Pierre Perrault Darman-
cour, nacido el 21 de marzo de 1678.
Los cuentos han sido publicados en ene-
ro de 1697. El «nino» Darmancour tie-
ne, pues, 19 anos no cumplidos.

Entonces, ;de quién son los Cuentos
de antano? ;De Charles Perrault o de
Pierre Perrault Darmancour?
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de hadas.

Los partidarios de la paternidad del
hijo esgrimen varios argumentos, los
mas fuertes basados en testimonios con-
temporaneos. Uno de ellos es el de la so-
brina de Perrault, M.J. Lhéritier, quien,
en la dedicatoria de su cuento Marmoi-
san (1695) a «mademoiselle Perraulty,
hermana de Darmancour, habla de «los
cuentos sencillos» que uno de los hijos
de Perrault «ha trasladado al papel con
tanto atractivo». Segun esto, Pierre Dar-
mancour estaria efectivamente compo-
niendo su «coleccion de cuentos» entre
1693 y 1695.

Otros testimonios le van atribuyendo la
obra sin mayor dificultad, casi por iner-
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cia: al fin y al cabo era el hombre de Dar-
mancour el que aparecia en ella. Final-
mente, se ha apuntado un argumento de
critica literaria: es imposible que quien es-
cribio los cuentos en verso con tan poco
acierto haya podido mostrarse tan suma-
mente diestro en los cuentos en prosa. En
una palabra, los Cuentos de Antario y los
cuentos en verso no pueden ser de la
misma mano. Lo mas que se le concede
a Perrault son «las moralejas en verso,
las palabras preciosas, las observaciones
ocurrentes, las alusiones a las modas, a los
peinados, al mobiliario, a las costumbres
y usos del Gran Siglo» (Paul Delarue).
Sin embargo son precisamente estos
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CHARLES PERRAULT

Frontispicio del Cuaderno de Perrault fechado en 1695, con dibujos

del propio autor:

argumentos los mas débiles, pues es fa-
cil darles la vuelta y desbaratarlos ana-
logamente con sus opuestos por el vérti-
ce. En efecto, después de la muerte de
Perrault —e incluso ya a raiz de la pu-
blicacion de los cuentos—, la misma
inercia de las atribuciones da por segura
la autoria del padre. Las atribuciones al
hijo tuvieron lugar todas o casi todas an-
tes o alrededor de la publicacion de los
Cuentos y partian del circulo de los ami-
gos de Perrault. La misma viuda de Bar-

bin —en cuya imprenta se publico la pri-
mera edicion de los Cuentos en vida aun
de su marido—, al reimprimirlos en
1707, ya no tuvo reparos en titular el li-
bro Cuentos de monsieur Perrault.

En cuanto al otro argumento, el de cri-
tica interna, confirma mas que compro-
mete la autoria del padre. Si es indiscu-
tible, como observo Delarue, que la
mano de Perrault se percibe claramente
en los cuentos en prosa, no €s menos
cierto que dichos textos poseen una uni-
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dad sin fisuras, una estructura tan solida
y una fluidez tan uniforme, que dificil-
mente se hubiera conseguido de haberse
limitado Perrault a ir poniendo parche-
citos aqui y alla. El analisis puramente
formal de los Cuentos nos autoriza a de-
cir que la materialidad de esas historias
surgié de la misma pluma. «La partici-
pacion de Perrault no fue, pues, ocasio-
nal o, por decirlo asi, marginal. Si no es-
cribido los Cuentos, en todo caso los
reescribid y procedidé a un ajuste del
conjunto, que le permitio fundir su apor-
tacion en el relato y mezclarlo con la tra-
may (Marc Soriano).

Las razones que pudo tener Perrault
para obrar asi son facilmente compren-
sibles si analizamos brevemente su si-
tuacion personal. Tiene a la sazon casi
70 afos. Viudo, cuatro hijos, honorable
padre de familia y no menos honorable
académico. Ha sido durante veinte anos
inspector general de Obras del rey, vi-
viendo a la sombra del poderoso Col-
bert, siendo casi su brazo derecho. Ha es-
crito versos galantes, probablemente tan
malos como preciosistas; ha escrito poe-
mas en alabanza del rey y de la casa real,
probablemente tan malos como laudato-
rios; unos y otros no han dejado de darle
nombre y fama. Frecuenta los salones y
tertulias literarias, y en algunos aspectos
es una especie de arbitro de la elegancia.
Partidario de los modernos en las clasicas
querellas de la €época, ha llegado a ser un
buen burgués, pacifico, hogarefio, ele-
gante, no mal acomodado. Por otra parte,
los cuentos no eran todavia un género li-
terario. Se contaban en las tertulias lite-
rarias, corrian de boca en boca, pero no
pasaban al papel impreso. Tanto los
«cuentos» de La Fontaine como las «fa-
bulas» de Fénelon son relatos en verso, a
caballo entre la novelita y el apologo.

En estas condiciones, y aun sintiéndo-
se tentado por las posibilidades que vis-
lumbra en el cuento, Perrault no se deci-
de a descender a la palestra con unos
cuentecillos tan ingenuos como «los de
antano». Empieza, pues, por los cuentos
en verso, que son recibidos con aplauso
y sin reticencias, salvo por Boileau, co-
mo era de esperar. Entre la publicacion
de los cuentos en verso y los Cuentos de
antario han aparecido dos cuentos de la
Lhéritier e Inés de Cordoba, una novela
de la sobrina de Fontenelle, Catherine



Bernard, donde aparece nada menos que
un Riguete el del copete. Perrault ya no
duda mas: empieza publicando La Bella
Durmiente en el Mercure Galant (1696),
y al afio siguiente la edicion completa de
los Cuentos de antano.

Los cuentos en verso
e Griselidis

Grisélidis aparecio en septiembre de
1691 con el titulo La Marquesa de Sa-
lusses o la paciencia de Grisélidis, titulo
que en la segunda edicion quedoé reduci-
do a Grisélidis. De los once cuentos, €S
el unico que lleva el subtitulo de nouve-
[le (novela corta).

Aunque en el prologo Perrault parece
insinuar que se ha inspirado en «la Histo-
ria de la Matrona de Efeso» —es decir, en
los capitulos 111-112 del Satiricon —, a
quien ha seguido Perrault muy de cerca
es al italiano Giovanni Boccaccio (1313-
1375). Incluso el titulo de la primera edi-
cidn —que no corresponde al argumento,
ya que los marqueses de Salusses no apa-
recen en ningun sitio—ha sido tomado
del cuento de Boccaccio (Decameron,
X,10) cuyo titulo dice textualmente asi:
«El marqués de Saluzzo, obligado a ca-
sarse en virtud de las demandas de sus
vasallos, toma por mujer a la hija de un
villano, de la que tiene dos hijos, los cua-
les hace creer que manda matar. Y luego
finge estar harto de ella y haber tomado
otra mujer, y hace volver a su casa a su
hija, haciéndola pasar por su mujer. Ex-
pulsa a su esposa en camisa y, hallando-
la paciente en todo, con mas honor que
nunca la admite en su casa. La muestra a
sus hijos ya crecidos y como a marquesa
la honra y hace honrar».

De Boccaccio a Perrault hay una larga
serie de Grisélidis, Griseldas o Griseli-
das, entre las que no hay que olvidar la
de la segunda patrana del Patranuelo de
nuestro Juan Timoneda (aprox. 1520-
1583). Pero Perrault se baso directamen-
te en Boccaccio. Las variantes argumen-
tales afectan solamente al numero de
hijos, al detalle jovial de la «camisa», y
al enamorado de la princesa que intro-
duce Perrault. Donde se da la diversidad
es en el tono y la intencion.

Perrault, queriendo salir en defensa de
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Dibujo de Jean Claverie para Piel de Asno, incluido en el volumen de homenaje
al autor llevado a cabo por 10 artistas de nuestros dias.

la mujer y de su virtud a toda prueba, nos
ha dejado un relato que hoy nos parece,
sobre cruel, increible, a pesar de todas las
protestas de verosimilitud del académico,
y hasta inmoral, por mas moral que a €l le
parezca. Boccacclo, en cambio, mas rea-
lista 0 mas escéptico, se da cuenta de lo
disparatado e irracional de tales pruebas y
vejaciones, y concluye desenvueltamente
que, a un marido tan majadero como
aquél, «no le hubiera venido mal dar con
una que, cuando de casa la echo en cami-
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sa, hubiera sabido menearse tan bien, que
consiguiera un buen vestidoy.

Hoy, ciertamente, nos sentimos mas
cerca de Boccaccio que de Perrault, y el
marqués, con su disparatado comporta-
miento, nos parece tan impertinente por
lo menos como «el curioso impertinen-
te» cervantino. Dan ganas de suscribir
todas las objeciones que, segtin el propio
Perrault, le hacian algunos de sus ami-
gos. Griselidis fue escrita en defensa de
las mujeres, y hay que encuadrarla en el
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Primeras paginas de Barba Azul y Caperucita Roja de la primera edicion de 1697.

debate que enfrentaba particularmente a
Boileau y a Perrault. Pero sin duda éste
no pregunto a las mujeres si les gustaba
el modelo que en su cuento presentd de
ellas, de marido y de matrimonio, ni si
estarian dispuestas a soportar tan «bar-
bara experiencia», y encima alabar al
«caprichoso Principe», como dicen que
hizo el paciente pueblo italiano. St algo
lo salva, a pesar de todo, es esa sutil iro-
nia, muy de Perrault por otra parte, sua-
vemente diseminada a lo largo del poe-
ma, «ironia agridulce que —al decir de
Marc Soriano— finalmente parece bur-
larse de si mismay. Incluso la versifica-
cion resulta el mas premioso de todos
los cuentos en verso, prosaico, con ima-
genes convencionales y largos parla-
mentos soliloquios. Perrault esta todavia
muy lejos de los cuentos en prosa.

® Piel de Asno

Piel de Asno ha sido uno de los cuentos
mas célebres y populares, hasta el punto
de que en la época de Perrault habia deja-
do de ser un cuento mas para convertirse

CHARLES PERRAULT
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en e/ cuento por excelencia y se decia
«cuento de Piel de Asno» como ahora po-
demos decir «cuento de hadas». El de Pe-
rrault fue publicado por primera vez en
1694, en el mismo tomito que Grisélidis y
Los deseos ridiculos. Esta en verso, como
Grisélidis, pero ya no con el subtitulo de
«Novela», sino de «Cuento», y empieza
con el consabido «Era [se] una vez...».
Piel de Asno se compone de varios te-
mas, que Perrault ha reunido en el mis-
mo cuento: el asno maravilloso que «en
lugar de bofigas soltaba monedas de
oro»; el amor incestuoso del rey; la piel
de asno, que demuestra hasta donde pue-
de llegar el invencible y loco amor real,
a la vez que sirve de disfraz en la huida
y contrapunto en la prueba; y finalmen-
te la prueba del anillo, tema afin al de Ce-
nicienta. Unos u otros habian sido ya tra-
tados literariamente, sobre todo por los
italianos Giovanni F. Straparola (s. XV)
en sus Noches agradables (Y,4) y por
Giambattista Basile (1575-1632) en su
Pentameron (11,6). El motivo del amor
incestuoso aparece incluso en el Flos
Sanctorum o Libro de las vidas de los
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santos (15 de mayo) de nuestro Pedro de
Rivadeneyra (1527-1611).

Si comparamos Piel de Asno con Gri-
sélidis, notaremos un considerable avan-
ce. Ya Perrault aqui no se preocupa tan
obsesivamente por la verosimilitud pro-
pia de la «novela», cuanto por el interés
y maravilla propios del «cuento». En
Grisélidis aun se cuidaba de explicar y
justificar movimientos, comportamien-
tos, sucesos. En Piel de Asno, en cam-
bio, observa Marc Soriano «que Perrault
conserva cuidadosamente una multitud
de detalles poco verosimiles o traidos
por los pelos, como si pensara que el en-
canto de los viejos cuentos justamente
consistiera en narrarlos sin preocuparse
del arte o de la l6gica». No obstante, han
quedado todavia en ¢l varias alusiones
mitologicas o sarcasticas —como la del
casuista—, metaforas ampulﬂsas y am-
plisimas —como las que acompaiian a la
aparicion de cada vestido—, multiplici-
dad de adjetivos, el hipérbaton tipico del
verso, etc., por lo que Soriano concluye
que, «a pesar de algunos hallazgos y
ciertos logros, el cuento en su conjunto
deja evaporar el encanto y la simplici-
dad de los cuentos populares; no evita, la
mayor parte del tiempo, el estilo ordena-
do, laborioso y acompasado». Perrault
no ha encontrado ain su camino.

Hacia 1781, aparecio por primera vez
una version apocrifa de Piel de Asno, de
autor desconocido, que redujo a prosa
los ya bastante prosaicos versos de Pe-
rrault. En esta version en prosa se con-
serva substancialmente el argumento,
aunque se han suavizado ciertos deta-
lles: el rey no quiere casarse por propia
voluntad, sino a peticion del pueblo, que
lo insta a casarse en una escena muy se-
mejante a la de Grisélidis, el casuista es
sustituido por un «viejo Druida», etcete-
ra. Por desgracia ha sido este falso cuen-
to el que generalmente ha venido publi-
candose y el que ilustré Dor€, de forma
que algunas de las escenas ilustradas no
aparecen en el cuento original. Asi la de
la Princesa, que va en busca del «hada
de las Lilas» «en un lindo carruaje tira-
do por un gran carnero que conocia to-
dos los caminos», o la del dia en que, es-
tando en el campo al cuidado de los
pavos, se le ocurre mirarse en una fuen-
te, lavarse y hasta banarse...

Curiosamente, fue esta version en pro-



sa la que tan calurosamente alabo Flau-
bert, que quiza no conocia la verdadera.
«;Y decir —concluia— que mientras vi-
van los franceses, Boileau pasara por ser
mejor poetal!». Si lo hubiera oido Pe-
rrault, se habria agitado de gozo en su
tumba.

® [.os deseos ridiculos

Los deseos ridiculos fue publicado en
el Mercure Galant, en 1693, un ano an-
tes que Piel de Asno, aunque luego en el
tomito que reunio los tres cuentos en
verso fue colocado en tercer lugar. En
realidad, mas que un cuento se trata de
una fabula, elaborada con los temas de
otras dos: El lenador y la muerte y Los
deseos. La primera, que le sirve de in-
troduccion a la segunda, tiene amplia
tradicion fabulistica. La encontramos en
Esopo (fab. 78) y Perrault pudo leerla en
el mismo La Fontaine (1, 15 ). El segun-
do tema también procede del mundo de
las fabulas, en este caso del fabulista la-
tino Fedro, y se encuentra igualmente en
La Fontaine (VII, 5). Perrault pudo to-
marlo de cualquiera de ellos, e incluso
de Faerno o del cronista de Lorena Phi-
lippe de Vigneulles (1471-1527), cuya
novela 78 guarda muchas similitudes
con su cuento.

Los deseos ridiculos tiene una gracia
y una rapidez de la que, a mi juicio, ca-
recen los otros dos cuentos en verso (por
mas que a Boileau no le gustara ningu-
no de los tres y despotricara a placer
«del cuento de Piel de Asno y de la mu-
jer con nariz de morcilla, puesto en ver-
so por el sefior Perrault, de la Academia
francesa»). La concesion del primer de-
seo, por ejemplo, posee gran plasticidad:
no es lo mismo hacer aparecer una mor-
cilla por arte de birlibirloque, que hacer
que se aproxime «serpenteando» a la
mujer del lehador—Paquita— desde una
esquina de la chimenea. jTodavia nos
parece estar viéndola salir con la consi-
guiente sorpresa de Paquita! Igualmen-
te, las observaciones socarronas sobre la
belleza de Paquita, echada a perder por
la morcilla en la nariz, o €sa de que no
hay nariz mal modelada s1 se tiene coro-
na en la cabeza. Con todo, al llegar a la
moraleja, nos entra una molesta sensa-
cion de desasosiego. Hoy, a 300 anos de
su composicion, nos sentimos tentados a
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decirle a Monsieur Perrault que mejor
hubiera hecho ahorrandosela. Porque
una cosa es pedir peras al olmo, como el
rey inoportuno de Grisélidis, y otra muy
distinta negar la posibilidad de «formu-
lar deseos» a quien a veces mas los ne-
cesita.

Cuentos en prosa
® La Bella Durmiente del Bosque

De La Bella Durmiente se conservan
dos ediciones: una publicada en 1696, en
el Mercure Galant; otra, la de los Cuen-
tos de antano. Ambas versiones presen-
tan notables diferencias. Unas
son solo de estilo o de lenguaje,
pero otras, mas substanciales,
afectan al texto mismo. Entre
éstas es preciso mencionar, So-
bre todo, los dos discursos su-
primidos: el que el principe
dirige a la princesa dormida,

iniciando asi el dialogo entre los dos, y la
tragicomica lamentacion que ella eleva
ante la cuba zoolbgica, quejandose de
«morir tan joveny», pues no hay por que
contarle como vividos los cien anos que
pasd dormida. Estas suspensiones indi-
can que Perrault fue aprendiendo el difi-
cil arte de transmitir a los cuentos la in-
genuidad y el encanto imprescindibles en
este tipo de obras, a costa de sacrificar to-
do lo que impidiera la simplicidad y cla-
ridad del relato. Precisamente, los sacri-
ficios que se resistia a hacer y a los que
no acababa de renunciar en los cuentos
en verso.

La Bella Durmiente se compone en
realidad de dos historias yuxtapuestas:
la de la Bella Durmiente pro-
piamente dicha, y la de la ogre-
® saque intenta comeérsela a ella
y a sus hijos. Los temas que
giran en torno al primer nu-

cleo —la reunion de las ha-

das junto a la cuna de un
recién nacido, el banquete

Nicole Claveloux ha ilustrado Los deseos ridiculos.
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que se les ofrece, la maldicion del hada
vengativa, el objeto magico que al pin-
char produce suefo, el despertar a la lle-
gada del héroe— pertenecen todos a una
larga tradicion popular y no faltan tam-
poco antecedentes literarios. Solo Basi-
le, antes que Perrault, funde ambas his-
torias en una (Pentameron, V,5).

La Bella Durmiente del Bosque es uno
de los cuentos mas hermosos de Pe-
rrault. Todo ha sido aqui sabiamente do-
sificado, todo esta dicho con las pala-
bras imprescindibles, pero no por ello
menos eficaces, en un estilo vivo y agil
sin dejar de ser sobrio, en un lenguaje
claro sin perder esos toques de delicioso
humorismo. Basta con compararlo con
Piel de Asno para comprender la enorme
distancia que los separa: aquel tema,
mas popular que éste si cabe, fue ahoga-
do por la retorica afectada del académi-
co; éste, en cambio, ha permanecido
fresco y lozano hasta hoy, y dificilmen-
te puede leerse sin una apacible, gozosa
sonrisa. Hay momentos de una plastici-

CHARLES PERRAULT

dad asombrosa, como ¢se de la dormi-
cion del fuego y de los asadores, casi im-
posibles de captar, a no ser con la ima-
gen congelada del cine. Frases de gran
concision y eficacia, como «poca elo-
cuencia, mucho amor», que lamentable-
mente muchos traductores han hinchado
con criterios literarios que se me esca-
pan. Ironias racionalistas, deliciosos jue-
gos entre la realidad y el cuento, como la
ausencia de suefo en una princesa que
se habia tirado cien anos durmiendo...
No sé cuales serian las pretensiones lite-
rarias que tendria Perrault al escribir es-
te cuento, pero, queriendo o sin querer,
nos dejo una pequena obra maestra.

® Caperucita Roja

El tnico cuento del que no se han de-
tectado fuentes escritas anteriores a Pe-
rrault es el de Caperucita. Ademas, Ca-
perucita es un caso insolito dentro de los
Cuentos de antano: se trata de un cuen-
to que acaba mal. En todos los cuentos,

llustracion de La Bella Durmiente del Bosque obra de Fredéric Clément.
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tal como advertia Perrault en el prologo,
la maldad debe ser castigada, y la virtud
recompensada, para aviso y leccion del
joven lector. Solo en éste la buena de Ca-
perucita y su abuela acaban sin remision
en el estobmago del lobo, donde perma-
necerian hasta que los hermanos Grimm
vinieran a sacarlas mediante un deus ex
machina en forma de cazador.

Cabe preguntarse si la version que le
lleg6 a Perrault no estaria truncada y la
verdadera seria la de los Grimm. Sin
embargo, de la comparacién de ambos
cuentos se deduce que los Grimm si-
guieron a Perrault muy de cerca, solo
que le anadieron un final —o se lo en-
contraron afiadido— tomado de otra se-
rie de temas, probablemente del tipo La
cabra y los cabritillos. Todo ello lleva a
Paul Delaure a la conclusion de que
existié un ciclo de cuentos con final des-
graciado, cuyo objetivo ya no seria ins-
truir, como queria el académico, sino
advertir. Este tipo de cuentos habria si-
do escrito —piensa Delaure— «para dar
miedo a los nifios y ponerlos en guardia
contra determinados peligros o impedir-
les cometer ciertas acciones: no ir solos
por la orilla del rio, o a los bosques, 0 a
las cosechas, no estar fuera de casa al
caer la noche, no abrir la puerta a desco-
nocidos, etc». Lo cual quiere decir que
Caperucita pertenece a otra cuerda: la
de los cuentos premonitorios o de ad-
vertencia. «Niflos, 0jo con los lobosy,
viene a decir Perrault. Aunque, con su
ironia habitual, da habilmente la vuelta a
la moraleja, imprimiendo un segundo
sentido de advertencia.

® Barba Azul

El tema central de Barba Azul —la cu-
riosidad de las mujeres— es probable-
mente uno de los més viejos del mundo,
sin que para ello sea preciso buscar un
relato que sirva linealmente de pauta al
de Perrault. El objeto de la curiosidad, o
la causa de la desgracia consiguiente, ha
sido multiple a lo largo de la historia:
desde la manzana de Eva o la caja de
Pandora hasta la llavecita encantada de
Barba Azul, pasando por la lampara de
Psiquis y Las mil y una noches (noche
16), hay toda una antologia de recursos
para expresar la misma realidad: habita-
ciones prohibidas, manchas indelebles,



asesinato ritual —u otra desgracia este-
reotipada— son otros tantos motivos
que recorren las mas diversas historias.
De todos modos, es indudable que Pe-
rrault tomo el cuento de la tradicion oral.
Pero, como otras veces, hay detalles que
nos indican una elaboracion del autor.
En las versiones orales transmitidas, la
heroina, una vez descubierta, pide auxi-
lio normalmente a traveés de un animal:
un perro que lleva una carta en la oreja o
atada al cuello, un zorro montado en un
caballo, un pdjaro hablador, una paloma
mensajera... En la de Perrault, en cam-
bio, da la casualidad de que sus herma-
nos le habian prometido venir hoy. Lo
mismo sucede con el cuarto prohibido:
en general era un tema tabu, es decir,
bastaba violar la prohibicion para mere-
cer el castigo. Aqui, en cambio, hay una
razon: al abrir el gabinete, ha visto a las
otras mujeres muertas, y por consi-
guiente debe morir para evitar que se di-
vulgue la verdad. Digamos, pues, que
Perrault ha sometido el cuento a un pro-
ceso de verosimilitud y racionalizacion,
del mismo modo que lo ha sometido a
un proceso de actualizacion. En efecto,
si nos fijamos detenidamente en la am-
bientacion del cuento, observaremos
que no tiene gran cosa del pasado: Bar-
ba azul es un hombre rico, pero no como
pudiera serlo el Califa de Bagdad. Sus
riquezas consisten en objetos perfecta-
mente reconocibles: casas en la ciudad y
en campo, carrozas doradas, vajilla de
oro y plata, muebles tapizados —lechos,
divanes, sillones—, armarios, mesas, €s-
pejos enormes... es decir, el ultimo grito
en cuestion de confort y lujo... pero ha-
cia mil seiscientos noventa y tantos. Bar-
ba Azul, pues, es un rico parisiense de
finales del siglo XVIl. Digase 1o mismo
de los hermanos de la protagonista: am-
bos son militares, pero no a lo Héctor;
uno es «mosquetero» y otro es «dra-
gon». Quiere decirse que Perrault ha
manipulado el cuento, haciendo avanzar
la accion hasta el momento en que es-
cribe. En cambio, ha conservado el en-
canto de las formulas repetitivas, y ha
sabido imprimirle tal intensidad y gra-
dacion, que no es de extrafiar que Char-
les Deulin afirmara entusiasmado a fi-
nales del siglo XIX que, «por su lenguaje
sobrio, familiar y colorido, este cuento
de siete paginas es uno de los dramas

Ministeno de Cultura 2091

=
-

GUSTAVE DORE, CUENTOS DE AHTAHD., AHA‘M, 1986.

it
11111

mas palpitantes que se hayan escrito en
lengua algunay.

e Maese Gato o El Gato con Botas

Hay en El Gato con Botas una fusion
de dos temas que han constituido a lo
largo de toda la historia otros tantos lu-
gares comunes de la literatura y de las
tradiciones orales: el animal espabilado
que hace la fortuna de su duefo, o bien
el pobrete que por su astucia y buena
suerte logra «saber subir siendo bajo»,
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que diria nuestro Lazaro de Tormes. El
primer motivo cuenta con una larguisi-
ma historia, aunque el animal varie: las
tradiciones italiana y francesa tienen su
gato; a veces también un zorro, como las
griegas; muchos cuentos africanos han
preferido la gacela o el chacal. El se-
gundo es practicamente el argumento de
todo cuento popular. Las mil y una no-
ches tiene una abundantisima lista de za-
pateros, barberos, mendigos y gente ba-
ja que llegod a situarse «en la cumbre de
toda fortunay: el conocido Aladino seria
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uno de tantos, lo mismo podria decirse
de Simbad, etc.

El nucleo de El Gato con Botas po-
demos rastrearlo en Straparola (Noches
agradables, X1,1) y en Basile (Pentame-
ron, 11, 4). Pero el gato de Perrault tiene
un detalle muy original: las botas. Unas
botas que, si no son de siete leguas, po-
drian serlo, a juzgar por el poder singu-
lar que parecen tener (;no se convierte el
gato en Maese gato nada mas ponerse-
las?) y que, unidas al motivo del herma-
no mas pequeio y desgraciado, hacen
pensar inevitablemente en Pulgarcito.
Las botas, el ogro, la astuta forma de
conquistarle el castillo a costa de su es-
tipida vanidad, las alusiones a las mira-
ditas enamoradas confieren al cuento de
Perrault un desarrollo absolutamente
original, lo que permite incluso dudar de
la influencia de las fuentes.

Se ha hablado de las veladas alusiones
a la fortuna y latifundios de los Louvois,
que encubriria la repetida formula «Es
del sefior Marqués de Carabasy (recuér-
dese que fue Louvois quien despojo a
Perrault de su ultimo cargo ministerial.)
De ser asi, el cuento encerraria un terri-
ble sarcasmo, si tenemos en cuenta que
en 1694 el hambre azoté duramente a los
campesinos del magnifico reino de Luis
XIV. Aunque no por ello hay que ver en
Perrault una especie de profeta social
denunciador de miserias, a estilo de La
Bruyére o Fénelon, no. El era un buen
burgués, que de vez en cuando también
se burlaba finamente de la imprevision y
«paletez» de los campesinos, como en
Pulgarcito. Sin que por ello dejase de
ironizar oportunamente a costa de nota-
rios y procuradores, como en nuestro
cuento, o sobre la virtud que poseen las
riquezas para convertir a los barbazules
en hermosos galanes, y en marqueses a
los molineros...

® [.as Hadas

El tema de la insolencia castigada es
un lugar comun en todas las literaturas,
y su procedencia habria que buscarla
muy arriba. Es casi seguro que Perrault,
como buen latinista, habia leido en las
Metamorfosis de Ovidio (1. VI, vv. 317-
381) la venganza de Latona y la consi-
guiente transformacion de los campesi-
nos en ranas. Pero, para elaborar este
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Hustracion de Cenicienta.

cuento le bastaron una vez mas los ita-
lianos Straparola (I11,3) y Basile (III, 10
y IV, 7).

Perrault tituld el cuento Las Hadas,
cuando en €l solo aparece una, refirién-
dose sin duda al estilo imprevisible, pe-
ro justo, de las hadas. ;Pensaba ya en es-
te cuento cuando, en 1694, escribia en el
prologo a sus cuentos en verso: «A veces
se trata de hadas que, a la joven que les
haya contestado con amabilidad y corte-
sia, le conceden el don de que, a cada
palabra que diga, le salga de la boca un
diamante o una perla; y a la joven que les
haya contestado brutalmente, que a cada
palabra le salga de la boca una rana o un
sapo?». La pregunta tiene su importan-
cia, porque su sobrina habia tratado un
afno antes que Perrault el mismo tema, si
bien mezclado con el de Cenicienta, en
Los encantos de la elocuencia (1695).
De todos modos, copiara uno de otro, o
dependieran ambos de una fuente co-
mun, oral o escrita, se percibe claramen-
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te la diferencia de tratamiento. Perrault
ha eliminado por completo las amplia-
ciones y el florido semibarroquismo de
Los encantos... Como La Bella Dur-
miente, también Las Hadas ha sido pu-
lido, depurado, aligerado de detalles
inatiles, casi diriamos que, de puro con-
ciso, ha quedado reducido a la minima
expresion. Y, aun asi, subsisten los in-
confundibles rasgos humoristicos, como
ése del principe que, al ver a la mucha-
cha arrojar perlas y diamantes por la bo-
ca cada vez que habla, considera que
bien puede casarse con ella, pues no en-
contrara otra que pueda aportar mejor
dote al matrimonio.

e Cenicienta o el zapatito de cristal

El asunto de Cenicienta, es decir, la
historia del zapato perdido y de la duena
buscada y finalmente encontrada y co-
ronada, es practicamente universal. De
la India a Egipto hay cenicientas de to-



dos los colores y paises, con nombres di-
ferentes y zapatos de todo tipo. Sin em-
bargo, Perrault ha modificado un dato
comun de las tradiciones arcaicas: en to-
dos los ejemplos conocidos, el dichoso
hallador de zapatos tan maravillosos no
conoce a su duenia, y, sacando el ovillo
por el hilo, se imagina como sera la de-
licada persona que pueda calzar tal mo-
nada. El principe del cuento de Perrault,
en cambio, la ha visto dos veces, y el za-
patito en cuestion no es mas que el pre-
texto para casarse con ella, como el ani-
llo lo es en Piel de Asno. La prueba es
idéntica y el procedimiento similar, aun-
que en Cenicienta, fiel a la economia de
medios de los cuentos en prosa, todo ha
sido narrado en pocas palabras, en con-
tra de la superabundancia que ostentaba
Piel de Asno.

Cenicienta es un cuento delici0so,
muy cuidado. No deja de ser simpatica
la logica del hada, que, antes de conver-
tir la calabaza en carroza, se molesta en
vaciarla, o que elige para el cochero bi-
gotudo a una rata «por las magnificas
barbas que tenia». En otro aspecto, Pe-
rrault ha evitado la monotonia de los tres
bailes que presentan algunas tradicio-
nes, reduciéndolos a dos, pero de tal mo-
do que parecen cuatro. Es una secuencia
bellisima y que demuestra la habilidad
del autor. Los dos bailes son narrados en
realidad cuatro veces, casi sin que el lec-
tor se dé cuenta, porque las dos herma-

llustracion
de Riquete el
del Copete,
de Frangois
Roca.
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nas le cuentan a Cenicienta el mismo
baile que ella ha protagonizado, pero
desde un punto de vista exterior, de es-
pectadoras. Creeriamos estar leyendo a
Ramon Pérez de Ayala y su teoria del
«perspectivismo» o la vision «desde los
lados». Este ingenioso «juego de espe-
jos» revela la mano de un consumado ar-
tista.

® Riguete el del Copete

El asunto de Riquete el del Copete —
que aparecia ya en Straparola (II, 1) y
que después de Perrault repetiria Mada-
me Beaumont en La Bella y la Bestia—
es el milagro del amor, que transfigura
todo lo que ama. Casi cuarenta anos an-
tes lo habia escrito Perrault en su Didlo-
go del Amor y la Amistad: el amor «tie-
nen la virtud de embellecer todo lo que
iluminay.

Como ya comentamos, hay otro Ri-
quete, contemporaneo al de Perrault: el
de Catherine Bernard, publicado un ano
antes que los Cuentos de antario y con el
mismo titulo, si bien dentro de Inés de
Castro, novela espaiiola. La coinciden-
cia tematica y cronoldgica obliga a pre-
guntarse quién depende de quién. Pero el
analisis de ambos cuentos impone una
conclusion: pese a las semejanzas que
los unen —el nombre, los seres subte-
rraneos (detalle este que no carece de
importancia, pues en Perrault aparece de

CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL, 1996.
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pasada y no muy claro, casi artificial-
mente), el don de la inteligencia—, una
gran diferencia los separa. El Riquete de
la Bernard no es propiamente un cuento,
sino una alegoria, una especie de para-
bola filosofica, en que intenta demostrar
que el amor es una fuerza tan «natural»
como para el arbol «dar hojas en el mes
de mayo» —y por tanto invencible—, y
a la vez una ilusion tal, que puede llegar
un momento en que no se lo distinga del
odio o la indiferencia. Por el contrario, €l
de Perrault es un verdadero cuento, ene
que el tema del amor parece mas expli-
cito: no hay dilema, no hay engafio ni
venganza, el final es feliz... Y con todo,
la postura de Perrault aparece tan ambi-
gua e ironica como siempre: ;Qué pien-
sa ¢l del amor? Cuando leemos al final
de su cuento lo que algunos piensan
acerca de la metamorfosis obrada, nos
parece estar leyendo al mismo Lucrecio
(cf. De la naturaleza de las cosas, IV, vv.
1149-1166). Siempre la misma ironia, la
misma burla fina de Perrault.

Riquete el del Copete es el cuento mas
literario de los ocho de Perrault, y su te-
matica podria encontrarse ampliamente
representada en la literatura de cualquier
pais. En Espana, sin ir mas lejos, tene-
mos muestras desde el Libro de buen
amor (est. 158) o Lope de Vega (La da-
ma boba), hasta Buero Vallejo (Casi un
cuento de hadas). Sin embargo, quiza no
sea tan aventurado pensar que los dos

Quentin Blake ilustra Las Hadas.

CONTES DE PERRAULT, ALBIN MICHEL, 1996.



|

inistano de Cultura 2011

Riguetes, mas un posterior Ricdin-Ric-
don (1706) de M. J. Lhéritier, dependie-
ron de una unica tradicion de tema dia-
bolico —subterraneo—, que Perrault
habria manipulado a su modo, superan-
do a sus compaiieros. En tal caso, los
tres cuentos, como quiere Marc Soriano,
serian «variaciones sobre un mismo te-
map.

® Pulgarcito

También Pulgarcito encierra dos te-
mas fundamentales pertenecientes a dos
diferentes tradiciones. Uno seria el de
«los nifios abandonados en el bosque», y
el otro el de Pulgarcito propiamente di-
cho, esto es, el del héroe mintsculo que,
seguin los casos, puede ser del tamario de
un grano de trigo o de arroz, de un dedo
pulgar o, a lo sumo, de un pufno. Pero,
curiosamente, el tema que da titulo al
cuento apenas si es esbozado, y luego,
practicamente abandonado, solo es men-
cionado de pasada y con muy discutible
coherencia.

A caballo de ambos temas se situa el
motivo central del cuento, que consiste
en la historia del ser débil y despreciado
que, por su inteligencia o habilidad y as-
tucia, llega a ser grande e incluso a sal-
var a su familia: es la melodia de fondo
que oimos en la moraleja de Perrault, y
que desde la historia biblica de Jose y
sus hermanos hasta el Pulgarcito de los
hermanos Grimm, pasando por las tradi-
ciones griegas, eslavas y africanas, tiene
una larga trayectoria popular con las va-
riantes habituales. A su lado, se halla el
motivo del enfrentamiento del ser pe-
quefio con el gigantesco, del que tam-
bién encontramos huellas en el relato bi-
blico de David y Goliat, en la aventura
de Ulises y el Ciclope de la Odisea (I1X,
vv. 170-552), y en la tercera historia de
Simbad el Marino de Las mil y una no-
ches (noches 321-324), hermana carnal
de la de Homero, incluso en el modo de
dejar ciego al gigante.

Pulgarcito es verdaderamente un
cuento muy estudiado. Diriase que otra
vez las hadas logicas —hadas «cartesia-
nasy, las ha llamado Fernand Baldens-
perger— estuvieron soplandole a Pe-
rrault. Y asi, los gorros o tunicas de
diferentes colores, que aparecen en otras
tradiciones para posibilitar el engano,

CHARLES PERRAULT

Hl-fﬂracmn de Pulgarcito.

Perrault los ha sustituido por coronas,
para que el ogro pueda reconocerlas al
tacto, sin necesidad de encender la luz.
Por otro lado, seguimos encontrando las
inconfundibles ironias de Perrault a cos-
ta de unos y otros: del rico amo del pue-
blo, que debe diez escudos a los pobres
lefladores desde tiempo inmemorial,
mientras ellos se estin muriendo de
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hambre —el hambre famosa de 1694-95,
que ya vimos en El Gato con Botas—,
también a costa de los pobres campesi-
nos, a quienes trata con una dudosa mez-
cla de conmiseracion y desprecio; y, por
supuesto, a costa de las mujeres, en cu-
yo honor no pierde oportunidad de soltar
su puntadita, como cuando, a proposito
de las pequenas ogresas, dice que «no

s
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eran todavia malas del todo, pero pro-
metian mucho», etc. No faltan incluso
en ocasiones ciertos sutiles toques de
humor negro. Y, sobre todo, hay un deta-
lle que se ha olvidado con frecuencia. Es
el final. Igual que en Riguete, 1gual que
en Piel de Asno, no falta alguien que
afirme otra cosa. Y lo que aseguran de
Pulgarcito es, en una palabra, que se ha
dedicado a celestino, a correveidile. La
misma ambigiiedad de siempre se deja
sentir en ese extrafio final. La misma iro-
nia sobre las casadas, sobre el amor. ;Qué
pensaba Perrault del amor? ;Escepticis-
mo, desencanto, incapacidad? Leyendo el
final de Pulgarcito, ese curioso mensaje-
ro, uno no puede menos de sentirse tenta-
do a pensar en otro mensajero: el que Lo-
sey pinté en una memorable pelicula.

Valor de una obra inmortal

Si tuvieramos que encerrar en dos pa-
labras las caracteristicas fundamentales
de los Cuentos de antario, dirlamos so-
lamente: simplicidad y mesura. Podran
estar trabajados —que lo estan—, pero
no lo parece. Todo ha sido medido, dosi-
ficado, economizado con un acierto ad-
mirable. Diriamos que su labor, mas que
de creacion, ha sido de poda: ni un adje-
tivo inuatil, ni una partida de mas. En
compensacion, va repitiendo las formu-
las tipicas del cuento; el giro escueto que
graba en la mente del lector u oyente el
rasgo de una persona (era la mas hermo-
sa, el mas grande, el mas valiente... «que
se puede ver jamas»); la técnica de la
frase estereotipada, que sin caer ni de le-
jos en la monotonia crea un extrafo cli-
ma de intensidad, incluso de ansiedad
(;no es un verdadero poema tragico ese
«sol que polvorea» y esa «hierba que
verdea», mientras Barba Azul hace tem-
blar la casa con sus gritos?). Y, sobre to-
do, el encanto del prodigio sencillo: to-
do ocurre tan lisa y llanamente, que nos
sentimos tentados a creerlo. ;Como no
aplaudir esa insuperable descripcion de
dos lineas: «los propios asadores, que
estaban puestos al fuego llenos de perdi-
ces y faisanes, se durmieron, y también
el fuego»? ;Se puede decir con menos
palabras y mas plasticamente? Todo es
tan cercano, tan reconocible, tan natural,
que sin duda los lectores de 1700 no se

Ministeno de Cultura 2091

hubieran sorprendido de encontrarse un
hada sonriente por la calle.

De los Cuentos de antario se ha dicho
todo lo imaginable. Ha habido interpre-
taciones para todos los gustos, y desde
las mas diversas ciencias se ha intentado
aproximarse a ellos. Los personajes, la
caperucita roja, las botas de siete leguas,
los cuchillos, las piedrcitas de Pulgarci-
to, el sueno de la bella, la ogresa, el co-
lor de la barba, el zapato de cristal... to-
do ha sido objeto de estudio y fuente de
las més variadas conclusiones, Para
unos, los cuentos son «un dialecto de la
mitologia»; otros ven en sus personajes
encarnaciones de fenomenos naturales,
y asi, el marqués de Carabas saliendo del
agua seria un simbolo de la salida del
sol; las piedrecitas de Pulgarcito, la Via
Lactea, etc.; para otros serian reminis-
cencias de los viejos mitos primitivos de
iniciacion y estacionales; otros prefieren
interpretaciones alegoricas, etnologicas,
ciclicas, ocultistas, alquimicas, herméti-
cas, cabalisticas y, finalmente, psicolo-
gicas y psicoanaliticas, con toda la mul-
tiplicidad de simbolos sexuales que se
quiera. Si Perrault levantara la cabeza,
probablemente tomaria parte con gusto
en aquel ocurrente dialogo de Fontene-
lle, cuando Esopo, charlando con Home-
ro, le pregunta si es verdad —como ase-
guran los eruditos— que escondio en sus
poemas «los secretos de la teologia, de la
fisica, de la moral, e incluso de las ma-
tematicas», en una palabra, si es verdad
que «todo lo supo y todo lo dijo para el
que sepa entenderlo»; a lo que el bueno
de Homero responde: «jay, en absoluto!
Ni siquiera me paso6 por la imaginacion»
(Dialogos de los muertos, 3).

Dejémoslos, pues en lo que son: cuen-
tos. Pero cuentos tan espléndidos, tan
sorprendentes en medio de su sencillez,
que justifican todo lo que se diga y pien-
se de ellos, y conservan, después de tres
siglos, la misma frescura que cuendo na-
cieron. Cuentos. En un siglo como éste,
el mas civilizado y a la vez el mas salva-
je, bueno sera leer de nuevo cuentos,
esos cuentos que, al decir de Anatole
France, «son necesarios para los nifios y
nara los mayores, cuentos en prosa o en
verso, que nos hagan llorar o reir y que
nos ofrezcan algun encanto». B

*Emilio Pascual es editor.
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