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PRESENTACION

Es costumbre definir la linea editorial de una revista cuando ésta
sale por primera vez como es el caso. Pero, el temor de olvidar o no ha-
ber previsto, algin punto cuya inclusién pudiera ser de interés en el futu-
ro, me obliga a comenzar declarando que ésta es, ante todo, una revista
abierta. Abierta al cambio y a la innovacién inteligentes; abierta a las
obligaciones y necesidades del Museo de América y del americanismo.
F|exﬁ:>|e y abierta ante el imprevisto y la mejora.

Anales es el 6rgano de expresion del Museo de América que, de-
bido a su periodicidad, mejor reﬁeiarﬁ su linea de actuacién. Constaré
de dos partes. Una, de mayor extension, con articulos relacionados con
los fines y campos de trabajo del Museo, cuyo contenido abajo describi-
mos. Y otra que divulgaré |Ias actividades del Museo: adquisiciones, ex-
posiciones, seminarios, congresos y ofras acciones culturales y profesio-
nales del centro.

En su primera parte publicara estudios sobre sus propios fondos,
precolombinos, coloniales y etnogréticos, y sobre colecciones ajenas que
tengan una problematica similar. Editard trabajos teéricos sobre musegln—
gia y museografia americanistas, prestando una especial atencién a la
problemética expositiva y de difusién de materiales americanos fuera de
América o de sus paises de origen. Imprimird articulos relacionados con
la conservacién y restauracién 3& bienes americanos, asi como los anali-
sis de estos materiales que ayuden a su mejor conocimiento. Ofreceré
también sus paginas a los estudios que versen sobre cualquier aspecto de
las culturas americanas relacionadas con los fondos del Museo que com-
plementen una mejor comprensién de los mismos. Y prestard, ademas,
atencién a todo lo relacionado con los estudios americanistas.

Ademas Anales quiere reflejar de alguna manera la particulari-
dad del Museo de América, que es el Unico que existe en Espaiia y qui-
zas en Europa, dedicado de manera monogréfica a temas americanos.
Es heredero y depositario de la tradicién coleccionista y cientifica que
realizé el Estado espaiiol desde la segunda mitad del S. XVIII {las mas
antiguas colecciones précticamente no se han conservado) hasta media-
dos del presente siglo XX; momento en que ofros museos e instituciones
comenzaron a acoger materiales americanos, por lo general en un no-
mero reducido. Por lo tanto, a la unicidad y tematica monografica del
Museo, se aniade la importancia y nimero Ja’e sus colecciones. Estas ca-
racteristicas le confieren un papeT que el Museo quiere cumplir. Preten-
de ser el punto desde el cual se difundan, a Espafa en primer lugar y al
resto de Europa en segundo, las culturas americanas. Ya que el Museo
de América es, pues, una institucién ubicada en Europa, su revista tra-



tarad de convertirse en referencia para los americanistas europeos que
trabajen con materiales de aquel continente. Pero su objetivo a mas lar-
go plazo es ser, ademas, un vinculo entre las instituciones museisticas
americanas y las europeas.

El primer nimero de Anales del Museo de América coincide con
el inicio de una nueva etapa del Centro: después de una larga década
de obras de reforma en todo el edificio, el Museo abrira en los préxi-
mos meses sus salas de exposicidon permanente, hoy en plena obra de
instalacién museogratica. Hace cerca de un afio fue la reapertura de la
biblioteca y luego se estrenaron el salén de actos y las salas de semina-
rios, adquiriéndose nuevos equipamientos para e(laboratorio y talleres
de restauracién. Aunque nunca se ha deiﬂdﬂ de Irﬂbuiur con las colec-
ciones, estudiandolas y conservandolas, publicando y creando exposi-
ciones o participando activamente en ellas, la inauguracién de su expo-
sicién permanente permite que el Museo pueda ya cumplir con todas
sus funciones y tener la proyeccién piblica que sélo se consigue a tra-
vés de la exhibicién de sus Fﬁndﬂs.

Lo nueva etapa del Museo con la que coincide Anales también
se debe a su reorganizacién interna: El decreto fundacional de 1941
habia quedado ngsdetn, por lo que se ha dictado el Real Decreto
682/1993 de 7 de mayo, de Reorganizacién del Museo de América
que ha venido a modernizar sus fines y su organizacién interna de una
manera acorde con la legislacion vigente (sobre todo con el Reglamento
de Museos de Titu|uriduc? Estatal) y con los actuales criterios de operati-
vidad y eficacia en el trabajo museistico. Modernizacién que también
han compartido los Museos Arqueolégico Nacional y de Antropologia
con sendos decretos similares. El Museo esta hoy formado por siete De-
partamentos y una Direccién. Ademds del de Gerencia y Administra-
cién, hay tres Departamentos de Investigaciéon que se corresponden con
las colecciones del Museo: América precolombina, América colonial y
Etnologia americana. Y otros tres Departamentos encargados de Difu-
sion, Documentacién y Conservacion. La actual estructura orgdnica se
refleja en el Consejo de Redaccién de Anales, compuesto por la Direc-
cién y los jefes de los Departamentos, (excepto Administracion). Tam-
bién se refleja en la composicién tematica de la propia revista que trata
temas americanos relacionados con lo precolombino, lo colonial, la et-
nologia, la conservacién y museologia; ademés de recoger las noticias
de las actividades relacionadas con el Museo.

Sélo queda presentar este primer nimero de los Anales del Mu-
seo de América. Siguiendo la estructura de la revista {articulos y noticias)
antes descrita, la parte dedicada a articulos se divide en dos secciones.
La primera es una presentacién teérica del nuevo montaje de la exposi-
cién permanente, precedida de una introduccién histérica del Museo. Co-
mo cada drea expositiva ha sido concebida por un conservador (tras un
acverdo sobre el guién general del montaje) que actia de comisario, ca-
da uno de ellos firma el articulo correspondiente a su érea. Una segunda
seccion de esta primera parte de articulos se dedica a trabajos america-
nistas diversos relacionados con los distintos departamentos o con las co-
lecciones del Museo. La segunda parte de los Andles es el noticiario de
las Gltimas actividades del Centro, de cuya redaccién y contenido se en-
cargan los Departamentos de Difusién y Documentacién.



Y, por Gltimo, aprovechando que Anales comienza su vida en
las puertas de una nueva etapa del Museo, es obligado agradecer las
actividades de todos los directivos, profesionales y trabajadores que
nos precedieron; y los trabajos de todos los que prestan sus servicios

hoy. Todos ellos permiten iniciar esta revista y abrir este Museo de
América renovado.

Paz Cabello
Directora
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Paz Cabello

Tras dos fundaciones, en 1937 y 1939, frustadas por la guerra
civil, se cred el Museo de América en 1941. Pero, aunque ﬁ::ohisfnriu del
Museo es breve, la de sus colecciones es, sin embargo, larga, ya que se
remonta al S. XVIIl. Sin embargo el coleccionismo americano en Espaiia
es todavia mucho mas antiguo. Veamoslo todo cronolégicamente

Antecedentes

Hay constancia que, en diferentes ocasiones, se enviaron a la
Corona distintas colecciones de objetos manufacturados y de la naturale-
za, provenientes de América. Hay también constancia que, en 1572, el
virrey de Per0, Francisco de Toledo, propuso a Felipe Il que crease en
Palacio un museo con manutacturas indigenas. Tenemos referencias de
1667 que atestiguan la existencia de tan numerosas colecciones de pro-
ductos de las Ingius que su contemplacién pormenorizada demoraba to-
do un dia. Pero, los sucesivos incendios en los dos palacios reales de
Madrid durante los siglos XVII y XVIII, debieron destruir todas las colec-
ciones no pictoéricas, que eran rc:ls que se consideraban mas valiosas. El
de 1734 arrasé tan completamente los Reales Alcdzares madrilefios que
hubo que reconstruirlo, edificando el actual Palacio de Oriente. Debie-
ron salvarse algunas pocas piezas que obraban en otros lugares, como
sucede con las mitras de plumas y c?]guncs codices que se conservan en
El Escorial y con otros cédices mexicanos que se guardaban en la Real
Biblioteca o Libreria Piblica de Madrid Fungudu en 1716 por Felipe V y
que hoy es la Biblioteca Nacional.

En 1752, Antonio de Ulloa, marino ilustrado que viajé por Amé-
rica interesandose notablemente en los indigenas y en sus antigiiedades,
cred un Real Gabinete, de Historia Natural (Cabello, 1989: 28). Aunque
no se sabe qué objetos habia en este museo, hay razones para suponer
la presencia de materiales americanos; por motivos politicos Ulloa dimitié
en 1755, por lo que el Gabinete cayé en el olvido.

En 1771, Carlos lll fundé otro Real Gabinete de Historia Natural
a partir de las colecciones de antigiedades -clasicas, ibéricas, egipcias...,
de curiosidades, de minerales y de zoologia que Pedro Franco Davila ha-
bia reunido en Paris. Por el inventario c?eﬁ gabinete parisino de éste (Ca-
talogue, 1762), se sabe que en él habia objetos indigenas americanos.
Las colecciones de este segundo Gabinete, creado en 1771, en el que se
incluyeron las piezas del anterior Gabinete fundado por Ulloa, han llega-
do hasta nuestros dias.
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Antiguas colecciones y Real Gabinete

El Real Gabinete de Historia Natural, que tenia materiales de to-
do tipo, se amplié con diversas colecciones recﬁes de objetos arqueolégi-
cos y etnogrdficos americanos que expedicionarios y funcionarios habian
ido remitiendo como respuesta alas reales érdenes de acopio. En estas
érdenes, redactadas unas por Antonio de Ulloa y por Pedro Franco Davi-
la otras, se especificaba minuciosamente como debian recogerse cada ti-
po de obijeto, incluidos los arqueolégicos; por lo que, durante el Gltimo
tercio del siglo XVIIl el Gabinete amplié muy notablemente sus fondos.

Entre las colecciones que la Corona tenia, antes de la fundacién del
sequndo Real Gabinete dirigido por Pedro Franco Dévila, destacan dos re-
mesas de unos vasos arqueoldgicos norperuanos producto de las primeras
excavaciones hechas en América. La primera fue realizada de manera ané-
nima en una sepultura cercana a Cajomarca en 1764, obteniendose unos
trescientos vasos de cerdmica y ofros objetos. Habiéndose perdido la noti-
cia del hecho, la coleccién se confundié con la siguiente, ciento noventa y
cinco vasijas de la cultura chim(; coleccion que habiareunido el obispo de
Trujillo, Baltasar Jaime Martinez Compaiién probablemente entre 1782 y
1785. Este habia mandado dibujar los objetos' rescatados, asi como planos
de ruinas, en unas ingenuas acuarelas que iban a servir para ilustrar una
historia natural de su diécesis y que hoy se encuentran en la Biblioteca de
Palacio. El obispo prometié remitir los restantes objetos hallados una vez los
acabasen de dibujar pero la muerte le impidié cumplir con su promesa, ya

que no consta otra remesa posterior (Cabello, 1991 y 1992 a).

Otra coleccién de notable interés, aunque breve, es la reunida a
raiz de las excavaciones realizadas en las ruinas mayas de Palenque, las
primeras cientificas y bien documentadas con informes y dibujos ejecuta-
das en América en 1785 y 1787. Hubo tres prospecciones dirigidas a
distancia por el gobernador de Guatemala, José Estacheria, y por el his-
toriador y Fundugur del Archivo de Indias, Juan Bautista Mufioz, que vivia
en Madrid. En la primera prospeccién, realizada por José Antonio Calde-
rén, alcalde de Palenque, no se obtuvieron piezas, aunque si un informe
con dibujos. Si se obtuvieron de la segunda y la tercera excavaciones, re-
alizadas por el arquitecto Antonio Bernasconi y el capitéan Antonio del Rio
respectivamente, de las cudles existen unas detalladas memorias y dibujos
que, fundamentalmente, se conservan en el Archivo de Indias, en el urcLi—
vo del Museo de Ciencias Naturales y en la Biblioteca de Palacio. En esta
coleccién destaca un bello relieve llamado “Estela de Madrid”, que es una
de las dos patas del trono de Palenque (Cabello, 1992 b).

Lla expedicién boténica al virreinato del PerG, hecha entre el
1777 y 1788 por Hipdlito Ruiz, José Pavén y, Joseph Dombey durante los
primeros cinco afios, recogié una coleccién arqueolégica; y una intere-
sante coleccién etnogréfica, quizé la primera de la zona que pueda hoy
reconstruirse y la Onica fan antigua cre esta indole que se conserva. Las
aminas y los herbarios se guardan hoy en el Jardin Boténico. Varios via-
jeros que llegaron a la entonces inexplorada Costa Noroeste americang,
y también c:g|u casi desconocida California, recogieron las primeras co-
ecciones de estos lugares; colecciones que tienen un gran interés histéri-
co, etnografico y estético. Alguna de ellas -la recogida por Juan Pérez en
177 4- es la méas antigua que se conoce. Fueron los navegantes Juan Pé-
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rez, Ignacio Arteaga y Juan de la Bodega y Quadra en 1779, y Esteban
Martinez en 1789; fueron también el botanico José Mariano Mocifio que
en 1779 acompaiié a Bodega; y la expedicién cientifica comandada por
Alejandro Malaspina realizada entre 1789 y 1794 (1).

El obispo de México -1766 a 1772- y luego arzobispo de Toledo,
Francisco Antonio de Lorenzana, reunié una breve pero excelente colec-
cién de objetos de los indios de Norteamérica, aparentemente de las pra-
deras, y una de las mas antiguas existentes. A la que debe unirse la que
habia reunido en su gabinete, entre 1740 y 1762, Pedro Franco Davilg,
que constaba, entre ofras piezas arqueolégicas y etnogréficas americanas,
una serie de objetos indigenas canadienses entonces en pleno descubri-
miento y colonizacién. En los viajes exploratorios al esfrecﬁc de Magalla-
nes, Antonio de Cérdoba y Dionisio Alcald Galiano en 1785-86; y los
mismos, Ciriaco Cevallos y Cosme Damidn Churruca en 1788-89, recogie-
ron piezas e hicieron anotaciones etnogrdficas. En la expedicién que, so-
bre zoologia y mineralogia, hicieron en 1794 los hermanos Hejund al
Per( enviados por el Gabinete, se obtuvieron objetos arqueolégicos. Expe-
diciones como la de Malaspina y otras, recogieron colecciones de diversos
lugares de América y Oceania, debiendo mencionar por la rareza de los
objetos y de la situacién en.que fueron acopiados, los mantos, capas y
CASCos cTe plumas de Hawaii aparentemente tomados por Esteban Marti-
nez al capitan James Colnet en Fﬂ isla de Vancouver durante el conflicto de
Nutka en 1789. La misma expedicién Malaspina y, sobre todo, el natura-
lista Juan de Cuéllar remitieron importantes colecciones de Filipinas. Todas
ellas se conservan hoy en el Museo de América.

El Gabinete de Historia Natural sélo coleccioné objetos indigenas
pre y postcolombinos y no objetos de arte colonial, ya que eran GE]EI’BS
conocidos y de uso en la época, al igual que sus similares espaiioles de
los que muchas veces apenas se diferenciuiun por lo que no eran colec-
cionables en un museo. El Gabinete de Historia Natural sélo coleccioné
algunas pocas piezas consideradas mas como curiosidades que como ar-
te, que ilustraban lo que la América de entonces tenia de diferente con la
metrépoli. Se redujeron éstas a seis pequefios cuadros de devocion he-
chos con plumas; una serie de diecinueve cuadros mexicanos de aquella
época, llamados de mestizaje, en los que se muestra las diferentes mez-
cr;Os de razas humanas; otra bella serie de cinco cuadros de la escuela

uitefia del mismo siglo XVIII, de Vicente Alban, en la que se muestran
jisﬁn’rus tipos humanos, indios y criollos con sus exéticas vestiduras, con
las frutas y animales americanos; cuatro grandes bateas de madera laca-
da, trabajo tipico mexicano, y algin objeto suntuario curioso, como un
azucarero de pié y asas de ratu y cuerpo hecho con un coco o un fino
panuelo con encajes y dorucﬁ:s, bordado con lana de vicuina, desconoci-
da en Espaiia.

Traspaso al Museo Arqueolégico y exposiciones americanistas en el
siglo XIX.

La invasién napolednica, las sucesivas independencias de las co-
lonias americanas y la conflictiva situacién politica espaiiola, hicieron
que, durante toda la primera mitad del siglo XIX, las colecciones america-
nas no aumentasen y que, museisticamente, se paralizase el Gabinete de

1. En Cabello, 1989, recojo de manera

pormenorizada la historia de las colec-
ciones americanas del siglo XVIII, c\ue
en una buena parte se debieron a los
expediciones mencionadas en este vy el
siguiente parrafos. También se pueden
encontrar en este libro la mayoria de los
datos referentes a la historia y acopio
de las colecciones americanas durante
los siglos XIX y XX, incluida la creacién
del Museo de América.
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Una parte de los datos que aporto los
he sacado, ademds de la bibliogratia
que resefio y de la que cito en la noto
anterior, de los archivos del Museo de
Ciencias Naturales y del Museo Arque-
olégico Nacional.

Historia Natural, que se dedicé actividades de docencia e investigacion
sobre zoologia y otras ciencias naturales, pasando entonces a denomi-

narse Museo de Ciencias Naturales, nombre que todavia hoy conserva
(Barreiro, 1944),

En 1867 se fundé en Museo Arqueolégico Nacional al que pasa-
ron todas las colecciones histéricas del Museo de Ciencias -es decir, las
antigiedades y curiosidades, y no la fauna o minerales-; las de la Biblio-
teca Nacional -la antigua realyLibreriu de Felipe V, que tenia algunos ob-
ietos americanos(Castellanos, 1847); y las de la Academia de la Historia.
Las colecciones americanas estuvieron, y todavia hoy se guardan en el Mu-
seo de América, junto a las de Oceania y Filipinas, que también habian si-
do recogidas por naturalistas y en el transcurso de expediciones cientifi-
cas del XVIIl y otras posteriores. Estos materiales y los objetos de ofros

canﬁnlejntes conformaron la Seccién de Etnografia (Noticia, 1876; Sala,
1872 b).

Empezé entonces una época muy activa: Se centralizaron colec-
ciones desperdigadas en diversas instituciones, como los objetos de los in-
dios de Norteamérica y otros coloniales de cardcter curioso pertenecien-
tes a la coleccién del infante de Borbén y-al cardenal Lorenzana, que

ermanecian todavia en Toledo (Sala, 1872 a); o, afos mas tarde, una
Euenﬂ parte de las colecciones del Museo-Biblioteca de Ultramar, que se
habia creado en 1887 a raiz de una gran exposicién sobre Filipinas y
otras antiguas colonias, cerrandose muy poco después (Reglamento,
1888; Garcia, 1897; Rodriguez, 1916). Se hicieron las primeras publica-
ciones cientificas sobre las colecciones americanas, siendo de destacar los
articulos recogidos en la revista Museo Espaiiol de Antigiiedades y los
datos que aportan las guias del Museo Arqueolégico. Se efectuaron las
primeras compras entre las que destacan las dos partes del cédice maya
Tro-cortesiano. Se estimularon numerosas donaciones de particulares y de
instituciones, tanto extranjeras como sucedié con algunos gobiernos ame-
ricanos en 1892, como espaniolas. Tal fue el caso del Museo de Ciencias
que habia patrocinado la expedicién Cientifica al Pacifico realizada entre
1862-1866 (Barreiro, 1926) y que aporté la mayor parte de los objetos
histéricos recogidos en la expedicion. Marcos Jiménez de la Espada, el
americanista mds importante del momento, que habia participado en la
expedicién y tenia una coleccién privada, también la doné. De manera
que, de esta expedicién ingresaron objetos etnograficos procedentes de
las diversas zonas que habian visitado, sobre todo del area amazénica y
de Oceania, asi como materiales arqueolégicos, fundamentalmente pe-
ruanos (2).

Durante la segunda mitad el siglo XIX, época en la que se inician
las grandes exposiciones universales, se expusieron varias veces las co-
lecciones americanas. Una primera en los instalaciones provisionales del
Museo Arqueolégico, con todos los materiales de la Seccién de Etnogra-
fia mezclados sin tener en cuenta las culturas y cronologias -hay que re-
cordar que entonces no habia conocimientos cientiticos que lo permitie-
ran-, deduciendose de los textos (Rada 1883; Sala 1872 a y b) que
debié haber una ordenacién similar a la que figuraba en el cutélugn?:e-
cho 1860 por Florencio Janer (Janer, 1860), en el que los materiales,
americanos y ocednicos, se dividian segin su funcién. La segunda exhibi-
cién fue la Exposicién Americanista que se realizé con motivo del IV Con-
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greso Internacional de Americanistas en 1881. Es interesante observar la
pugna que hubo entre la necesidad de ordenar los materiales siguiendo
periodos histéricos y areas geografico-culturales, y el esfuerzo por acopiar
una ingente cantidad de materiales relacionados con América. El escaso
tiempo de que dispuso la comisién organizadora, las numerosas coleccio-
nes pUblicas y privadas que sacaron a la luz, la disparidad de estas colec-
ciones, el escaso conocimiento que entonces se tenia sobre la historia anti-
gua de América y la casi imposibilidad de asignar los objetos a culturas o
a pueblos debido a la carencia de informacién gréfica que permitiese las
comparaciones con ofras piezas ya clasificadas en ofros museos, hicieron
que la exposicién fuera un comulo poco organizado de materiales. Esto lle-
v a que la comisién organizadora no se atreviera a publicar un catélogo,
lo que hubiera implicucﬁ:: la existencia de un orden clasificatorio, sino tan
sélo una gruesa lista de los objetos expuestos (Lista, 1881; Bamps, 1883).

La tercera muestra en la que figuraron los materiales americanos,
la exposicion Histérico-Americana, se realizé en 1892 en los actuales lo-
cales, entonces todavia no inagurados, del Museo Arqueolégico. Fue la
exhibicién conmemorativa de?Cuurtn Centenario (Catalogo General,
1892). En las secciones’por paises, algunos americanos expusieron colec-
ciones arqueolégicas, unas privadas y ofras piblicas recién descubiertas

ve acabaron donando. Tal fue el caso de la coleccién litica regalada por
2| gobierno de Estados Unidos; la de arqueologia, en general norperuana,
compuesta por objetos muy diversos ofrecida por Peri. Destaca la colec-
cién de cienfo veinte piezas de oro que constituyen el Tesoro de los Quim-
bayas -el conjunto arqueolégico méas completo y de mayor belleza que ha-
ya todavia salido a luz-, donado por el gobierno colombiano (Catélogo,
1893). Se expuso junto a una variada coleccién de ceramicas arqueolégi-
cas cuidadosamente recogida -supuso el primer intento clasificatorio deOE:ls
culturas indigenas locales, parcialmente vigente- que luego figuré en la ex-
posicion de Chicago, en donde luego quec?c:rnn como regalo.

Es de suponer que la experiencia de la anterior Exposicion Ame-
ricanista -en la comisién organizadora se repiten muchos nombres y ha-
bian pasado sélo once afos- influyé en la forma en que Espaiia expuso
los materiales americanos. Se evitaron los precolombinos, centrandose en
lo que llamaron época postcolombina, que incluia objetos coloniales y de
etnografia divididos segin los paises de origen y no por los coleccionistas
como sucedié con la anterior, aunque se indicaba el propietario. El no-
mero de objetos presentado por Esparia fue mucho menor que en la ante-
rior ocasién, pero aparecieron clasificados, observandose un primer estu-
dio cientifico de los materiales (Catélogo, 1892). Es de destacar como se
mezclaron los objetos etnograficos -los recogidos en el siglo XVIIl que ya
mencionmos con los coloniales, sin una diterenciaciéon clara en ciertos
momentos, ya que lo que presidia la ordenacién eran criterios cronolégi-
cos. De alguna manera, los materiales coloniales expuestos eran aquellos
que fenian unas caracteristicas locales que los diferenciaban de sus con-
temporaneos espafioles y americanos -como algunas cerdmicas y algunas
virgenes locales y los que siguiendo la mentalidad, y la coleccién, del Ga-
binete del XVIIl, mostraban cémo eran los indios americanos y los distin-
tos tipos de mestizos; es decir,los cuadros de mestizaje mexicanos y quite-
fos que ya vimos, y que se usaban debido a su interés etnografico.
Aunque también figuraron ofras colecciones entonces recién ingresadas
en el Museo, como la de cerca de mil piezas de cerdmica mexicana del
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siglo XVIl donadas por la condesa de Ofiate y la serie de ciento ventiséis

bellas figuras de cera mexicanas del siglo XIX que mostraban los tipos
populares de la época y algunas reconstrucciones histéricas. Observamos
aqui el momento en que las colecciones virreinales empezaron a formarse
y a tomar una cierta identidad. En parte por el mencionado aumento de
piezas y por ser ésta la primera vez en que, al aplicar la cronologia co-
mo criterio organizativo de los materiales se separaron las colecciones ar-
queolégicas o precolombinas, que no se expusieron, de las etnograficas -
indigenas posteriores al XVI-. Materiales estos Gltimos que siempre habian
sido objeto de coleccionismo y que siempre se habian reunido, expuesto y
estudiado junto con los precolombinos como una unidad y como el Gnico
exponente de la realidad americana, ya que el elemento indigena era lo
que la sociedad americana tenia de diterente a la europea.

En la exposicién permanente del Museo Arqueolégico Nacional,
inaugurada en 1895 en ell:Jnuevo y actual edificio, los materiales america-
nos se estructuraron siguiendo un orden cronolégico elemental: coleccio-
nes precolombinas y postcolombinas. Las primeras, tras una sala con re-
procﬁJcciones de esculturas mexicanas precolombinas, se ordenaron por
paises: Puerto Rico, México, Guatemala, Costa Rica, Colombia, Ecuador
y PerG, introduciendo entre las piezas de este Gltimo una especie de cufia
con objetos sueltos de diversos paises. Debido a que la arqueologia no
nabia permitido todavia diferenciar las diversas culturas arqueolégicas ni
hacer cronologias, los materiales precolombinos no estaban subdivididos
vor culturas, sino por tipos o por Emcinnes, habiendo dos apartados con
as dos colecciones importantes de objetos peruanos arqueolégicos: la
formada por el obispo Martinez Compaiién, a la que le habian asignado

ran parte de los objetos recogidos en el siglo XVIII, y la donada por Ra-
E:IEI Larco Herrera. Los materiales postcolombinos estaban constituidos
fundamentalmente por objetos de los indigenas de Norteamérica del siglo
XVIIl, de Sudamérica y por artesanias de diferentes lugares; las ya men-
cionadas bateas mexicanas, consideradas hoy como arte colonial, se ex-
ponian con las artesanias. Las colecciones coloniales, breves, aparecian
apenas estructuradas ya que, como sucedia y todavia sucede en Europa,
los materiales americanos a coleccionar eran los indigenas. En una sala
anterior a las antigiedades americanas estaba la coleccién Ofiate de ce-
ramica mexicana; adornando las paredes de la sala del tesoro, junto a
una serie de tapices, figuraban varias series de cuadros encanchuc'lns con
escenas de la conquista de México y de la vida de la Virgen, y un retrato
de Pizarro, mientras que la escasa plateria colonial figuraba entre su con-
tempordnea europea. En esta sala del tesoro, contigua a las americanas,
se exponian, junto a los demas objetos preciosos gel Museo, los tesoros

arqueolégicos americanos entre los que figuraba el cédice maya Trocor-
tesiano {Guia, 1912; Alvarez, 1925).

Siglo XX y Museo de América

Debido a la pérdida de las Gltimas colonias, Cuba, Puerto Rico y
Filipinas en 1898, la sociedad espafiola experimentd un dolido desinterés
hacia América y el exiremo Oriente que se reflejé en un amortecimiento
ﬁeneral del interés americanista y de esta actividad en el Museo Arqueo-

égico. Lo que no impidié que se adquiriesen objetos y se donasen algu-
nas colecciones como la mencionada de Larco Herrera; de manera que,
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tras el ingreso, afos después, de una notable coleccién de ceramica pe-
ruana de la cultura nazca y ofra inca cuya historia veremos, los materia-
les arqueolégicos centroandinos se convirtieron en los mas numerosos y
mejor representados del museo (3). -

Pero la generacién siguiente cambié, retomando el interés perdi-
do: En 1935, y auspiciada por la Academia de la Historia, cuyo presi-
dente Ratael Altamira pretendia crear una catedra de estudios america-
nistas, se inaugurd en el edificio del Museo Arqueolégico una exposicién
de Arte Inca con la numerosa y excelente coleccién de objetos incas que
habia reunido Juan Larrea en su reciente estancia en Cuzco; coleccién
que acababa también de exponer con éxito en el actual Museo del Hom-
bre de Paris (Art, 1933; Arte, 1935; Trimborn y Vega, 1935). Observa-
mos cémo, por primera vez, unos objetos indigenas -los primeros en ser
asi valorados son precolombinos- son calificados como arte. Recordemos
que no es sino hasta bien avanzado el siglo XX cuando se empieza a
apreciarse como tal el arte americano indigena; a sistematizarlo a raiz de
estudiar los objetos excavados y ordenarlos en diferentes culturas y, por

tanto, a codificar sus normas estéticas, normas todavia en proceso de es-
tudio.

Esta exposicién de Arte Inca sirvié de catalizador para que, en el
Congreso Internacional de Americanistas celebrado entonces en Sevilla, se
acordase apoyar la creacién de un museo americano. En 1937, ya en ple-
na guerra civil, el gobierno creé el Museo-Biblioteca de Indias. Al igual
que el Archivo de Indias de Sevilla, el Museo debia recoger y centralizar
toda las colecciones de objetos, de laminas botanicas, de mapas y planos,
de documentos que no estaban en el mencionado archivo y de libros, no
s6lo americanos, sino de todas las antiguas colonias, entonces conocidas
como Indias. Los centros donantes de ?cs colecciones eran, ademas del
Museo Arqueolégico Nacional, el Museo de Ciencias Naturales, la Acade-
mia de la Historia, el Museo Naval, la Biblioteca Provincial de Toledo -los
fondos de la coleccién Borbén-Lorenzana- y el Palacio Real, denominado
entonces Nacional porque acababa de perder su titularidad real. Debia
convertirse, ademds, en un centro de investigacion. Para apoyar tanto a
este museo como al constitucional Gobierno de la Repiblica, entonces en
peligro, Juan Larrea doné su coleccién (Cabello, 1989: 45-49).

La guerra y posterior derrota impidié que el proyecto se realiza-
se. Tampoco se fundé el Museo Arqueolégico je Indias que habia decre-
tado en 1939 el bando contrario, sin que en el decreto se indicase ape-
nas contenido y sin mencionar la anterior disposicién. En 1941, el
Gobierno de la parte ganadora creé, a manera J; una incompleta répli-
ca y sin citar los decretos precedentes, el Museo de América. Siguiendo la
linea ideolégica del momento, el decreto de fundacién exponia que su
area de accion era exclusivamente América y su fin patentizar la gesta
del descubrimiento y estudiar las culturas indigenas, el arte culunquy lo
obra misional, de los cronistas y los jurisconsultos. Las colecciones funda-
cionales fueron las de la Seccién de Emnografia del Museo Arqueolégico
Nacional. Aunque no se citaban las colecciones ocednicas ni el decreto
fundacional pretendia abarcar més allé de América, de hecho pasaron al
nuevo museo, exponiendolos, los materiales ocednicos y filipinos, asi co-
mo una pequeia coleccién africana (Cabello, 1989: 49-52; Ramos y

Blasco: 1979).

3. Para las colecciones americanas in

re-
sadas en la Qrimeru mitad del S. }(ﬁ( Y,
primera del XX, ademds de los expe-
dientes e inventarios del Museo Arque-
olégico Nacional, son de gran interés
las noticias y articulos que aparecian
en la Revista de Archivos, Bibliotecas y
Museos, que en alguna ocasién se de-
nomind Bolefin (que es el precedente
del aclual Boletin del ANABADY); v las
Notos Descriptivas de una serie, que
en una época fue anual, Adquisiciones
del Museo Arqueolégico Nacional, im-
presas como separatas o apéndices
de la mencionada Revisia.
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las dos guias redactadas por la primera
directora del Museo (Fernandez, 1962,
1964, 1965); v, sobre todo, en la ex-
osicion tal y como realmente quedd
Fm::] parte importante del proyecto no
legd nunca a realizarse). Exposicién
que tuve la oportunidad de estudiar per-
sonalmente diez afios después de su
apertura (apenas se inlracﬁ.lic: ningun
cambio en este tiempo) hasta su cierre

en 1981,

Respondiendo a una de las directrices fundacionales del museo,
en los afios 1940 y 1950 aumentaron notablemente las colecciones de
arte colonial que adquirieron por primera vez una entidad propia. Ingre-
s6 pintura mexicana del XVIl y del XVIll, de temdtica religiosa y profana.
Mereciendo atencién unos cuadros relativos a los grados de mestizaje,
ofros a la conquista, algunos retratos y dos magnificos biombos con esce-
nas costumbristas. Se adquirié escultura quiteiia, pintura cuzquefia y otra
andina, destacando el cuadro de la entrada del virrey Marciﬂu en Potost,
de Melchor Pérez Holguin. Eniré plateria, sobre todo, peruanag; y, ya en
1961, cabe destacar la donacién de Carlos Sanz de una buena parte de
los dibujos realizados durante la expedicién comandada por Malaspina
a finales del siglo XVIIIl. También en 1948 se adquirié el codice azteca
hecho tras la conquista denominado Cédice Tudela. Con el paso de los
afios continuaron ingresando colecciones de pintura y plateria colonial;
arqueolégicas, como una de orfebreria costaricense, varias ecuatorianas

una colombiana asi como una notable de objetos mexicanos; y etnogra-
ﬁcns, como algunas amazénicas u ofras varias de vestidos y mascaras

vatemaltecas. En fechas muy recientes varias colecciones arqueolégicas
Ean aportado numerosos objetos precolombinos de gran calidad, entre
los que destacan varias series de pgms y vasos mayas policromos.

Mientras que se construia el edificio del nuevo museo en la Ciu-
dad Universitaria, siguiendo parcialmente los proyectos republicanos, el
Museo de América inauguré sus salas, en 1944, dentro cre| Museo Ar-
queolégico (Museo, 1944). En 1962 se inici6 el traslado de las coleccio-
nes al actual edificio, inaugurandose en 1965 con motivo de otro Con-
greso Internacional de Americanistas y con una disposicién précticamente
idéntica a la que tenia en la anterior sede, segin se pudo observar en su
momento comparando algunas fotografias del primer montaje con el exis-
tente en el nuevo edificio.

La exposicién estaba estructurada siguiendo tres grandes divisio-
nes fundamentales que se correspondian con tres plantas del edificio: En
la planta baja, una sala llamada de etnografia, que pretendia presentar
objetos indigenas traidos por expediciones, aunque estas no aparecian
mencionadas. Sala esta en la que en realidad se mezclaban objetos de la
Costa Noroeste con plumeria amazénica, estatuas de antepasados filipi-
nos con mantos de pﬁ;mﬂs hawaiianos, una momia peruana con su ajuar
con unas cabezas reducidas de los jibaros, una casita de paja imitando
alguna ideal indigena con otra filiping, un vestido de procedencia incierta
con un gran fapiz de corteza del siglo XVIIl procedente de Tonga (4). En
la primera planta habia una sala en la que apenas se exponian piezas,
dedicada a explicar las leyes de Indias, las plantas del viejo mundo lleva-
das a América y las traidas de este continente a Europa, asi como las ins-
tituciones europeas implantadas por los espafioles en América: las univer-
sidades, la imprenta, la moneda y su acufiacién o la religién.

En una segunda planta, de mayor extensién que las anteriores, la
exposicién -que solo ocupd una parte del edificio- comenzaba con una
sal?:: dedicada a Colén y al descubrimiento. La seguia la llamada Sala del
Tesoro, donde se guardaba la orfebreria precolombina, y continuaban
otras dos con arqueologia de Costa Rica y México. A continuacién se
abrian unos amplios salones de arte colonial cuyas obras estaban apa-
rentemente dispuestas por grupos de materiales. En otra ala de la misma
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planta, una larga y estrecha sala de arqueologia pervana. En las escale-
ras algunas panoplias con armas de todas procedencias y diversas épo-
cas, seguian la antigua tradicién expositiva de estos materiales. Con el
transcurrir de los afios se abrieron algunas salas dedicadas a paises, como
la de Argentina y la de Chile, con ﬂEietos muy diversos, donados o depo-
sitados temporalmente (Fernandez, 1962, 1964, 1965; Vazquez, 1971).
Una exposicién temporal de arte popular americano vy filipino, abierta en
1968, permanecié abierta hasta el cierre del Museo por re?arrnn.

EL Museo de América hoy

Cuando el Museo de América se inauguré en el actual edificio le
faitaban algunas partes y no se ocupé sino de manera parcial: Una orden
religiosa vivié durante unos afios; una parroquia se instalé en la sala des-
tinada a exposiciones temporales; luego entré el Museo de Reproduccio-
nes Artisticas y después el Instituto de Restauracién de Obras de Arte, asi
como la Escuela de Restauracion cuando ésta se creé. En 1981 el Museo
se cerré para completar las obras pendientes, desalojando poco a poco
del edificio las mencionadas instituciones y habilitdndolo todo entero para
Museo.

El paulatino aumento del personal especializado del Museo, que
habia llevado a que se ampliaran y especializaran los campos de estudio
y accién del Museo, desembocé en una nueva estructura interna con de-
partamentos. El 7 de mayo de 1993 se aprobé el Real Decreto por el que
se Reorganiza el Museo de América que reactualiza los fines y competen-
cias deF’Musen adaptandolos a la legislacién vigente, y crea, definiendo
sus competencias, una serie de departamentos. Asi pués, el Museo se es-
tructura hoy en una Direccién y siete Departamentos: Administracién,
Conservacién, Documentacién, Difusién, y tres de Investigacion: América
Precolombina, América Colonial y Einologia americana.

El Museo de América recibié el encargo de elaborar un proyecto
de montaje de las salas de exposicion permanentes, en 1991. Se plantea-
ron entonces dos posibilidades: La nrdEnucién de las colecciones siguien-
do un criterio cronolégico y una divisién en grandes dreas geografico-cul-
turales, -es decir, salas arqueolégicas, coloniales y etnograficas
subdivididas en dreas, como se suele hacer en un museo o en un manual-.
O bien estructurar la exposicién en varios temas monograficos que tam-
bién dieran una idea de América. La primera era la opcién que nunca se
habia podido llevar a cabo, que el piblico entenderia facilmente pero
que, al sequir pautas expositivas ya conocidas, no aportaria ninguna no-
vedad. Lo opcién de los temas monograficos, mas apropiada para una
exhibicién temporal, -siempre breve en el tiempo y en el espacio expositi-
vo y que suele recurrir a objetos dispersos en varios centros-, resultaba
complicada para el montaje definitivo de un museo como el presente, de
gran tamafio y destinado a mostrar el continente americano a los habi-
tantes del europeo, mas en particular a los espafoles que suelen descono-
cer tanto las culturas indigenas como los Eechus histéricos, incluidos
aquellos en los que Espaiia intervino.

Se opté por el desafio de los temas monogréficos. Debian, entre
todos, mostrar la realidad americana, tendrian que basarse en las colec-
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Hubo algunos precedentes que ayuda-
ron a configurar el actual montaje en al-
unas exposiciones temporales que el
R’ﬂuaen habia realizado con anteriori-
dad cuando éste se hallaba cerrado
or las largas obras de reforma. lo
uesira de Arte Precolombino v Colo-
nial, exhibicidn sintética sobre América
iL/J\E se presentd en Cdceres en 1984
(Muestra 1984, se estructurd por temas
que incluian el mundo prehispanico vy el
virreinal; esios fueron economia, socie-
dad, creencias e ideas y arfe. En la ex-
osicion sobre México Antiguo, cele-
Ermdu en 1986 en unac scﬁﬂ que el
Museo abrié temporalmente (México,
1986}, los materiales se expusieron s
guiendo el modelo de desarrollo de la
sociedad en bandas, tribus, jefaturas
estados y que ya habia sido parcial
mente utilizado en la anierior exposi-
cion. Este modelo, usado v conocido
en América por los anfropélogos, ape-
nas lo es en Espana y menos como Eiw
mula en la que basar una exposicién.

ciones del Museo -por lo que algunos puntos puede que queden obvia-
dos-, y el enfoque que presidiria su seleccién y estructura interna seria el
antropolégico dado que América es estudiada por los mismos america-
nos a través de esta ciencia. Se plantearian en una graduacién de com-
plejidad: la vida diaria del hombre americano y las sociedades que cres,
empezando por las més simples a las méas complejas, las creencias, y al-
gunos aspectos de los conocimientos y ciencia (5). A modo de epilogo, se
pensé incluir un apartado que explicase como se llegé al conocimiento
real de América a pesar de los mitos que sobre ella circularon. Ademas,
para evitar la canﬁsién del piblico que iba a ver juntas las piezas de
épocas, lugares y culturas muy distintas, se decidié incluir la primera op-
cién en un capitulo monogréfico de carécter histérico en el que se expli-
case la sucesion cronolégica de las culturas de cada drea geogréfica y
que deberia servir de introduccién a la exposicién general dj museo. Por
Oltimo, el capitulo de epilogo, dado su ambivalente caracter de colofén o
infroduccién, pasé a ser el inicial.

De manera que se configuré el actual proyecto de montaje con
cinco capitulos: El conocimiento de América, que trata los mitos a que
América dié lugar y la realidad que dieron a conocer los crnnisms,c\ns
expediciones de descubrimiento y cientificas, los gabinetes que guarda-
ban las colecciones de objetos americanos, y la cartografia. Geografia y
paisaje explica cémo es el’ continente americano y cémo se desarrollaron
sus culturas. La sociedad, que es el capitulo de mayor extensién, se divide
en una introduccién sobre el ciclo vital y dos apartados: Las sociedades
igualitarias, en las que se explican las organizaciones evolutivamente
mas primitivas de bandas y tribus, inCIU)’EHED, a través de sus viviendas,
las formas de vida cofidiana; y Las sociedades complejas en las que se
exponen las sociedades de iE?:]fUI'ﬂS y los estados, inc’uyendo tanto los
precolombinos y los modernos -colonial y actuales- y explicando sus for-
mas de vida. En las formas religiosas se tratan la practica religiosa, ex-

licando las divinidades, templos y sacerdotes; los distintos tipos de ritos,
Elnerurins, de fertilidad..., asi como los objetos sagrados y los mitos; todo
ello referido tanto al mundo indigena como al europeo. La comunicacién,
trata sobre los tipos de escritura y calendario precolombinos y la trasla-
cién de estos conocimientos al castellano y a grafia latina en sus lenguas
originarias; y sobre las distintas lenguas, indigenas y europeas, asi como
los papeles que estas jugaron.

Hay un conservador responsable de cada uno de estos capitulos
expositivos. Ellos han redactado los articulos que siguen a éste en los que
desarrollan el porqué y el cémo de cada de t:hc:s. Debido a que no seqhu
cerrado todavia el area de Comunicacién y que sus contenidos continGan
perfilandose, no se presenta ningin articulo sobre este capitulo.
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LOS INSTRUMENTOS DEL CONOCIMIENTO:
AMERICA ENTRE EL MITO Y LA REALIDAD

M? Concepcion Garcia Séiz
Conservadora Jefe de la Seccién Colonial

En 1832 un poeta aleman, Nikolaus Lenau, inicia un viaje a
América intensamente deseado. Desengaiiado del desarrollo de los acon-
tecimientos en Europa, hastiado de la represién de todos los intentos de
alcanzar una vida basada en la libertad, pone sus ojos y todo su ser -co-
mo corresponde a su condicién de poeta- en un objetivo concreto: insta-
larse en el Nuevo Mundo, donde la Libertad es un bien comin tras la re-
ciente independencia lograda sobre las antiguas metrépolis. Los Estados
Unidos le ofrecen 1ﬂdn:€'as garantias que necesita; alli, como en el resto
del continente, la Naturaleza se le ofrece rica y bondadosa, dispuesta a
nutrir su inspiracién literaria.

A pesar de las apariencias, no todo es poesia en su proyecto. En
é1 estd presente también el deseo de enriquecimiento, y répido, ademés.
Tanto, que espera que con el trabajo de tres o cuatro afos acumularé
una fortuna suficiente como para vivir de ella el resto de sus dias. Claro
que el punto elegido para ello no sera algin lugar especial de las tierras
americanas, en contacto con esa Naturaleza tan elogiada y en medio de
los buenos salvajes, sino Austria. Lenau busca en América, como muchos
otros antes y después de él, su fortung, en el sentido mas material de la
palabra, aunque l|::..::v adorne con la lirica.

Y sobre todo, con una actitud muy europeq, lo que espera es re-
conocer en ella lo mejor de su propia cuit’urc:, incluso de sus costumbres
mds. cotidianas, como los hdbitos alimenticios. Y cuando no la encuentra
-ni tiempo se da casi para intentar conocer y comprender el nuevo mun-
do-, cuando ademas advierte que para conseguir el éxito econémico que

ersigue ha de luchar duro y competir con gentes que jamas habrian
E:rmudu parte de su ambiente en Europa, emprende la retirada. Primero
se aleja mentalmente, de igual modo que se aproximé en su imaginacién
antes de cruzar el Atlantico por primera vez; con las palabras, que do-
mina tan bien, desacredita una y mil veces lo que hasta entonces era ob-
jeto de su pasién, hasta el punto de convertirse en un seguidor -ofra vez
entusiasta- de quienes sostienen la condicién degenerativa del continente
americano, que descompone todo lo que llega a 1. Sus argumentos son
muchas veces pueriles, a pesar de que trate de darles un valor universal
por medio de expresiones grandilocuentes. América no posee ruisefo-
res, N0 posee aves que canten y eso, en su opinion, es muy sinfomatico.
3Qué puede esperarse de un continente donde los poetas no pueden ins-
pirarse en el trino de los pajaros? (Gerbi, 1982: 469-478).

En realidad, la experiencia de Lenau -con todo el carécter excep-
cional que le da su personalidad- resume una actitud muy comin en Eu-
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ropa con relacién a América, a la que desde temprano se convierte en el
espacio ideal para que la iusﬁcin,c‘n libertad y la felicidad alcancen su
mdxima expresién. Desde que se tuvo noticia de su existencia, antes in-
cluso de que pudiera desligarse enteramente de Asia de la que se consi-
derdé un extremo -o precisamente como resultado de ello-, se instalaron
alli los mitos que la tradicién occidental habia elaborado durante siglos.
Y el de la |oc:‘i7_ﬂci6n de Ophir, en todas sus versiones, no era uno de los
menores. El propio Paraiso Terrenal tuvo también su lugar, y bien que se
empefié Antonio de Leén Pinelo en ello ya en pleno siglo XVII con su obra
“El Paraiso en el Nuevo Mundo, comentario apologético, historia natural
y peregrina de las Indias Occidentales” (1656), localizédndolo en el Per0.
El caracter “cientifico” de su investigacién venia avalado por la autoridad
de los clésicos y por la minuciosidad empleada en las descripciones, has-
ta el punto de presentar los datos necesarios para precisar su ubicacién y

tamanio “en un circulo de nueve grados de didmetro, que son 160 leguas
y 460 de circunferencia” (I,139).

Desde que se conocieron las primeras descripciones del mundo
americano, sus habitantes fueron traidos y llevados de las puertas del
Olimpo a las del Averno, sin césar. Lo dificil era encontrarlos comportén-
dose como simples humanos. Tal y como eran sus “descubridores”: heroi-
cos y mezquinos, misticos y descreidos, desprendidos y avariciosos, em-
prendedores y holgazanes, castos y lujuriosos. La dificultad para
comprender al otro, para valorar lo dil‘)érenha en la misma medida que lo
semejante, estd presente como una constante en la mayor parte de?u ex-
tensa literatura americanista producida en Europa, y en ella seguimos
atrapados a menudo.

Basandonos en la pervivencia real y actual de muchas de esas
imagenes duales y extremas elaboradas desde Europa para describir
América, hemos concebido una sala introductoria dentro del esquema ge-
neral de la remodelacién de la exposicién permanente del Museo de
América de Madrid, que invite a sus previsibles visitantes a la reflexién
sobre los conceptos y las ideas que ellos mismos poseen sobre el desarro-
llo cultural de este continente, y por qué medios han llegado hasta ellos.
Més aln teniendo en cuenta que posteriormente, en las salas que se
abren a continuacién, se les pretende ofrecer una visién de las culturas
americanas a través de sus restos, desde unos planteamientos antropolé-
gicos que nos permitan reconocer al individuo como miembro de una so-
ciedad, en conexién con los temas cotidianos de la existencia, lejos de
otras valoraciones.

El titulo reservado para este drea: Los instrumentos del conoci-
miento, busca aproximar al visitante a las fuentes de donde parten los
conceptos que durante siglos han ido configurando esa imagen. Y se ha
estructurado por medio de la presentacién ﬂe textos, imagenes y objetos.
Tanto los textos como las imagenes han sido elaborados por escritores -
religiosos, funcionarios, militares o cientificos- y artistas pertenecientes a
la tradicién occidental y en consecuencia reflejan a través de sus obras su
propio bagaie cultural. Junto a él aparecen también los intereses especifi-
cos que acompanan a cada una de estas realizaciones y que tienen mu-
cho que ver con el momento histérico en el que se producen. Todo ello
precedido de esa imagen universalmente reconocible, la formada por la
alegoria del continente. La idea de arrancar con esta figura simbéﬁfm 56



LOS INSTRUMENTOS DEL CONOCIMIENTO: AMERICA ENTRE EL MITO Y LA REALIDAD

sustenta en el deseo de situar deliberadamente al visitante ante aquello
que le es mas familiar y a lo que se concede un significado mas general.
Y no cabe duda que la representaciéon de una mujer semidesnuda, cubier-
ta con adornos de plumas y armada con arco y IFlechc:a es ftacilmente re-
conocible e identificable. Es, como todas las alegorias, una interpretacion
intelectual producida en Europa, y tiene su punto de partida en las des-
cripciones iniciales de aspectos reales del mundo americano. Por ello se
acompaiia de un conjunto de objetos -un tocado y un faldellin de plumas,
un arco y sus correspondientes Hlechas, las representaciones de una ca-
beza cortada, un caimén y un urmadilﬁ": -muy relacionados con los que
dan personalidad a la imagen, haciéndola verosimil y propiciando su lec-
tura. La incorporacién de esta cuarta parte del mundo a la conciencia ev-
ropea, tiene su correspondencia visual con la representacién plastica del
tema de los continentes, en la que ya se define el papel a desempenar por
cada uno de ellos. Europa es la representacion derxl er a fravés de su la-
bor civilizadora, que se extiende al resto del mundo. Y América -desde la
erspectiva europea- es entendida formando parte de este conjunto y no
Fueru de é1. De ahi las multiples representaciones artisticas en las que
aparece entregando sus riquezas a cambio de la proteccién del principe o
los beneficios de la religién catélica, situacién que comparte con Asia y
Africa. En ellas la persistencia de los elementos relacionados con la desnu-
dez y la violencia, por medio de la referencia a la antropofagia, da pree-
minencia a los aspectos negativos, y sélo es rota de forma ocasional.

Frente a la generalizacién que propone la alegoria y rodedndola
fisicamente, se disponen las areas ded?cudus a las descripciones indivi-
dualizadas, a través de las que es evidente la percepcién de una rica di-
versidad cultural. La seleccién de los textos es breve -asimilables por la
museografia- pero en ellos se recogen diversas referencias a la naturale-
za, al hombre y a su manera de organizarse en comunidad. Son en reali-
dad una sintesis del esquema que posteriormente constituira el hilo con-
ductor del museo, pues éste basa su esquema en el utilizado por los
cronistas e historiadores de Indias espanioles, reconocidos como prece-
dentes de las modernas ciencias sociales y autores a mediados de[i] siglo
XVI de los primeros tratados de etnologia comparada.

La recepcién de noticias sobre América llega a Espaiia y se difun-
de por ella, traspasando incluso sus fronteras, a través de muy diferentes
canales. Cada uno de ellos introduce las variantes que responden a los
intereses del grupo que las genera, y en el largo proceso de su divulga-
cién estdn a merced de continuas e incontroladas modificaciones. Los na-
vegantes y descubridores son los primeros interesados en mantener abier-
tas las expectativas de enriquecimiento de sus promotores, ya que sin su
apoyo, basado en la esperanza de los grandes hallazgos, la empresa no
podria llevarse a cabo. Asi se multiplican hasta el infinito los bancos de
perlas, los filones auriferos, los prccﬁ.lctas con los que poder comerciar a

ran escala. O, para ser mas exactos, son las posibilidades de encontrar-
os las que se multiplican. Hay que justificar el esfuerzo realizado y crear
el acicate necesario para que éste se incremente. A Colén se le han atri-
buido las primeras “idealizaciones” del mundo americano con una finali-
dad concreta, pero tras él cientos de individuos practicaron la misma fér-
mula a su regreso del Nuevo Mundo, hasta el punto de que la literatura
espanola recoge como una de las variantes del “indiano” aquella en la
que el personaje, fracasado, permite que frascurra su vida en la Peninsula

25



M? Concepcion Garcia Saiz

26

pendiente del hipotético envio de una inexistente fortuna que ha dejado
pendiente al otro lado del ocedno. De América tenia quechegur no ;f la
salvacién individual, sino la del pais entero, que en los momentos de ma-
yor dificultad econémica para las arcas oficiales esperaba la entrada en

verto de los galeones para resolver sus problemas mas acuciantes. Tam-
Eién formé parte de la politica de los estados europeos el promover la di-
fusion de noticias alentadoras sobre la fertilidad del suelo americano y la
bonanza de su clima, con la intencién de que aumentase la emigracién a
areas determinadas en las que precisaba consolidar su presencia politica.

Pero también circulaban las noticias de los desengafiados -los
predecesores de Lenau- que describian mil horrores como justificacién de
su fracaso. Y las de quienes simplemente querian agrandar sus mindscu-
las hazafas ante parientes y conocidos, o ante los poderes encargados
de darles reconocimiento en forma de prebendas. Tras el contacto con los
europeos, América fue vista desde el Viejo Mundo con una éptica repleta
de distorsiones desmesuradas, que calaron pronto y con fuerza en la con-
ciencia colectiva, situandose por encima de los datos veridicos y los jui-
cios contrastados. Probablemente sea porque la historia de la imagen de
América tiene méas que ver con la reaﬁdu europea que con la america-
na.

Sin embargo, la informacién escrita que generé esta relacién, es-
pecialmente desde Espafia, alcanzé un volumen extraordinario. Ya sea a
través de cartas privadas, de relaciones e informes, de documentos buro-
craticos oficiales, de descripciones histéricas, o de composiciones litera-
rias, nada parece que escapara a los ojos y a la pluma de sus autores en
su conjunto. No tc-gu ella ha estado al alcance de los lectores interesados
conforme se iba produciendo, ya que su publicacién en repetidas ocasio-
nes sufrié las consecuencias de los numerosos intereses politicos, econé-
micos y religiosos que rodearon las relaciones con la metrépoli y las de
ésta con el resto de Europa. No obstante, muchos de los textos que no lle-
garon a ver la luz -con demasiada frecuencia los de mayor interés- fue-
ron utilizados por otros autores como fuente de informacién directa, lo
que contribuyé a que gran cantidad de los datos aportados por los auto-
res originarios llegaran a ser difundidos por una segunda o tercera ma-
no. A causa de el?a muchas de estas obras a la hora de ser editadas ha-
bian perdido ya esa adecuacién cronolégica con los hechos tan
importante para su comprensién y en especial para la comprehensién de
la realidad americana. La apggtacién de estas obras -editadas o inéditas
en el momento de su elaboracién- al conocimiento moderno del pasado
i::mericc:nn ha resultado pues fundamental en el desarrollo de la antropo-
ogia.

A lo largo de todo el siglo XVI los lectores espanioles que buscan
una familiarizacién con el hmnc?n americano recogen su informacién ma-
yoritariamente de los escritos de Pedro Martir de Angleria, Pedro Cieza
de Leén y Francisco Lépez de Gémara -al menos éstos son los autores
que aparecen de forma més repetida en las bibliotecas de los particula-
res-. Les siguen a cierta distancia y por este orden Gonzalo Fernandez de
Oviedo, Alonso de Ercilla y Agustin de Zarate. Posteriormente, en el siglo
XVIl, se decantarén por José ge Acosta, Garcilaso de la Vega y José de

|E, desplazados todos ellos en el siglo XVIIl por Antonio de

Veytia y Lina
abria que sumar la figura de fray Bartolomé de las Casas,

Solis. A ellos
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cuya sombra estd presente en muchos de estos escritos a través de una in-
fluencia directa o por medio de la fuerza de sus teorias y la controversia
que suscitaron, a pesar de que nunca llegé a las prensas la parte mas im-
portante de su produccién. Y también la de fray Bernardino de Sahagun,
autor inédito de las cosas de la Nueva Espaia, pero con un manuscrito
en el que se inspiraron parcialmente en repetidas ocasiones otros historia-
dores de Indias.

Un recorrido por los aspectos mas destacados de los escritos de
Martir de Angleria, Las Casas, Acosta y Sahagin es quizéa suficiente para
justificar su presencia en este apartado del iscurso museolégico. En su
seleccién no prima la multiplicidad de datos que facilitan sobre las cultu-
ras americanas, sino su aportacién en cuanto a la manera de enfrentarse
a la existencia de América y sus habitantes.

La obra del humanista Pedro Mértir, escrita en latin, abarca en su
narracién desde el primer viaje de Cristobal Colén hasta la toma de Mé-
xico por Hernan Cortés. Pub‘icudu progresivamente de forma parcial -
hasta 1530 en que ve la luz todo el conjunto de manera unitaria- la des-
cripcién de los acontecimientos presenta una contemporaneidad con la
mayoria de los hechos digna de ser tenida en cuenta, a pesar de las dis-
crepancias de algunas fechas localizadas por los investigadores. Por lo
tanto el autor, que no participa directamente en ninguno de ellos pues
nunca viajé a América, es un intérprete muy adecuado del impacto que
van produciendo estas noticias en la Peninsula, y de como calan en ella
unos modelos que con extraordinaria celeridad se convertiran en prototi-
pos. Su protagonismo en el capitulo de la elaboracién y difusién cfe estos
instrumentos 3& conocimiento es pues de gran fruscengenciu en esta pri-
mera época.

Durante la primera mitad del siglo XVI, Mértir de Angleria ya ha
trasmitido a sus lectores y a los lectores de sus traductores y “plagiarios”
los elementos clave de la imagen de América. Atento a todas las noveda-
des gracias a una situacién privilegiada en las cortes de los Reyes Catéli-
cos, de Juana y del emperador Carlos, en rapido contacto personal con
los recién llegados de las Indias a los que interroga mientras agasaja en
su propia casa, contemplador directo de las primeras muestras de las cul-
turas materiales de las Antillas o de México, de los frutos, las plantas mas
variadas y los animales que forman los primeros envios e incluso especta-
dor casi en privado de las representaciones llevadas a cabo por los azte-
cas enviados por Cortés, es un hombre de su tiempo, un humanista, y ne-
cesita de sus lecturas clasicas para interpretarlo todo. Como el resto de
sus contemporaneos que intentan describir América a partir de su mundo
conocido, reubicfmdcjn en la Nueva Espaiia, la Nueva Granada, la Nue-
va Inglaterra, la Nueva Amsterdam. ..

El nos abre esas diferentes vias de conocimiento por medio de la
lectura de los primeros escritos sobre el tema, como sucede con la obra
de Ramén Pané sobre las Antillas -”cierto Hermano Ramoén, ermitano,
que por mandato de Colén vivié mucho tiempo entre los caciques islefios

ara que los educara en el Cristianismo, y que escribié en espaiiol un li-
Eri"o acerca de los ritos de los insulares...” (1989: 80)-, por medio de la
contemplacién de objetos en los que sabe encontrar la belleza de lo dife-
rente, al margen de su valor material, y por medio de la consulta de los
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documentos cnﬁﬂgrﬁlficos, en los que contempla cémo el mundo va to-
mando una nueva forma. En definitiva, nos ofrece las posibilidades de
plantear el guidn museolégico de una introducciéon a América.

El mito y la realidad estan presentes en las paginas de sus Déca-
das en las que ya tiene su espacio el buen salvaje habitante de una Edad
de Oro: “tienen ellos por cierto que la tierra, como el sol y el agua, es co-
min, y que no debe haber entre ellos mio y tuyo, semiﬁc:s de todos los
males, pues se contentaban con tan poco que en aquel vasto territorio
més sobran campos que no le falte a nadie nada. Para ellos es la Edad
de Oro” (1989: 38), pero también estd la visién mas negativa, es decir,
la que se limita a presentar al indigena como salvaje, un barbaro sin
mads: “Comen carne humana en la tierra firme; son sodométicos més que
generacién alguna; ninguna justicia hay entre ellos; andan desnudos; no
tienen amor ni vergiienza; son estdlidos alocados. No guardan verdad si
no es en su prmvecglm; son inconstantes... No son capaces de doctrina ni
castigo; son traidores, crueles y vengativos...” (1989: 440). Los primeros
juicios, los positivos, proceden del propio Almirante y tendran continui-
dad a lo largo de siglos hasta la renovacién del concepto planteada en el
siglo XVIII por Rousseau. Los negativos también verdn un renacer en esta
centuria ilustrada a manos de Button.

Los dos polos de la actuacién espaiiola se encuentran reflejados

con claridad. Por un lado las intenciones de los monarcas “nuestro Rey y
nuestra Reina, cuyos pensamientos, ain cuando duermen, no son otros
que el aumento de nuestra religién, esperando con anhelo que facilmente
odrdn ser atraidos al culto cristiano tantas naciones y gentes sencillas...”
1989: 14), pero por otro la realidad de los hechos: “idos @ mundos tan
apartados, tan extrafios, tan lejanos, por las corrientes de un océano que
se parece al giratorio curso d]e los cielos, distantes de las autoridades,
arrastrados de la ciega codicia del oro los que de aqui se van mansos,

llegados alli se convierten en rapaces lobos... Veremos como se porta la
suerte con los indios que han quedado” (1989: 439)

En todas las situaciones comprometidas -porque las juzga fantés-
ticas en exceso, porque repugnan a su cultura de humanista o porque im-
plican ciertos juicios mnruEs en los que no estd muy dispuesto a entrar- el
cronista pone un especial énfasis en aclarar que cuenta lo que le han con-
tado. Aunque a veces deja caer un sugerente “De estas cosas cuentan
muchas”. Por algo seré.
Dos de los temas candentes de la literatura americanista estan ya
planteados de una forma clara en fechas tan tempranas: el de la condi-
cion del indio y el de la justificacion de la conquista, directamente relacio-
nados entre si. Son asuntos que hoy siguen levantando fuertes polémicas
y que, inevitablemente, subyacen en cualquier actividad relacionada con
el pasado americano.

Y nos interesa de forma especial mencionar este tema en este pun-
to porque de su debate surgieron los infenfos mds importantes para esta-
blecercic posibilidad de interpretar las diferencias culturales del mundo in-
digena, con respecto a las europeas, sé1o como una diversidad de
respuestas a las mismas necesidades sociales y morales de toda la Humani-
dad. Refiriéndose a la Apologética Historia Sumaria de fray Bartolomé de
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las Casas y a su intencién de “demostrar una semejanza fundamental entre
grupos culturales muy distintos” Anthony Padgen (1988: 172-173) califica
a ésta como “una extensa obra de etnnrogiu comparativa, la primera, que
yo sepa, escrita en una lengua europea”. El esfuerzo lascasiano en defensa
del indigena, que alcanza su punto més alto en la célebre discusién mante-
nida en Valladolid a mediados del siglo, adquiere su verdadera trascen-
dencia cuando consigue trasmitir la parte clave de su discurso, expresado
en forma més sosegada en esta obra que redacta ya en los Gltimos afos de
su vida, tan cargada de experiencias americanas. A pesar de las reticen-
cias oficiales hacia un asunto que habia traspasado los muros universita-
rios y recorria los caminos en el Auto de las Cortes de la Muerte pregonan-
do el friste destino de América a causa, precisamente, de sus riquezas.

El texto lascasiano advierte la necesidad de comenzar a hablar
de América con la descripcién del medio fisico, de modo que se convierta
en principio en soporte de las posteriores referencias de tipo etnogréfico.
Con ello busca demostrar que no hay nada en la naturaleza americana

ve impida a sus habitantes un desarrollo normal de la vida, en igualdad
3& condiciones que en Europa, e incluso mejor que en algunas de sus re-
giones. Posteriormente pasa a una descripcién 3e| indio como individuo,
en su relacion familiar y agrupado socialmente, comparéandolo con otros
pueblos occidentales, de donde deduce su pertecta capacidad para el au-
togobierno, lejos de cualquier tipo de tutela. De esta forma el indio entra
con pleno derecho en la comunidad universal. La reelaboracién de los ar-
gumentos clasicos y escolésticos -fundamentalmente aristotélicos y tomis-
tas- a los que le obliga el fin Oltimo de su escrito constituye la base de su
extensa exposicién. Después que é1, los detractores del mundo america-
no, también recurrirén a la jescripcién de la naturaleza, en su versién
negativa, para fundamentar la inferioridad del indio, que no supo domi-
narla. Y si Las Casas recurrié a la autoridad de los Padres de la Iglesia,
éstos lo haran en nombre de una pseudociencia muy a la moda.

Si el texto de Pedro Martir, redactado en latin, tuvo por ello una
difusién limitada dentro de circulos muy concretos, y el de Las Casas no
llegé siquiera a conocerse en su momento -siglos hubo que esperar para
su lectura-, la produccién americana del jesvita José de Acosta tuvo ma-
yor fortuna, sobre todo su “Historia Natural y Moral de las Indias”. Im-
presa ya en castellano a finales del XVI, en 1590, es la obra que, como
recorddbamos, aparece con mayor frecuencia entre las lecturas america-
nistas de la primera mitad del siglo XVII, manteniendo su presencia de
una forma mas discreta a lo largo de la segunda mitad de esta centuria y

durante todo el XVIII.

Su relevancia ha sido sobradamente puesta de manifiesto y por
ello no puede resultar extrafio que su texto -su método- ofrezca unas posi-
bilidades museolégicas, hasta ahora no explotadas. Sobre todo a la ﬁurc:
de plantearse el mundo americano como algo real, tal y como hizo el je-
suita. Aqui su primera ensenanza: prescinc?ir de valoraciones exéticas y
de juicios morales. Si é1 no deseaba para su obra la consideracién dada
a los libros de caballeria, no busquemos nosotros ofras fabulaciones. Si
gracias al estudio de las culturas americanas, a través del conocimiento
empirico, podian llegar a comprenderse mejor ofras culturas no cristianas
-aqui pesaba su condicién de religioso -, utilicemos también lo que cono-
cemos mejor de ofras culturas para comprender a las americanas en su
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diversidad. Item mas, si Acosta decidié, para hacer més inteligible su
obra y darle mayor coherencia, prescindir explicitamente de algo que por
lo general constituia el hilo narrativo de todo lo escrito con anterioridad:
la conquista y la evangelizacién, porque “de eso hay hartos libros...(y)...
eso requiere ofra nueva diligencia”, demos actualidad a su argumento, y
enfrentemos la descripcién de América, su historia natural y moral, desde

los planteamientos antropolégicos.

Una de las mayores preocupaciones del historiador jesvita era la
de que su obra se basase en la med?du de lo posible en hechos contrasta-
dos, o personalmente o a través de otras opiniones fiables, dando de la-
do a las numerosas informaciones de segunda y tercera mano que, en su
opinién, llenaban muchas de las paginas pub{cudﬂs hasta el momento.
Desautoriza el seguimiento de algunas interpretaciones dadas a los clési-
cos y fomenta una nueva lectura ge estos adecuada a los hechos realmen-
te comprobados. Y cuando necesita buscar una explicacién a las diferen-
cias culturales de los habitantes del continente consigue elaborar una
teoria de tanta importancia como la del poblamiento de América:

”,.. ni hay razén en contrario, ni experiencia que deshaga mi ima-
ginacion, u opinion, de que toda la tierra se junta, y continGa en
alguna parte, a lo menos se hallega mucho. Si esto es verdad, co-
mo en efecto me lo parece, facil respuesta tiene la duda tan dificil,
que habiamos propuesto: cémo pasaron a las Indias los primeros
pobladores de ellas, porque se ha de decir, que pasaron, no tanto
navegando por mar, como caminando por tierra; y ese camino lo
hicieron muy sin pensar, mudando sitios y tierra muy poco a poco;
unos poblando las ya halladas, ofros buscando otras de nuevo, vi-
nieron por discurso de tiempo a henchir las tierras de Indias de
tantas naciones, y gentes, y lenguas” (1962: 57).

Como ya hiciera Las Casas, también José de Acosta dedica la
primera parte de su trabajo a la descripcién de la naturaleza americana,
poniendo especial énfasis en su diversidad. América no es un remedo de
Europa y por lo tanto sus especies animales y vegetales deben ser conoci-
das a través de sus propias caracteristicas y no en funcién de sus seme-
janzas con las que existen en el Viejo Continente.

Frente al carécter reduccionista y simplificador de la figura alegé-

‘rica a la que aludiamos al principio, tan ditundida temporal y especial-

mente, Acosta ofrece a sus lectores la cara opuesta de la moneda: la po-
sibilidad de diferenciar claramente las moltiples culturas que la
componen. Evidentemente para llevar a cabo una historia de carécter ge-
neral era necesario poder exiraer los datos precisos de la informacién
reunida hasta el momento, analizarla con sentido critico, desbrozando
meticulosamente el terreno, y estructurarla de forma coherente. Y todo
ello sin levantar polémicas estériles.

En esta misma linea de preocupacién por la veracidad de los da-
tos trabajé durante largos afios otro de los historiadores de América mas
reivindicados por los antropélogos: fray Bernardino de Sahagin. Francis-
cano radicado en la Nueva Espariia es, como reclamaba Acosta, alguien
que conoce América y que la vive intensamente. Durante largos afios y
sobre todo por medio de la utilizacién de un método riguroso de informa-
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cion consiguid preparar lo que seria el conjunto de libros dedicados a la
“Historia de las cosas de la Nueva Espaiia”, que desgraciadamente no
seria publicada en su momento, ni mucho tiempo después. Toda la infor-
macién que reune Sahagin tiene un fin determinado, como el autor de-
clara en el Prélogo del segundo libro: “... a mi me fue mandado por san-
ta obediencia de mi prelado mayor que escribiese en lengua mexicana lo
que me pareciese Util para la doctring, cultura y manutencién de la cris-
tiandad de estos naturales de esta Nueva Espafia. y para ayuda de los
obreros y ministros que los doctrinan”. Es evicFente que las multitudinarias
conversiones de indigenas que se venian produciendo, pronto quedaban
descalificadas al advertir que, de forma méas o menos oculta, seguian és-
tos manteniendo sus propios cultos. Pero para descubrirlos era preciso co-
nocerlos. Y a ello se apresta inicialmente el franciscano quien explica con
toda sencillez la férmula elegida, todo un ejemplo de trabajo de campo:

“Recibido este mandamiento, hice en lengua castellana una minu-
ta o memoria de fodas las materias queﬂ'uubiu de tratar, que fue
la que estd escrito en los doce libros, y la postilla y canticos, lo
cucﬂ se puso de primera tijera en el pueblo de Tepepulco, que es
de la provincia de Aculhuacan o Tezcucu; hizose de esta manera.

En el dicho pueblo hice juntar todos los principales con el Sefior
del pueblo, que se llamaba Don Diego de Mendoza, hombre an-
ciano, de gran marco y habilidad, muy experimentado en todas
las cosas curiales, bélicas y politicas, y ain idolatricas. Habién-
dolos juntado, propuseles lo que pretendia hacer y pediles me
diesen personas hﬁEiles y experimentadas con quien pudiese pla-
ticar y me supiesen dar razén de lo que les preguntase. Ellos me
respondieron que se hablarian acerca de lo propuesto y que otro
dia me responderian, y asi se despidieron de mi. Otro dia vinie-
ron el sefior con los principales, y hecho un muy solemne parla-
mento, como ellos entonces le usaban hacer, sefalaronme hasta
diez o doce principales ancianos y dijéronme que con aquellos
podia comunicar y que ellos me darian razén de todo lo que les
preguntase. Estaban alli hasta cuatro latinos, a los cuales yo po-
cos afos antes habia ensefiado la gramatica en el Colegio de
Santa Cruz de Tlatilulco.

Con estos principales y graméticos, también principales, platique
muchos dias, cerca de dos afos, siguiendo la orden de la minuta
que yo tenia hecha. Todas las cosas que conferimos, me las die-
ron por pinturas, que aquella era la escritura que ellos antigua-
mente usaban, y los gramdticos las declararon en su lengua, es-
cribiendo la declaracién al pie de la pintura”.

Elaboracién de un cuestionario, seleccion de los informantes, utili-
zacion de la lengua y la escritura vernéculas, traduccién al castellano por
indigenas ladinos, puesta en limpio de las copias... Y fin de la historia, ya
que pasé a engrosar el capitulo de las no publicadas.

El esfuerzo realizado por tantos autores como componen la histo-
riografia indiana, cada uno en la medida de sus capacidades y de las
condiciones que le imponian su entorno, merece ser reconocido antes de
abordar el tema de la configuracién cultural del mundo americano. Mu-
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chos, como fray Diego de Landa en su “Relacion de las cosas de Yuca-
tan”, no pudieron sustraerse a la descalificacién moral de importantes lo-
gros culturales como el calendario maya, pero su descripcién es un instru-
mento necesario para su comprension:

“No sélo tenian los indios cuenta del afio y los meses, como que-
da dicho y sefialado atrés, sino que tenian cierto modo de contar
los tiempos y sus cosas por edades, las cuales hacian de veinte en
veinte, contando 13 veintes con una de las 20 letras de los meses
que llaman Ahua, sin orden sino retrucadas como aparecen en la
siguiente raya redonda.

Lidmanles a estos en su lengua Katunes, y con ellos tenian, a ma-
ravilla, cuenta de sus edc:c?es, y le tue asi tacil al viejo de quien
en el primer capitulo dije habia trescientos afos acordarse de
ellos. Y si yo no supiera de estas sus cuentas, no creyera se pu-
diese asi acordar de tanta edad.

Quien esta cuenta de los Katunes ordené, si fue el demonio, hizo
lo que suele ordenandola a su honor; y si fue hombre, debia ser
buen idélatra porque con estos sus Katunes aifadié todos los prin-
cipales engafios y agiieros y embaucamientos con que esta gente
andaba uﬁende de sus miserias del todo embuucuja, y asi, esta
era la ciencia a que ellos daban mas crédito y la que en més teni-
an y de la que no todos los sacerdotes sabian dar cuenta” (1982:

103-104)

los “redescubridores” de América, los cientificos que viajaron a
ella durante el siglo XVl y los que elucubraban sin moverse de sus lugares
de residencia, desconocian una parte importante de este ingente material y
en ocasiones actuaron de espn? as a sus aportaciones més destacadas.
No deja de ser sorprendente que el Cronista Mayor de Indias Miguel He-
rrero Ezpeleta se considerara incapaz en pleno siglo XVIIl - entre 1734 y
1750- de continuar la historia del Nuevo Mundo, como formaba parte de
la obligacién de su cargo, a partir del punto en que la habia dejado Anto-
nio de Herrera, en su “Historia generﬂrde los hechos de los castellanos en
las islas y tierra firme del mar océano”, es decir, en 1554. Para ello adu-
cia falta de bibliogratfia espafiola y por lo tanto la necesidad de recurrir a
obras extranjeras poco fiables por su antiespafiolismo, precisamente é1
que fenia a su entera disposicién el extenso material reunido por el Conse-
jo de Indias -incluidos numerosos originales que habian sido retenidos tras
desautorizar su publicacién- ademds del procedente de los diferentes or-
ganismos oficiales en los que intervenia la compleja burocracia indiana.
Su Hojera personal contrasta con la energia puesta en movimiento con un
fin semejante por Juan Bautista Mufioz, Cosmégrafo Mayor de Indias des-
de 1770 y comisionado por Carlos lll nueve afios mas tarde para escribir
una nueva “Historia de América”, motivada por la aparicién en Inglate-
rra de la obra de William Robertson “The History of America” a la que
también se llegé a juzgar tendenciosa. Sin embargo, el resultado final no
pudo ser mas decepcionante por lo que se refiere a la publicacién y con-
siguiente divulgacién de una Eismriu realizada con los criterios cientificos

ve habia demostrado su autor y que respondian a las preocupaciones
ge| momento. El primer y Onico volumen publicado (1793) sélo alcanza-
ba a ocuparse del periogo comprendido entre 1492 y 1500.
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El sucesor de Herrero Ezpeleta, el benedictino fray Martin Sar-
mienfo tampoco dejé ningn escrito relacionado directamente con Améri-
ca, como ha sido recordado (Esteve Barba, 1964:133) pero pocos afios
antes de su nombramiento como Cronista habia realizado un importante
esfuerzo para incluir los temas americanos en el programa iconogratico
escultérico con que se quiso decorar el Palacio Real de Madrid. De ha-
berlo conseguido las imagenes relacionadas con el Nuevo Mundo hubie-
ran desempefiado un protagonismo inalcanzado hasta el momento en las
obras reales, pero su proyecto inicial, presentado en varios informes entre
1743 y 1749, sufrié primero importantes recortes, desapareciendo todas
las referencias de este tipo a la llegada de Carlos lll. Sus mentores fueron
Felipe V y Fernando VI, a los que el religioso consiguié convencer de la
necesidad de presentar un mensaje coherente y especificamente espaiiol
frente a las propuestas de los artistas italianos, especialmente Olivieri,
que optaban por simbolismos mas universales. Una de sus propuestas
mas novedosas era la destinada a incluir doce emperadores america-
nos entre las estatuas dispuestas para el pisO rincipal: “Otra docena de
adornos se me ofrece, que sé que gustard mucho y en especial a los ame-
ricanos; siendo el imperio del México y el del Perd las dos principales r
mds preciosas piedras de la corona de S.M., no parecerd extrafio que al-
gunos de sus emperadores idélatras sirvan de adorno en su Palacio, seis
a su derecha y seis a su izquierda. En este caso se debe colocar Motezu-
ma en la basa N, y retrocediendo, en la M, L, K, H, G, los cinco empera-
dores de México, sus antecesores, segin los pone el P. Torquemada. Y en
la basa A se debe colocar a Atabalipa; y en las basas B, C, D, E, F, los
cinco Incas Emperadores del Per( sus antecesores”. A pesar de su con-
vencimiento de que “Este adorno, si se escoge, dard un aire de singular
magnificencia a todo el exterior del Palacio, y, si es correspondiente E: re-
presentacién, se llevard los ojos de todos”, Kj idea fue rechazada y sélo
se acepté incluir a los dos emperadores que gobernaban a la llegada de
los espafioles. Para el adorno de la galeria del cuarto principal Sarmiento
discurre un plan en el que cada uno de los lados estaré ocupado por un
tema general: politico, religioso, militar y cientifico. En el militar y en el

litico se encontraban las representaciones de la conquista de México,
E:Dcanquistu de Peri y el Consejo de Indias. Ninguna de ellas llegé a ocu-
par el lugar previsto (Plaza; 1978).

La erudicién de fray Martin Sarmiento queda fuera de toda duda
ante los argumentos con que arropa sus sucesivas propuestas; sin embar-
go, la relacién de los temas que selecciona como representativos del lado
cientifico, poco tienen que ver con un hombre que se cartea con Linneo y
mantiene una estrecha amistad con Feijoo, a quien defiende piblicamen-
te: “1. La astronomia entre Ptolomeo y Alfonso el Sabio. 2. La Matemdtica
entre Euclides y Arquimedes. 3. La Misica entre Pitdgoras y Boecio. 4. La
Dialéctica o Metafisica entre Platén y Aristoteles. 5. La Fiéscf’iﬂ o Fisica
entre Teofrasto y Plinio. 6. La Retérica o Poesia entre Homero y Virgilio.
7. La Médicina entre Hipécrates y Galeno. 8. La Gramatica entre Varrén
y Nebrija. 9. La Teologia entre San Agustin y Santo Tomas. 10. Impresion
de la Biblia regia, con Felipe Il y Arias Montano. 11. Edicién de la Biblia
Complutense, con Cisneros y Vergara” (Plaza; 1978:181).

Aungue la Ciencia imponia en el siglo XVIIl sus métodos frente a
los escolasticos y la Politica y la Economia delimitaban nuevos intereses,
el peso de la tradicion es todavia muy fuerte en la Peninsula, que asiste al
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renacer de los grandes mitos relacionados con el mundo americano y sus
habitantes, que adquiere especial virulencia en Europa. Una vez mas la
igura de América se debate entre el mito y la realidad. Otra vez se idea-
iza y se degrada el supuesto estado natural de sus indigenas y, sin enten-
der el mensaje de Acosta, nuevamente se la somete a juicio.

Y en medio de la polémica se miden sus costas, se analizan y cla-
sifican sus animales, sus plantas y sus minerales, se “retrata” a sus )f/\ubi-
tantes, se recogen muestras de su cultura material, se hacen estudios cien-
tificos de todo tipo con la vista puesta en un mejor aprovechamiento de
sus recursos, se investiga su pasado, y se acumula una voluminosa infor-
macién que trasciende en su momento al minimo y que enriquece al mé-
ximo nuestros instrumentos del conocimiento. Es crecir, se acomete a tfra-
vés de las expediciones cientificas una labor destinada a revisar y
contrastar todo el bagage del conocimiento americanista acumulado has-
ta el momento, enriqueciéndolo por medio del empleo de métodos de in-
vestigacién que intentan actuar con el méximo rigor experimental.

La Boténica abre camino y tras ella adquiere una gran importan-
cia la Biolégia, en la que se incluyen los estudios etnograficos. Gracias a
ellos se van poniendo de manifiesto las diversas repuestas culturales que
ofrecen multiples grupos humanos distintos al europeo, con el que se hace
evidente la comparacién. De nuevo, como ya sucediera en el siglo XV, el
tema va mas allé de la mera acumulacién c{e datos, al entrar en el terreno
de los filésofos -que ahora sustituyen a los teélogos- provocando en ellos
la necesidad de replantear las teorias relacionadas con la historia general
del hombre. Ahora ya no se trata de reinterpretar la clasificacién aristoté-
lica de los barbaros, sino de poner frente a frente al hombre natural y df
hombre civilizado. Primero se describe lo que se ve y después se interpre-
ta a través de la clasificacién y el estudio comparativo.

A través de la minuciosa organizacién de las expediciones cienti-
ficas se impone el método basado en la observacién directa. Lo reclama
el propio Rousseau pero siglos antes que él los mencionados Las Casa y
Acosta, entre otros, lo habian considerado como algo fundamental a la
hora de hablar -y de escribir- sobre América. Comparados con los dos
afios que empled Sahagin en reunir el material para elaborar su obrg,
los contactos que en ocasiones establecen los expedicionarios con el
mundo indigena -a veces dos dias, a veces dos meses- pueden llegar a
parecernos muy limitados. Sélo la preparacién y especializacién de los
encargados de reunir la informacién pudo hacer frente al permanente
reto que suponia acumular un méximo de datos en un periodo de tiempo
siempre breve.

El éxito dependia sobre todo de la organizacién del viaje. De la
delimitacién clara de sus fines, incluidos los politicos més reservados. De
la seleccion de los integrantes del equipo, ya multidisciplinar. De los con-
tactos establecidos a lo largo de la ruta, que podian facilitar o entorpecer
sobremanera el trabajo. De los periodicos envios a la Peninsula del mate-
rial reunido. Y del posterior trabajo de clasificacion, puesta en limpio y
redaccién final de los informes que debian llevarse a cabo tras el regreso,
a fin de dar a la luz los conocimientos adquiridos y ofrecer al mundo
cientifico la posibilidad de reafirmar o poner en entredicho la validez de
las teorias en uso.
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Desgraciadamente, por lo que respecta a Espaia, el Oltimo as-
ecto, el de la divulgacién, encontré parecidas dificuﬁades a las que su-
E‘iercm desde el siglo XVI muchos de los textos dedicados al tema ameri-
cano. Y ello a pesar de que las expediciones cientificas fueron
consideradas empresas de Estado, en las que se empefiaba el prestigio,
hasta el punto de que en ellas se cifraba injuso el grado de “civilizacién”
de la nacién. Parte de los objetos reunidos por ellas engrosaron las colec-
ciones del Real Gabinete de Historia Natural, donde fueron agrupadas de
acverdo con la definicién de los reinos naturales, y parte se perdieron en
medio de la desidia; parte de los numerosos dibujos elaborados durante
el viaje y retocados al regreso con la intencién de ser publicados en su
mayoria llegaron al Real Jardin Botanico, pero parte permanecié en ma-
nos de particulares disgregéndose hasta una recuperacién muy posterior
o su pérdida definitiva. Y los diarios, tanto lo borradores purcquzs como
las versiones finales, dispersos también entre diferentes instituciones, ne-
cesitaron en su mayoria mds de un siglo para empezar a llegar a manos
de los lectores.

A pesar de todo ello, el abundante material americanista acumu-
lado especialmente durante la segunda mitad del siglo XVIII, consiguié
engrosar de forma muy considerable el volumen de E::s instrumentos del
conocimiento dedicados al Nuevo Mundo, pues de él extrajeron los cienti-
ficos la mayor parte de su informacién, aunque el habitante de las islas
de Oceania sustituyera al indigena americano como méxima representa-
cién del hombre en estado natural.

Tal y como ya sucediera en los siglos XVI y XVII, y como se repeti-
ria posteriormente, todo lo relacionado con la divulgacion de temas ame-
ricanos en Espafa tuvo también en el XVIIl un fuerte lastre, desconocido
en los restantes paises europeos. El del juicio de la actuacién espariola,

presente de forma méas o menos velada en todo texto dedicado a este

asunto. Las expediciones cientificas no fueron ajenas a esta problemdtica,
ya que sus informes criticos sobre el mundo colonial - siempre reservados-
manifestaban con claridad la idea del progreso y de la civilizacién que
mantenian sus responsables. En estas descripciones, tanto o méas que en
las dedicadas al mundo indigena, se hacen evidentes las contradicciones
del ilustrado, que juzga a fravés de la lente etnocéntrica al mantener una
postura diferente ante el indigena en “estado natural” y el “aculturado”.
Del mismo modo que estaba presente en la sociedad criolla una exalta-
cién del indigena prehispanico y una descalificacién del contemporaneo.

Estas diferentes valoraciones perviven en la actualidad con mas
intensidad de la que a menudo estamos dispuestos a reconocer. Y en el
mundo de la Museologia mantiene una vigencia innegable a través tanto
de exposiciones temporales como de insqu:ciunes permanentes. De ahi la
oportunidad, probablemente, del planteamineto que estamos proponien-
do en esta ocasién, prescindiendo del discurso cronolégico en beneficio
del temdatico, como se vera en los trabajos que se incluyen a continuacién
de éste. Y de ahi, también, el que este érea introductoria no se entienda
como una historia, mas o menos resumida, de los cronistas, de las expe-
diciones cientificas, del coleccinismo americanista o de la cartografia -se-
gon los diferentes espacios museograficos definidos-, pues ello seria vol-
ver a caer nuevamente en la tentacién de hablar de la historia propia so
pretexto de hacerlo sobre América. Todos estos temas atafien directamen-
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te a la historia de las mentalidades europeas, y en ella deben de ser ana-
lizados con el protagonismo que merecen.

Lla denominacién genérica del area como Los instrumentos del co-
nocimiento: América entre el mito y la realidad, tiene la infencién clara de
evidenciar al visitante las diferentes fuentes que desde Europa, y desde Es-
paiia mds concrefamente, sirven para acercarse a la realidad americang,
reconociendo también los elementos distorsionadores y su procedencia.

En definitiva, la propuesta es que, por una vez y esperando que
si sirva de precedente, hablemos de América en el Museo de América.
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EL CONTINENTE AMERICANO Y SU DESARROLLO
CULTURAL: REFLEXIONES EN TORNO A UNA
PROPUESTA MUSEOGRAFICA

Salvador Rovira Lloréns
Museo de América

ABSTRACT

The elaboration of a museographical project to show in a short
wiew the basic elements which configure the dense and varied American
History is a challenge of not an easy response in a museum such as the
Museo de América in Madrid, but a solution is attempted in order to pro-
vide for visitors with a reference framework. Geography (or ecosystems)
and cultural development are currently understud as forming a unit, but
the limited extension of this exhibition area, and the place and role that it
plays within the museum exhibition considered as a whole, force us to dis-
play in juxtaposed sections the geographic aspects of the Continent, how
it was peopled and the different cultures (a sef;cﬁnn) that grew and died
from Prehistory up to recent times. Some thoughts on modern museology
are also made.

PREAMBULO

El Museo, hablando en términos generales, nunca ha sido una
institucion politicamente neutra, como han reconocido numerosos autores
(San Roméan 1992; Moody 1992). Su dependencia institucional y econé-
mica de organismos publicos en la mayoria de los casos hace que, légi-
camente, se halle integrado en la politica cultural disefiada por jichus or-

anismos. En otros casos, cuado es una entidad privada la propietaria de
as collecciones, la manera de exponerlas responderd a los intereses de
explotacién de quienes detentan la propiedad o el usufructo de la obra de
arte (Kirby 1988). No cabe, pues, esperar neutralidad cuando se habla
de cultura puesto que la cultura no es un concepto aislable ni de la socie-
dad que la genera (tanto da que se trate de una cultura viva, vigente, que
de una arqueoldgia, pretérita), ni de los propios prejuicios del observador
que la percibe y trata de describirla y aprehenderla.

A menudo se confunde, quizas porque no hay mas remedio que -

actuar simplificando términos, cultura y rasgos culturales. El observador
percibe los rasgos, y su conjunto lo de?i,ne como cultura tras acotarlos en
el tiempo y en el espacio geogréfico. Pero seria un iluso si creyera real-
mente que eso es toda la cultura en cuestion. Las dificultades se hacen
mas evidentes cuando el observador ha de afrontar la tarea de recons-
truir los rasgos culturales a partir de los objetos, de los restos materiales
de la culltura (1) (digamos, por ejemplo, del conjunto de datos obtenidos
de una excavacién arqueolégica ejecutada con metodologia cientifical).

1. Restos materiales de la cultura y cultura

material no son expresiones equivalen-
tes. Para los norteamericanos cullura
material significa lo que para los ingle-
ses historic social (Pearce 1989: 3;
Schlereth 1989: 11-12), mientras que
en Europa, en general, entendemos por
culiura mﬂterinﬁns restos materiales de
la cultura [(objetos) una vez estudiados
para conocer sus caracleristicas fisicas,
fipométricas y tecnolégicas.
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Z,

la ambigiiedad viene aparejada al su-
puesto dinamismo de la sociedad vy al
nuevo cardcter interactivo de la relacién
Museo-Sociedad cuyos limites son im-
precisos y, presumiblemente, cambian-
tes. El Museo pierde asi su protagonis-
mo cientifico como depositario de los
bienes muebles del patrimonio cultural
la funcién social de la investigacion his-
torica y su inferés politicoeconémico si-
guen siendo un ftema vidrioso cuando
no conflictivo), ganando terreno como
servicio publico bajo las directrices y
i:-rientc:lr:icnes de los animadores cultura-
es.

3. Conira los excesos de intencién sociold

gica provocados en el mundo de los
museos y de las exposiciones tempora-
les de la pasada década se éstan le-
vantando algunas voces crificas que se
oponen a que los museos se conviertan
en un elemento mas de la multimillono-
ria industria del espectaculo. "Muchos
profesionales temen que, con los nuevos
cambios, las galerias y los museos pier-
dan su estrecha asociacién con la erudi-
cién auténtica, la conservaciéon vy la in-
vestigacién” [Deighton 1991 45{

4. Lo fitulacién detinitiva queda a expensas

de los que decidan los especialistas en
comunicacion pero, en cualquier caso,
o idea que deberd expresar es la agui
propuesta.

5. No conviene cargar las tintas innecesa-
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riamente en esta idea de falseamiento.
Como es bien sabido, las dificultades

en la c!::ercepcién y descripcién de la re-

alidad derivadas de la propia subijetivi-
dad humana son un viejo caballo de
batalla de los epistemdlogos. Aqui el
falseamiento no proviene de cuestiones
de perczpcién sino de la artificiosa di-
seccién de las partes de un todo.

Es por ello que un buen nimero de especialistas prefieren no hacer infe-
rencias a partir de los objetos, limitando sus trabajos al establecimiento
de buenas clasificaciones de los mismos y caracterizando las culturas por
sus conjuntos de materiales, como ya propugnara Pitt Rivers hace més de
un siglo, modelo que ha hecho fortuna en la forma de exponer sus colec-
ciones una gran parte de los museos por todo el mundo. El museo, como
es bien sabido, investiga acerca de los objetos que custodia y los exhibe
con unos criterios determinados. |

Antropélogos e investigadores de la cultura material saben que la
utilizacién de los objetos para explicar las culturas entrafia dificultades
metodolégicas que no hay manera de sortear, tales como el sesgo y la
inadecuacién de los objetos que han sobrevivido, la imposibilidad de ve-
rificacién de la explicacion cultural propuesta (especialmente cuando se
trata de culturas "arqueolégicas”) y algunas més (Schlereth 1989: 19).
Pero la evolucion del propio concepto de museo, ahora més impreciso
que nunca al introducir el reto ambiguo de trabajar con la sociedad y pa-

. ra la sociedad (2) (Berck 1992: 72), invita a asumir esos riesgos cuando

de lo que se trata es de reconstruir el pasado no como un ejercicio tedri-
co, privado y para el consumo y la discusién entre especialistas, sino co-
mo una oferta real (no exenta cre cierta intencién catequética) de recons-
truccién histérica en la que el objeto material, la pieza encerrada en la
vitrina, subordina su significado infrinseco a su papel como elemento de
la cadena de una narracién (3).

Esta breve introduccién era necesaria para justificar el disefio y
desarrollo temdtico de las salas que constituyen la segunda Area dentro
del desarrollo global de la exposicién permanente del Museo de América.
El epigrafe general que podria servir de fitulo a toda la seccién es: El Con-
tinente Americano. La tierra y sus gentes (4). La amplitud de su contenido
es tal, que obliga a abrir un gran paréntesis discursivo con un lenguaie

ropio -en cierto modo, de exposicién "clasica"- para poner de munﬁiesto
E:: realidad geogréfica tal y como es percibida por el ojo moderno, enten-
dida como soporte fisico d)él hilo de la Historia de América desde sus més
remotos origenes hasta la actualidad. No se trata, sin embargo, de una re-
construccién de la Historia y el medio fisico como una unidad (lo que Red-
man [1973: 6] propuso como método de aproximacién al human beho-
viour , al comportamiento humano), sino de mostrar, primero, el escenario
en el cual se desarrollé la accién que pretendemos contar; luego, cémo la
escena se fue poblando de personaijes, y finalmente, cémo evolucioné la
vida de estos personajes al compés cjel calendario.

Ciertamente, esta yuxtaposicién de bloques supone un falsea-
miento de la "realidad" {5) en aras del dirigismo en la intencién didéctica
asumida como obligacién por el Museo, volcandola hacia una mass me-
dia de caracteristicas prec!;ﬁnidus a la que no debe bastar la contempla-
cion del objeto para extraer sus propias impresiones (como sucede, por
ejemplo, en las galerds y museos de Bellas Artes de corte clésico), sino
que hay que mostrar el objeto en uno o varios contextos ya inferidos o re-
conocidos previamente por los especialistas. Decidimos a priori que de
ese modo el visitante conocerd y entendera mejor el comportamiento hu-
mano de los americanos, a pesar de la limitacién que supone la imposibi-
lidad de integrar en el paisaje sus variadas formas culturales.
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Tal proceder no estd fuera de los fines del museo de la postmo-
dernidad (6), tras haber adquirido un papel importante en la conciencia
piblica como guardian y proveedor de conocimiento histérico (Crowther
1989: 43). Pero el golpe de timén conduce a nuevos derroteros: pasar de
unas colecciones limitadas de objetos americanos museables al concepto
variopinto de América como objeto museable, lo cual implica un cumEin
de dimensién considerable buscando hacer justicia al nombre de la insti-
tucién: Museo de América. Sin embargo un museo no custodia conceptos
sino cosas, objetos materiales. En pasar del objeto al concepto (a la His-
toria) consiste el juego, y las reglas escogidas, aun hubiéndnfo sido escru-
pulosamente, no deben ocultar su nafu::ﬁezu subjetiva, coyuntural.

En las salas que constituyen el Area 2 tratamos de dar una idea
de América y de su desarrollo cultural adaptada a las necesidades de co-
nocimiento del visitante medio. En cierto modo compendia unos conoci-
mientos basicos que resultaran imprescindibles para entender la intencién

el contenido de las Areas siguientes. Asimismo, aprovecha para descri-
Eir algunos de los resultados esbozados en el Area 1 a partir de los ins-
trumentos que han servido para conocer las distintas realidades america-
nas, resultando de este modo un eslabén narrativo.

los pensadores europeos y americanos de los tiempos recientes
han desarrollado distintos conceptos de America que, si bien atinados
desde sus propios puntos de vista, resultan dificilmente museables porque
es el factor humano del presente el elemento concreto y esencial del dis-
curso. Pero el factor humano, aun reconciendo su valor como factotum, es
siempre el elemento implicito del discurso del museo y no una "pieza" de
la exposicién . La inversion de estos valores seria como convertir el museo
en un teatrillo donde se representaran comedias o dramas de tema histé-
rico de dudoso acierto o parcelas muy limitadas del presente que, preci-
samentepor esa limitacién, producirian una visién desenfocada de la reli-
dad que pretenden mostrar, al tiempo que repetirian situaciones vivas que
los medios de comunicacién modernos pueden y suelen ofertar de forma
mas cémoda y barata (7). Hay, ademds, otra cuestién que requiere una
actuacién con talante coherente: los criterios modernos sobre conserva-
cién de bienes del patrimonio cultural insisten en la obligatoriedad de
mantener con ﬁdelicﬁ:d el estado actual de la obra que nos llega legada
del pasado y evitar intervenciones conducentes a la cEt::l::ari4::1::11::i-,":"}n de falsos
histéricos. Aceptados estos criterios, no seria coherente utilizar los bienes
culturales para recrear una historia con excesivos vuelos fantésticos.

EL CONTINENTE AMERICANO COMO ESCENARIO VITAL

Acorde con los objetivos de la opcién antropolégica evolucio-
nista elegida como soporte subyacente de la narracién que el museo
oferta, no podiamos echar en el olvido la propia historia del continente
como parcela del planeta Tierra, tomandola desde sus origenes, mucho
antes de convertirse en escenario interactivo de la presencia humana
sobre su suelo. Se pretende con ello recordar al vistante que hubo un
tiempo de la historia geolégica del mundo en que América no existia y
que, a partir de su nacimiento, América fue evolucinando con ecosiste-

6. El término postmodermo no parece dis-

poner todavia de una adecuada defini-
cion, resullando ain vigente la critica
elaborada hace algunos afos por Lyo-
tard (1986). Pero uno de los temas que
emerge del discurso en tomo al posimo-
dernismo es la crisis de valores y creen-
cias que legitimaban la forma de enten-
der el pasado. los postmodernos
atacan a los museos porque represen-
tan el pasado desacreditado y no ofre-
cen guia alguna de cara al futuro {Jen-
kinson 1989: 145). Contieso mi
cortedad mental para entender las suti-
ezas de ciertas posturas postmodernas
ﬂunqlue no me preocupa dEmusiﬂdc:n|
pero la propuesta de aproximaciéon de
museo a la sociedad de forma inferacti-
va es una experiencia razonable, ac-
tual, cuyos frutos podran ser evaluados
en el futuro. Tampoco abrigo demasia-
das dudas respecto de la utilidad de las
nuevas Tecnmloglqiﬂs en imagen y sonido
para apoyar el discurso museogrdfico,
en especial para suplir las lagunas vy si-
lencios acerca de la historia social que
la cultura material produce y que tanto se
estan enfatizando Ultimanente. Pero me
resisto a creer que la historia social del
mundo sea conservable en su fotalidad y
explicable desde el museo. El museo, en-
liendo, serd siempre ofra cosa.

. El empleo de técnicas escenogréficas y

audiovisuales para reforzar el hilo narro-
tivo del museo, bien dosificadas, es una
buena ayuda. Sin embargo el museo no
puede quedar absorbido por un desplie-
gue tecnolégico recreador de ambien-
tes, debiéndose buscar el equilibrio en-
tre la exposicién de la coleccién
permanente del museo Y las ayudas
complementarias. Por otro lado, la televi-
sién como medio tiene grandes ventajas
sobre el museo para reproducir de for-
ma “realista” cualquier situacién, vy su ac-
ceso facil al piblico desde grabadores
y reproduciores domésticos estd suplan-
fando el | de los museos (Morton
1988: igf?]pgerm hay algo que sélo el
museo puede ofrecer: la vision direcla y
la presencia real del objeto (sea una
pieza, un ambiente o un paisaje,. depen-
de del tipo de museo). Y esa cualidad
ha de ser explotado al méximo.
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8. No conviene olvidar que el mayor conti-
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gente de visitantes esperado serd espa-
nol o, en todo caso, europeo, con una
concepcion eurocentrista de la Geogra-
fia y de la Historia.

mas peculiares que la diferencian bésicamente del Viejo Mundo (8). Sin
embargo, y dado que este tema es mas bien libresco, se desarrollaréa co-
mo texto complementario en la Guia del Museo, en la que hemos reserva-
do el adecuado espacio a la explicacién de las sucesivas fases de forma-
cién del continente desde la perspectiva actual de la deriva continental y
la tecténica de placas.

La exposicion en si se abre con una breve introduccion cartogréfi-
ca, ligando asi con uno de los Gltimos apartados del Area 1 dedicado a
la evolucién histética de la cartografia de América como instrumento del
conocimiento, pero ahora con la intencién de situar al visitante ante una
realidad fisica de enormes dimensiones: la magnitud del Continente Ame-
ricano en comparacién con el resto de los continentes. Un buen Mapa
Mundi es el elemento visual que servird a estos efectos, situandolo en el
elemento arquitecténico a través del cual se accede a la sala. Esta prime-
ra impresién visual pretende redimensionar y poner a punto la idea espa-
cial de América que cada uno de los visitantes posee, derivada de sus co-
nocimientos previos. Puesto que el papel de este mapa es producir una
impresion grafica de las dimensiones relativas de los continentes, no es
necesario un gran detallismo toponimo (que pedria resultar incluso per-
turbador). Es suficiente con que el visitante pueda comparar en una vision
rapida los tamafios de los escenarios que le son méas familiares. Los visi-
tantes habituales de museos histéricos disponen de recursos autématicos
para comparar factores tales como la dimension del edificio, la extensién
del periodo histérico que se musea y la densidad conceptual y material
de la exposicién en los museos que conoce. El Mapa Mundi servird de
advertencia preliminar en estos casos, acerca de las posibilidades y limi-
taciones del discurso subsiguiente, alojado en un contenedor (el edificio y
sus salas) de tamario relativamente reducido. El carécter necesariamente
sintético de la narracién queda asi insinuado.

El primer gran impacto acerca del continente americano se logra
una vez transpuesto el acceso a la primera sala Area 2, ocupada por una
maqueta de América de 15 metros de longitud de norte a sur, con la
transformacién de escala conveniente para que se aprecie el relieve. El
tamaiio es el adecuado para que el espectador no pueda abarcar con un
s6lo golpe de vista toda la maqueta, resultando, por tanto, una invitacién
a pasear por ella. En la instalacién de la sala se ha previsto un amplio
deambulatorio elevado, a manera de balconada, que permite asomarse
sobre América y observar los accidentes geogréficos mas sobresalientes.

La escenografia de la sala estd complementada con una progra-
ma audiovisual continuo en videodisco, a cuatro pantallas situadas en la
pared lateral al este del continente, comandado por ordenador, cuyas
imagenes y sonidos muestran de manera ordenada diversos ecosistemas
americanos, como si se tratara de una excursién real por las tierras de
América, sincronizando el mensaje documental con un juego de luces que
van sefialando el itinerario sobre la maqueta.

La sala de la maqueta tiene una componente lidica evidente, invi-
tando a participar al visitante en un juego de movimientos y de recrea-
cion de ambientes naturales. Pero su I!uncién principal es reforzar la idea
de la inmensidad de América y hacer patentes los contrastes ecosistemati-
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cos derivados de su situacién geogrdfica. Los bloques previstos de infor-
macién audiovisual son los siguientes:

-Hielos del Artico.

-Tundra del Artico.

-Bosques de coniferas del Subartico.
-Regién de los Grandes Lagos.

-Estepas norteamericanas.

-Praderas norteamericanas.

-Desiertos norteamericanos.

-Area de California.

-Montanas Rocosas.

-Tierras altas de Mexico central.
-Bosque tropical: Yucatan, Colombia, Caribe.
-Llanos del Orinoco, Campos del Brasil.
-Selva amazénica.

-Costa desértica andina.

-Valles centrales andinos.

-Nevados andinos.

-Puna. Lago Titicaca.

-Pampa argentina y uruguaya.
-Bosques de coniferas araucanos.
-Estepa patagona.

-Tundra del sur de Chile y Tierra de Fuego.

La exposicién de la realidad continental queda completada con
otras dos ayudas gréficas: un Mapa Geolégico de los ferrenos aflorados
y ofro Mapa del Aprovechamiento Actual del Suelo, en donde la accién
antrépica comienza a manifestarse. Este epilogo cartogréfico estd instal-
do en el espacio de desahogo previsto tras el descenso de las gradas del
deambulatorio de la sala de la maqueta, y antes de Frunqueur?u entrada
a la seccién siguiente.

Dedicar un espacio tan amplio a esta introduccién de indole geo-
gréfica, restandolo al resto de las salas, fue una decisién muy meditada.
Tanto desde la vertiente de la historia social como desde la antropologia
cultural el medio fisico tiene un gran peso especifico cuyo valor resulta su-
perfluo sefalar ahora. Pero, aun sin discutir o negar esta valoracién, las
propuestas podrian haber sodo muy distintas: desde considerar el factor

eogrdfico un conocimiento presupuesto en el visitante (y por tanto las re-
?erencius geogrdficas de caracter general e incluso regional resultarian
innecesariamente redundantes) a, en el extremo opuesto, traducir al len-

uaje espositivo el contenido de los manuales de geografia, zoologia y
Eﬂtﬁnicc: de América (propuesta que consideramos a todas luces fuera de
lugar) (9). Aqui se ha optado por el juego de impresiones en el propio es-
pectador a partir de una gran maqueta del continente y un reportaje au-
diovisual, esperando conseguir con sus sugerencias el nivel de conciencia
adecuado.

Q. El papel didactico del museo no puede

ni debe suplantar en ningin momento
la funcién del libro como contenedor vy
transmisor de conocimientos. El museo
no es un compelidor de la cultura libres-
ca sino uno de sus muchos complemen-
tos (ademds, por supuesto, de ser un
instrumento de investigacion que gene-
ra nuevos conocimientos que se vierfen
a lo letra impresa). El museo no suple al
libro sino que debe ser una invitacion
al estudio mas profundo de determina- -
dos temas a tréves de lo lectura. Pensar
lo contrario es cargar los tintas sobre la
funciéon didactica del museo (trantando
de converlilo en un microcosmos que
se cierra sobre si mismo) y confundir su
funcién educativa e informativa con lo
difusion de "pastillas” de cultura de fo-
bricacién propia para el consumo de
los visitantes. Como propone Macdo-
nald (1992: 162), la importancia de
los museos en relacién con el futuro de-
sarrollo de la sociedad reside en como
pueden ayudar a sus audiencias a ex-
plotar las tuentes de informacién (el mu-
seo es un depdsito de informacién, pe-
ro no el Gnico) en su demanda de
conocimienios.

Equilibrar los recursos informativos tiene
una importancia capital en nuesiro co-
so, pues la inmensa mayoria de los
usuarios del Museo de América no se
sienten en modo alguno identificados
con ni reflejodos en el desarrollo cultu-
ral americano, exceplo quizds en el Ulti-
mo framo de la historia colonial hispa-
noamericana.

Por ofro lado, aspecios de lo flora y la
fauna americana se irdn mosirando en
diversos puntos de la exposicion, vincw
landolos o la narracién. Existe también
el proyecto de crear algin ambiente
con reproducciones de plantas y anima-
les auidécionos aprovechando alguno
de los espacios de los grandes deam-
bulatorios del claustio.
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10. Aunque para la mentalidad occidental

)
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el hdbito mas frecuente y familior lleva
a la ordenacién de los sucesos con re-
ferencia al tiempo calendarico y al es-
pacio geogrdfico, no es esa la Unica
[bosibifigﬂd para reconstruir el pasado.
a vieja propuesta de Morgan de estu-
diar la sociedad y su culiura como un
Frﬂcesa evolutivo desde el salvajismo a
a civilizacién, y sus posteriores remoza-
mientos, son también un buen sistema.
El tiempo y el espacio son, entonces,
variables secundarias.

Alguien podré pensar que una organi-
zacion lineal de la historia, contada co
mo una sucesion de *hechos’ = culturas
enfra en contradiccion con la forma no-
rrativa desarrollada desde el Area 3 en
adelante, en donde el factor cronolégi-
coespacial queda diluido (pero no eli-
minado] frente a ofros factores culturales
escogidos como clasiticadores y con-
ductores |economia, sociedad, ritos,
efc.). Cierfamente es un contraste por-
que son dos maneras distintas de dirigir
la narracién. Sin embargo conviene re-
cordar que uno de los objetivos de la
exposicion permanente del Museo de
América es tacilitar la aproximacién de
los visitantes a lo realidad americana o
fravés de sus colecciones, para lo cual
existen varias formulas fedricas pero las
practicas son bastantes menos porque
siempre existen limitaciones. la princi-
pal [imitacién viene dada por efvcﬂu-
men y contenido de las propias colec-
ciones en relaciéon con el tfema global
de la Historia de América, cuya gimen-
sion sobrepasa con mucho las posibili-
dades museogrdficas de la cultura ma-
terial aqui cusfodiada.

Conscientes de esta limitacién, y una
vez decidido que el Museo debe ser at
go mds que un mero expositor de obje-
los correctamente clasificados en cuanto
a su adscripcion culiural, parece impres
cindible dedicar una parfe infroductoria
de la exposicién o revisar someramente
lo sucesién  cultural en un relato museo
gréfico de corte clasico, acomodado dl
contenido de los libros de arqueologia
e historia con los gue interacciona. Egs.tn
es una manera de aproximacién a la
historia muy desacreditada en la museo
logia posimoderna pues presenta la his-
toria como un proceso friunfalista {bur-
Iguési de mejoras y logros, J esconde
os aspectos desagradables de la humar
nidad doliente {la explotacion, la margi
nacién, los conflictos, etc.) {Schlereth
1989: 20-21), lo que Jenkinson {1989:
145) denomina grandes silencios histork
cos. No se deja de reconocer, sin enr
bargo, que los museos no monograficos
con colecciones antiguas procedentes
de dreas extensas se adaptan mal ¢
esas nuevas concepciones en las que el
fetichismo del objefo estd fuera de lu-
gar. El Museo de América entra en la
categoria de dichos museos (hacer de
él un museo monogrdfico es una preten
sion descabellada), lo cual legitima o
nuestro juicio una seccién organizada
en secuencias culturales.

El conocimiento que de la geografia americana posee el visitante
medio ha de ser refrescado, evitando asi el riesgo de que se produzcan
situaciones de desorientacién importantes, tanto mas problables cuanto
mds nos adentremos en la exposicion y cambiemos el hilo de referencia
tiempo-espacio, facil de seguir, por los estadios socioculturales y las pau-
tas de comportamiento a partir del Area 3 que, si bien permiten un mejor
acercamiento narrativo a la historia social americana (las diferentes es-
tructuras de las sociedades, las formas peculiares de resolver las situacio-
nes ordinarias o extraordinarias de la vida cotidiana, etc.) en las que el
medio fisico es factor desencadenante de primer orden, obliga a un es-
fuerzo personal de ubicacién topogréfica c:l|3no explicitarse ésta en el am-
biente general por el que transita (10). Me refiero a que cuando el visi-
tante entra en una seccién encabezada con el rétulo "Per(", la refencia
geogréfica de cuanto va ver es evidente: el topénimo Peri no sélo clasifi-
ca y sitda en el espacio sino que aporta una serie de condiciones ambien-
tales (la calidad de las refencias dependera de la formacién individual).
En cambio al entar en una seccién rotulada, pongo por caso, como "El ci-
clo de la Vida", no hay refencias generales temporoespaciales sino cultu-
rales, quedando al cuidado indiviguul (con algunas ayudas, claro estd) la
correcta ubicacién del contenido en sus esquemas personales.

Llegamos asi a ofro mensaje, subliminal si se quiere, de esta pri-
mera seccién del Areo 2: el escenario es tan extenso y variado que la
compresién de la historia de América requerira del visitante un esfuerzo,
una tensién perceptiva, y no una actividad pasiva meramente receptora.

ENTRAN EN ESCENA LOS PERSONAJES

Esta seccién, con una superficie de unos 210 m2, se ocupa del
complejo proceso del poblamiento de América desde sus origenes hasta
nuestros dias. Mantiene un nexo con la anterior, si bien ahora el marco
geografico (ya conocido) ha de entenderse como soporte fisico de la ac-

tividad humana.

El proceso se ha divido en fres etapas:
— El poblamiento primitivo.

— Los aportes étnicos tras el contacto con los europeos (europeos
y africanos en América).

— Los aportes émicos asidticos, principalmente en los siglos XIX y
XX.

Como es sabido, el poblamiento primitivo de América por pe-
quefios grupos de cazadores y recolectores paleoliticos procedentes de
Asia, durante los prolongados periodos de conexién territorial de ambos
continentes tras los afloramientos de la plataforma de Beringia a lo largo
del Pleistoceno, tiene ain muchos aspectos que discurren por el terreno
de la hipétesis y son temas de investigacién actual sujetos a revisién o
cambio. Pero en una narracién sintética como la que planteamos es licito
recurrir a los descriptores esenciales, dejando a un lado los matices ac-
tualmente en discusién.



EL CONTINENTE AMERICANO Y SU DESARROLLO CULTURAL:
REFLEXIONES EN TORNO A UNA PROPUESTA MUSEOGRAFICA

El mecanismo basico por el que se propiciaron estas primeras
"migraciones" de bandas paleoliticas, cominmente aceptado, estd ligado
a las glaciaciones pleistocénicas y, en particular, a la glaciacién Wisco-
sin. También se aceptan dos fases, diferenciadas por técnicas distintas del
trabajo de la piedra, por la morfologia instrumental, por los tipos de
asentamientos, efc.: una antigua, anterior a c. 25000 AP, y otra mas re-
ciente posterior a c. 15000 AP.

El afloramiento de amplios puentes terrestres intercontinentales
practicables a pie llano a lo largo de dilatados periodos de tiempo, c:|uedu
puesto de manifiesto en el Mapa de las Tierras Afloradas durante la glacia-
cién Wiscosin, vistas en proyeccion polar para evitar la deformacién que
otras proyecciones cﬂﬁogirﬁ icas méas habituales producen en estos territo-
rios tan septentrionales. El mapa se acompafia de un breve texto explicativo
de unas 150 palabras, necesario para poner en situacién al visitante en los

comienzos de esta nueva efapa del recorrido por el museo.

El eje temporall lineal cobra ahora un gran protagonismo para
exponer, de una manera gréfica, el calendario de los sucesos mas remo-
tos {11). Un gran panel recoge a manera de tabla cronolégica la secuen-
cia de los principales hitos culturales americanos desde los presuntos ori-
genes hasta la prehistoria reciente, en la que se da cabida también (en
renglén aparte) a la secuencia sincrénica del Viejo Mundo, quizas mas
familiar y por tanto una referencia Otil dado que la prehistoria americana
posee una terminologia propia, diferente de la europea (12).

Una vez en suelo americano, el hombre primitivo fue ocupando el

territorio a lo |c:rg:l;n de muchos milenios. Ello se hace patente en un Mapa

de Situaciéon de los principales yacimientos arquelégicos con dataciones
conocidas dentro de la prehistoria antigua, distinguiendo con cédigos de

colores las dos principales tradiciones liticas que caracterizan a los ame-
~ ricanos mas primitivos.

Estas tradiciones liticas quedan ejemplificadas con una adecuada
seleccion de piezas del Museo (nicleos, bifaces, raederas, puntas de pro-
yectil, cuchillos, raspadores), ordenadas en una vitrina. Resulta pertinente
esbozar aqui de manera global las culturas palecliticas americanas por dos
razones: ﬂ porque las ccaecciunes del Museo referidas a este periodo son
escasas Yy, sobre todo, muy incompletas (13), impidiendo un tratamiento re-
gional pormenorizado del tema fal y como se abordaré en la seccién si-
guiente, y 2) porque hablar ahora dﬁ las culturas mas primitivas y mostrar
algunos obijetos prototipicos es un buen complemento del inevitable aparato
gréfico con que se ha de explicar el poblamiento mas anfiguo de América.

Un breve texto explicativo de no mas de 200 palabras completa
la informacién de esta sala, cuyo encabezamiento: "Las Bandas de Pale-
olitico Americano” hace una clara referencia a la terminologia organiza-
tiva de Service (bandas, tribus, jefaturas y estados) que servira en adelan-
te para subdividir los sucesivos estadios de complejidad social creciente
de los grupos humanos.

El segundo momento importante de aporte émico (prescindiendo
ahora de los elementos culturales anejos) se produce a partir de 1492
con la llegada de los europeos e, inmediatamente, de poblacién negra

12. Un modelo general

13-

eriodizador de
las fases anfiguas de la prehistoria
americana es una opcidn enire varias,
vy siempre coniard con partidarios y
detraciores. Ademas, la arqueologio
de cada pais suele enfocar con va-
riantes propias sus etapas mas anti-

vas, lo cual complica si cabe el es-
gnzo unitario. Entre las muchas
discusiones habidas en torno a la ter-
minologia del paleolitico americano,
véase a manera de ejemplo una relati-
va a Per0 en Cuesta [H ‘?;0: 32 y ss.).
En nuestro caso se ha firado por la ca-
lle de en medio, siguiendo en cierto
modo las actuales tendencias de obras
de consulta para el gran publico como
son los modernos Atias Historicos.

Muy imporante y numerosa es la Cor
leccion ﬁ?::!mes Je material lifico, com-
puesta por nicleos, bifaces, raederas
y lascas diversas, formada a finales
del siglo pasado y principios del ac-
tual cuando fueron estudiadas ontiguas
canteras y falleres de talla de los in-
dios de las proderas norteamericanas
(Holmes 1919). Su adscripcion cultu-
ral es dudosa pero muy probablemen-
fe de época paleoindia,

El ofio grupo de piezas lificas, con mu-
chas puntas de proyeciil, procede de
Chile.

No disponemos, sin embargo, de re-
preseniacion genuina de los iipos Clo-
vis, Folsom y Sandia que caracterizan
la litica de grandes areas del continen-
ie en el Pleistoceno final.
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14. Conviene, con todo, tener presente que

los choques culturales traumaticos y las
expansiones imperialistas no son renér
menos exportados a América a partir
de 1492, El desarrallo cultural del Mé-
xico prehispanico proporciona buenos
y tristes ejemplos de crueles enfrenta-
mientos grupales para conguistar posi-
ciones hegemodnicas, y en guruméricm,
el imperialismo de los Incas ejemplifica
el éxito tedrico del sojuzgamiento y

cambio cultural forzoso impuestos ma-

nu militari. Cuondo llegaron los epanio-
les o las dreas nativas de mayor desa-
rrollo no encontraron paraisos
habitados por el "buen salvaje” sino so-
ciedades estatales en tension, circuns
fancia que favorecio la conquista Y, al
final, el predominio del mas fuerte.

africana. Se ilustrard con un gran Mapa sobre panel con los viajes de
Colén y las principales rutas de reconocimiento y conquista a lo largo del
siglo XV1 y otro Mapa de las Colonias en el siglo XVII, destacando en este
Oltimo las éreas espaiiola, portuguesa, anglosajona y francesa. Estas ayu-
das gréficas tienen por misién presentar las gruncfés lineas de avances
del colonialismo europeo y cémo éste fue configurando una nueva estruc-
turacién geopolitica £e| territorio a lo largo de una centuria, cuya culmi-
nacién es el establecimiento de dos grandes bloques "europeizados": el
latinoamericano y el angloamericano. Se pretende, de esta manera gréfi-
ca, poner de relieve que la aventura americana y sus posteriores conse-
cuencias tuvieron varios protagonistas y que, si en sus inicios fue una em-
presa gestada en el contexto de la Espafia moderna de finales del siglo
XV, bien pronto se convirtié en una empresa europea trasladandose en
buena medida al escenario americano las tensiones y pugnas que enfren-
tan a los grandes imperios coloniales de Europa.

Los primeros afios de la presencia espafola son evocados con
obra grafica del museo, exhibiéncﬁase aqui diversas escenas de las series
de cuadros enconchados cuyo tema es la Conquista de México. Estos de-
licados cuadros, pintados con la singularisima técnica del éleo sobre un
soporte de tabla y conchas de nécar, son obras mexicanas del siglo XVII

narran, a veces de manera truculenta, los mas destacados episodios de
?::: crénica de Herndn Cortés en relacién con la conquista de la capital az-
teca, México-Tenochtitlan. Dejando aparte su valor intrinseco como obras
de arte, los enconchados son vifietas de la historia con un estilo y una in-
tencién doctrinal propios de su tiempo. Este hecho de armas, como tantos
otros acaecidos crL.lrunte las primeras décadas de la ocupacién territorial
americana por las huestes espafiolas en nombre de la Corong, levanté
enconadas protestas y contoversias entre los pensadores contemporéaneos

or los malos tratos infligidos al indio por el europeo, acabando por con-
Egurc:lr una "leyenda negra" en la que, como siempre sucede, hay parte
de verdad interpretada con fines partidistas cuyas consecuencias se si-

ven hasta la actualidad y quedan reflejadas en las posturas antagénicas
ﬂe los escritores sobre temas indigenistas, unos negando el genocidio de
indios, ofros justificdndolo en funcién de la coyuntura y de la labor civila-
dora llevada a cabo y ofros , en fin, atacando duramente la politica de
reduccién émica provocada por los espaiioles en América.

Conocedores de estas distintas posiciones historiogréficas, en el
disefio de esta parte de exposicién se ha procuardo no terciar en la polé-
mica ni a favor de la postura triunfalista de la "Espafia Imperial" (hoy
trasnochada y, en general, vista con cierto desasosiego al otro lado del
Atlantico) ni marcando las tintas en el catastrofismo ecosistemdtico y cul-
tural que trastocé el mundo preexistente. El proceso histérico fue como fue

las colecciones del Museo no permiten por ahora un desarrollo equili-
Erudc de este tema (que serd para algunos uno de los grandes silencios
aludidos en la nota 11), de ahi que optemos por no entrar en él, dejan-
dolo a la opinién formada del propio espectador (14). En cualquier caso,
a estas alturas del desarrollo de la exposicién no se trata tanto del andli-
sis de la repercusién de la llegada de los europeos cuanto de senalar el
hecho en si de esta llegada y el subsiguiente puente ocednico regular que
quedd establecido, a través del cual un importante contigente de colonos
iria "emblanqueciendo" la poblacién americana.




EL CONTINENTE AMERICANO Y SU DESARROLLO CULTURAL:
REFLEXIONES EN TORNO A UNA PROPUESTA MUSEOGRAFICA

Este fenémeno de cruces raciales, especialmente notorio en el blo-
que latinoamericano en donde el mestizaje repercute y estructura de for-
ma peculiar la sociedad colonial, se muestra en la exposicion a través de
una selecciéon de cuadros del Museo de las series de las Castas.

Finalmente, en los siglos XIX y XX tuvo lugar un fercer aporte éni-
co importe, asidtico, propiciado por las necesisgﬂdes de mano de obra
barata y abundante para construir las grandes obras piblicas que se fue-
ron acometiendo {la extensa red de los ferrocarriles norteamericanos de
costa a costa y el Canal de Panamd) y para alimentar de personal poco
cudlificado las grandes fabricas de la América del desarrollo industrial.
Con el tiempo, el agrupamientro de la poblacién de origen chino en las
grandes ciudades angloamericanos ha dado lugar a los numerosos Chi-
natown, barrios de una gran personalidad en ﬂnnde las tradiciones an-
cestrales de sus moradores han tratado de resistir con desigual éxito los
embates de civilizacién occidental. Esta etapa del poblamiento de Améri-
ca no podemos ilustrarla con piezas del Museo directamente relacionados
con el proceso, aunque, a manera de sugerencias, se exponen algunos
objetos de arte oriental. Las fotografias de archivo proporcionan el nece-
sario apoyo visual.

Si bien con fines didacticos se ha dividido esta seccién relativa al
poblamiento de América en tres grandes apartados yuxtapuestos, dando
una falsa imagen de sucesién, en el desarrollo real de los hechos se entre-
cruzan y superponen, especialmente los dos Gltimos (15). De ahi que fue-
ra necesario completarla con gréticos del crecimiento de la poblacién
americana, mapas de procedencia de los aportes éticos mejor documen-
tados y mapas de distribucién de estos aportes sobre los territorios ameri-
canos confeccionados con los datos estadisticos mas recientes, organiza-
dos en una serie de paneles de ameno disefio. De este modo el visitante
puede percibir cémo se ha ido generando la variedad racial y la poble-
cién de América en las Edades Moderna y la Contemporanea.

EL DESARROLLO CULTURAL AMERICANO. UNA VISION ARQUEOLOGICA

Ninguna seccién del Museo tiene un desarrollo historicistas de corte
tan clésico como la que expone las diferentes culturas americanas bajo el
epigrafe Desarrollo Cultural de Polo a Polo. Ocupa un espacio de unos
360 m2, muy reducido para el tamafo y contenido de las colecciones del
Museo si en él pretendiéramos exponerlas como una mera serie de reliquias
de la cultura material. El objetivo, como se ha venido apuntando para toda
esta Areq, es ofro: se trata tan sélo de cfrecer, en una excursién relativa-
mente breve, una panordmica de las culturas americanas cuya variedad se
expresa en una primera aproximacién mediante el impacto visual de mate-
riales de distinta indole tributarios de cédnones estéticos también diferentes,
agrupados por espacios geograficos y culturas.

El itinerario sigue la misma trayectoria general que ya ha expe-
rimentado el visitante al encontrarse con la gran maqueta de América:
un viaje imaginario desde las tierras nortefias de clima polar hasta las
también desjudus regiones del Cono Sur. Pero aqui no seran los pai-
sajes los que dirijan la narracién sino las obras deqlc:s hombres, los ob-
jetos cotidianos empleados en sus actividades domésticas, industriales o

15. Probablemente a lo largo de la Histo-

ria de América, durante la prehistoria
reciente, se han ido produciendo pe-
uehos aportes étnicoculturales proce-
genies de Asia, Oceania y Europa con
anterioridad a las fechas consideradas
como clave (véase, ej. Alcina
19835). Pero su peso sobre Ijr_a configu-
racion del mapa rocial de América es
irelevante y su influencia sobre la evolu-
cién cultural es més que dudosa. De ahi
que no se hayan tenido en cuenta en
esta seccidén aunque si se habla de ellos
en el capitulo correspondiente de lao
Guia del Museo.
Cuando la superposicion es mas evi-
dente es o partir de 1492, pues desde
que se establecié el comercio regular
de América con Asia (el Galedn de
Manila desde 1573, por ejemplo) un
débil goteo de asidticos, relacionados
en principio con las plantaciones de té
traidas a América, fue llegando al Nue-
vo Mundo antes del boom del siﬂlm XIX.
Asimismo, y como es obvio, la llegada
de europeos y alricanos no se circuns-
cribe a la elapa colonial y del comer-
cio de esclovos, respectivamente sino
que se sigue hasta la actualidad. El es-
quema plasmado en la exposicién es,
evidentemente, una simplificacién opor-
funisia.
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16. las visitas en lg"UPC* (colegiales, turistas
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y grupos de la fercera edad), con un
tiempo de permanencia limitada por
cuestion de horarios e itinerarios de las
excursiones de las que forman parte,
siempre son un problema para la bue-
na comprension y disfrute de un mu-
seo. la comercializacién del museo
como una "oferta cultural” (el sentido
mercantilista de lo frase no deja de
producirme repulsion) impone cierfas i
mitaciones que hemos de aceptar,
ofreciendo un "producto” vendible a
esa clientela excursionista que no llega
al museo por iniciativa propia sino
arrastrado por una organizacion. Tor
da la informacién plasmada en la ex:
posicién queda en manos del guia del
grupo, que es quien la interpreta y dis-
fribuye. De su nivel de profesionalidad
dependerd en gran medida el resulta-
do de la visita y la impresion que el vi-
sitante lleve consigo.
la visita al museo como experiecia
personal deliberada parte de otras
premisas en las que no entraré aqui y
requiere un mayor nivel de informacién
disponible, cuya seleccién en cada
caso es una decisién particular. Este
Oblico resulta mucho més sensible a
as tensiones y acentos del discurso
museogralico porque dispone del tiem-
po suticiente para poner en sintonia
sus propias pautas con el ritmo de la
exposicion.

rituales. El viaje propuesto ahora no es tanto un recorrido por la geo-

rafia humana actual de América como un recorrido por su historia. El
?actor humano es la clave, pero a la dimensién espacial se afiade la
profundidad temporal de manera que a cada paso el viajero ha de de-
ternerse, escudrifiar en el pasado y asumir unas cuantas piezas del
rompecabezas que, de forma acumulativa, configuran el mosaico cultu-
ral dpel continente.

Si mantener orientado al visitante mediante una sefalizacién y
rotulacién adecuadas es una preocupacién constante de nuestro proyecto
museografico, aqui cobra particular protagonismo: cada zona esté locali-
zada en un pequeiio mapa del continente y aquéllas mejor conocidas
desde el punto de vista arqueolégico se ilustran con su secuencia cultural
completa, resaltando en dicha secuencia las culturas que se hallan repre-
sentadas en la exposicién, mediante un cédigo de colores.

Ciertas areas arqueolégicas o etnogréficas poseen un cardcter
unitario (p. ej. Mesoamérica, Area Andina Media, etc.) que hemos tra-
tado de resumir en un breve texto introductorio de algo méas de 1.000
palabras, y que figura junto a otras ayudas gréficas como son los ma-
pas de situacién y alguna fotografia de lugares relevantes (monumen-
tos, edificios, o paisajes). Las ayudas gréficas y textos quedan integra-
das en el recorrido mediante paneles externos a las vitrinas situados
convenientemente, de manera que la necesaria detencién ante los mis-
mos no interrumpa la circulacién general y, al mismo tiempo, no se en-
cuentren tan alejados que queden fuera ci’e contexto. Se ha tratado de
posibilitar dos niveles ge recorrido en el visitante: uno mas ligero, para
quienes deseen prescindir de las ayudas, y ofro méas completo, con una

circulacién algo mas compleja, en el que toda la informacién resulta
accesible (16).

La elaboracién del guién para esta seccién ha supuesto tener
que superar o pasar por alto hasta cierto Eun’ro muchos de los proble-
mas que presenta la propia investigacion histérica americana. El volu-
men 3& informacién disponible para las distintas regiones de América
es muy desigual y ello influye necesariamente en lo que se puede contar
de dichas regiones. Basta con hojear cualquiera de los manuales al uso.
Pero también es cierto que dicha informacién es consecuencia de la re-
levancia cultural otorgada a las distintas regiones y a la consiguiente
inversién en investigacion. Con ser esto un problema (especialmente
agudo a la hora de clasificar con absoluta precisiéon materiales etnogra-
ficos antiguos de procedencia dudosa dentro de esas regiones menos
estudiadas), no es el Onico: distintas tradiciones metodolégicas han en-
focado de manera diferente la ordenacién y periodizaciéon de las cultu-
ras americanas segin los territorios en los que se implantaban. Asi, en
Mesoamérica ha quedado sancionada por j uso la seriacién por Perio-
dos (Preclasico, élé:sico, Postclasico), subdivididos en Fases y Horizon-
tes, con una intencién cronolégico-cultural guiada por el viejo sentir del
inicio (Preclésico), el apogeo (Clésico) y e? declive (Postclasico) de las
grandes civilizaciones. Las fechas propuestas para los limites cronologi-
cos de periodos y fases varian de unos autores a ofros, valiendo como
ejemplo el siguiente, tomado de Weaver (1981: 57) para las fases del
Periodo Preclésico:



EL CONTINENTE AMERICANO Y SU DESARROLLO CULTURAL:
REFLEXIONES EN TORNO A UNA PROPUESTA MUSEOGRAFICA

Weaver (1981) Tolstoy (1978)

Preclésico reciente (400 A.C.-1 D.C) Primeras Fases Intermedias 5-9
(o Epi-Olmeca) (500 A.C.-1 D.C.)

Preclasico medio (1250-400 A.C.) Primeras Fases Intermedias 1-4
(v Horizonte Olmeca) (200-500 A.C))

Precl@sico temprano (2500-1250 A.C) Periodo inicial (2400-1400 A.C.)

(o Pre-Olmeca)

En el caso del antiguo Per en los Andes Centrales, la ordenacién
mas utilizada clasificada por Horizontes y Periodos, otorgando a ambos
vocablos la misma categoria periodizadora (Horizontes y Periodos son
correlativos, sin que los primeros compredan a los segundos ni vice-ver-
sa), con la sutil referencia estructural de estar refiéndose a épocas de pre-
sunta unidad (los Horizontes) y de poliformismo cultural (los Periodos).
Otros autores mdas préximos a enfoques antropolégicos como Lavallée y
Lumbreras (1985) han propuesto denominaciones tratando de ser mas
explicitos en los términos (17). También se aprecian diferencias en los i-
mites cronolégicos, segin los autores consultados. Valga como ejemplo:

Lapiner (1976) Lavallée y Lumbreras (1985)
Horizonte Reciente Imperio u Horizonte Inca
(1420-1532d.C)) (c.1440-1532d.C))

Periodo Intermedio Reciente Estados Regionales
(1100-1420d.C)) (1100-c. 1440d.C))
Horizonte Medio Imperio Huari v Horizonte Medio
(700-1100d.C)) (600-1100 d.C))

Periodo Intermedio Temprano Culturas Regionales

(400 A.C.-700d.C.) {500 .- 600 d.C.)

Horizonte Temprano Periodo u Horizonte Formativo
(1400-400 a.C.) (1750-500 a.C.)

Los problemas de periodizacién se agudizan en el Area Interme-
dia, donde para los paises continentales del entorno caribefio se usan ac-
tualmente asépticos Periodos arqueolégicos numerados (del IV al VI para
fechas calendaricas comprendidas entre el 1000 a. de C. y el 1500 d. de
C.). En la bibliografia de hace algunos afos se usaban Periodos definidos
por cambios estéticos en las proaucciunes ceramicas (Decoracién Lineal,
Policromo, etc.) {Snarskis 1981).

Paises como Colombia y Ecuador tampoco escapan a este proble-
ma, estudiandose en los manuales clésicos como mosaicos de culturas o
estilos sin claras acotaciones temporales (18), dandose como origen de los
grupos organizados en jefaturas una fecha imprecisa en torno r.:|g500 a.de
C mpiner, 1976). En Ecuador las seriaciones de fechas radiométricas
obtenidas en las pasadas décadas han permitido elaborar mejores tablas
cronolégico-culturales (Alcina 1981) y matizar la estructura en Periodos
(Preceramico, Formativo, de Desarrclf; Regional, de Integracién) vigente
desde comienzos de la década de los sesenta. Nuevas matizaciones han
sido aiadidas por autores como Luis G. Lumbreras, frantando de unificar

17. la terminologia de lavallée y Lumbre-
ras carece de unidad conceptual. En
unos casos alude a aspectos fecnold-
gicos (Periodo Precerédmico), en ofros
a la manera de estructurar el territorio
distintos tipos de sociedad (Culturas
Regionales y Estados Regionales) y en
ofros, en fin, a siluaciones hegemoni-
cas (Imperio Huari, Imperio Inca). Hay
en ella, no obstante, la marcada inten-
cién de anadir al término que denomi-
na un periodo un ccmlenigm descripfi-
vo de caracter sociocultural.

18. Este problema es mas acusado en el
caso de la arqueologia colombiana.
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en lo posible la periodizacién ecuatoriana con la del Pert dadas las simili-
tudes observadas en los procesos evolutivos culturales de ambos territo-

rios, divididos ahora por las fronteras politicas actuales (Lavallée y Lum-
breras 1985).

Finalmente, las "areas marginales" ocupadas por tribus indigenas
y estudiadas por la Etnologia carecen de buenas tramas cronolégicas. Los
métodos cientificos aplicados a su estudio, dimanados de los enfoques
antropolégicos y etnogréaficos, han encarado con desigual intensidad el
estudio de los grupos residuales que sobreviven en nichos ecolégicos des-
conectados de las dreas de crecimiento moderno (es el caso de extensos
territorios de Suramérica o de las reservas de indios en Norteamérica).
Sabemos, sin embargo, que muchos de estos grupos indigenas que viven
o han vivido hasta hace relativamente pocos anos entroncan con tradicio-
nes y modos de vida paleoindios originados muchos miles de afios atras.

Un segundo grupo de problemas circunstanciales proviene de la
naturaleza y contenido de las colecciones custodiadas en el Museo de
América, que no reflejan de manera adecuada toda la variedad cultural
del continente. Junto o las importantisimas y numerosas colecciones de
objetos peruanos prehispanicos estan los rei::lti\fﬂmente menguados fon-
dos mesoamericanos (aunque representados por piezas de singular rele-
vancia). Una exposicién diseﬁucﬁ con criterios de proporcionalidad ma-
terial daria la falsa impresién en el visitante de una mayor importancia de
ciertas culturas peruanas (Moche, Chim(, Mazca, Inca) respecto de las
mesoamericanas (Teotihuacan, Maya, Azteca), cuando el registro histéri-
co otorga niveles de complejidad y desatrrollo similares a ur?ﬁ:ims regiones
nucleares de las altas culturas. Por otro lado, los distintos criterios u opor-
tunidades de acopio habidas desde el siglo XVII, con las que se Cﬂnﬁgu-
raran las antiguas colecciones que son la base con la que se creé el Mu-
seo en la década de los cuarenta, se adaptan mal a |uc}i|050fiu actual del
Museo de América cuya intencién no es exponer lo que se tiene (hubiera
sido una posible opcién, aunque ciertamente desafortunada en los tiem-
pos que corren), sino contar de la mejor manera la historia del hombre en
América a traves de su riqueza cultural. Fue precisamente esa descom-
pensacién de la cultura material acopiada uno de los argumentos maés
poderosos para huir de un desarrollo expositivo historicista en todo el
Museo. En esta seccién de la que nos estamos ocupando, que si tiene un
desarrollo historicista, el visitante avisado percibira las carencias de re-
presentacion de algunas culturas (que evidencian las secuencias cronolé-
gico-culturales completas y mapas que ilustran y orientan cada parte del
recorrido), pero serd consciente, al mismo tiempo, de que aquello que se
le ofrece es una muestra compensada de los fondos disponibles y no un
vacio intencionado.

Es inevitable que estos condicionantes influyan en el discurso mu-
seogréafico y no se puede pretender dejar claro en el visitante aquello que
no tiene claro la propia investigacién. No es solucién "elaborar” una his-
torieta bien hilada por mor de una accién didéactica mal entendida. Tam-
poco lo es bajar el nivel informativo porque ello no hace desurﬂrecer las
péginas en blanco de la Historia de América. Las ausencias y los distintos
en?oques son también elementos de la exposicién.
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EL HOMBRE Y LA SOCIEDAD AMERICANA:
LA DIFICIL SOLUCION

Araceli Sanchez Garrido
Departamento de Etnologia.

Museo de America. Madrid

Nuestro articulo pretende contar la experiencia de acometer un
montaje expositivo complicado por sus propios contenidos. El partir de
unos esquemas tradicionales hubiera sido sin duda la tarea mas sencilla.
El Museo de América tenia una estructura clasica que dividia sus conteni-
dos entre el mundo indigena y el criollo. El anterior montaje ponia de re-
lieve esta separaciéon en sus salas, que a su vez se veia perpetuada en los
objetos del almacén. Todo esto nos parecia a quienes frnﬁniumns en la
casa, ademds de poco préctico, anacrénico. El variado contenido de
nuestros fondos, que abarca desde materiales de los primeros cazadores
no especializados, hasta la produccién industrial de E:s sociedades indi-
genas actuales, pasando naturalmente por toda la expresién del mundo
precolombino y colonial, no permitia un montaje histérico, pero ademas
no estdbamos interesados en ello. Queriamos mostrar nuestros fondos
con visos de realidad y la variopinta sociedad americana iba a permitir-
nos experimentar un tipo de montaje mas acorde con las investigaciones
americanistas. Por ello, y aunando la teoria y los objetos nos planteamos
un museo antropolégico basado en la teoria necevolucionista.

LA TEORIA

Comencemos por el aspecto tedrico del montaje, con lo que debe-
mos remontarnos a 1836 cuando Thomsen, conservador del Museo Na-
cional de Antiquedades de Dinamarca hizo la clasificacién de las tres
edades: piedra, bronce y hierro. Y afios mas tarde, cuando en 1865,
John Lubbock acufiara los términos paleolitico y neolitico, en su obra
Tiempos Prehistéricos, se trazé una linea cronologica evolutiva, que deter-
minaria el futuro de la investigacién prehistorica. En 1877 Norteamerica
veia aparecer La Sociedad Primitiva de Lewis Morgan, en donde estable-
cia el modelo de evolucion “obligatorio” para todas las sociedades. To-
das ellas debian pasar por el estadio del salvajismo, y superar la barba-
rie hasta alcanzar la civilizacion. El evolucionismo de Morgan exponia un

roceso lineal segin el cual, la oscuridad de los primeros estadios se ha-
E‘iu transformado gracias al progreso, en la civilizacién.

Si observamos detenidamente los postulados de los pioneros de la
prehistoria europea, y del padre de la antropologia moderna, podemos
ver una misma ordenacién en su pensamiento. El hombre de la edad de
piedra es el salvaje, el que alea elpbronce es el barbaro, y el que es dies-
tro en la transformacion del hierro ha alcanzado por fin la civﬂizaciﬁn. Es
verdad que el razonamiento de estos cientificos no es tan simplista como
aqui puaiera parecer. Los primeros prehistoriadores anuncian sus ideos
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dentro de un contexto, en el que la geologia y la paleontologia han co-
menzado a ofrecer una realidad. Las cuncfusianes universalistas de
Morgan son el fruto de numerosos cuestionarios sobre formas de paren-
tesco pasados en distintos puntos del mundo. Pero que duda cabe, que
desde el enunciado de estas teorias ha pasado mu:la tiempo y nuevos
planteamientos han aparecido para arrojar luz sobre esa parte de la
Historia.

Hemos comenzado hablando de prehistoria y antropologia, y cé-
mo ambas disciplinas persiguen el conocimiento del hnmbre,ogien par-
tiendo de sus restos materiales, bien desde el punto de vista de su articu-
lacién cultural. También coinciden ambas, en que el progreso es el motor
del cambio. La superacién de la edad de piedra, ya sea tallada o pulida,
da lugar a unas mejoras de rendimiento al comenzar a usarse el bronce y
después el hierro, pero este proceso, segin las teorias clasicas, siempre
estd relacionado con el paso del tiempo.

Los investigadores, dedicados a descubrir la realidad del pasa-
do, llevan mas de un siglo intentando esclarecer, no sélo el origen del
hombre como ser culturcﬂ, sino, qué es lo que impulsa al hombre a eje-
cutar cambios. Hasta ahora las respuestas de la arqueologia han sido
parcialidades incomprensibles, ya que se ha incurrido sistematicamente
en un reduccionismo ambiental y tecnolégico. El individuo sélo respon-
de, y de manera lineal a las mejoras que tienen que ver con su nivel de
vida. Siempre se ha planteado la secuencia histérica como una sucesién
de inventos ergolégicos para obtener una mas alta calidad de vida. Pe-
ro, ses posible aproximarse al conocimiento con unos esquemas propios
de [ postrevolucién industrial2. Creemos que de esta forma incurrimos
en graves parcialidades. El hombre no tiene las mismas respuestas ante
iguales estimulos, pero lo que si tiene el hombre en com(n, independien-
temente de donde se desarrolle, es la necesidad de coordinar sus activi-
dades, de manera que se vean solucionadas sus facetas primarias y se-
cundarias. El hombre, protagonista absoluto de la cultura, es un ser
social, y por ello, no se f; puede reducir a ser un mero ejecutor del reto-
que invasor, o de la cerdmica cardial. Es méas que todo eso, estd incluido
en un espacio ecolégico definido, en donde naturalmente desarrolla di-
ferentes grados de complejidad, y estos grados forman sistemas sociales
determinados, que a su vez, establecen relaciones de adaptaciéon en un
medio concreto.

Dentro, y sélo dentro de este planteamiento, es importante el pa-
pel desempefiado por la tecnologia, es decir cuando estd inmersa en un
entramado social de un grupo concreto. Tan necesario es este fipo de
planteamiento que, tras numerosos trabajos, realizados por etnéﬁ)gﬂs,
podemos afirmar, que dentro de una misma sociedad, incluso del mismo
entorno pueden manifestarse distintos tipos de adaptacién y/o de explo-
tacién, ya que existen posibilidades mﬁﬁiples en las respuestas al medio,
del mismo modo, que varios grupos étnicos se adaptan y ocupan dife-
rencialmente sus nichos respectivos en un mismo paisaje. A este postula-
do hemos de unir la férmula organizativa de las sociedades, por tanto
para nuestra exposicion partiremos de una evolucién multilineal, consi-
derando una evolucién especifica, en la que hemos de incluir los logros
especiales, las condiciones ambientales y locales, asi como un gran no-
mero de variables.
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LA REALIDAD

Desde que se avistaran las primeras tierras americanas, y se
produjeran las primeras descripciones del continente, se desencadena-
ron una serie de convulsiones que afectaron a lo que era el centro del
mundo en el s. XVI: Europa. Las nuevas tierras configuraban la terra ig-
nota que adquiria visos de realidad. Todos los que de alli llegaban, veni-
an cargados de noticias sorprendentes. En 1500 coexistian salvajes re-
colectores de raices, cazadores especializados, tribus agricolas, seforios
y verdaderos estados. Esta mezcla de formas de vida sorprendié a quie-
nes llegaron a leer las crénicas que se escribieran sobre el cuarto conti-
nente. Las descripciones que se recogen en las fuentes etnohistéricas tie-
nen un incalculable valor cientifico, porque son la demostracién, de lo
que la ciencia acabaria enunciando en l:i s. XIX, para perfeccionarlo en

el s. XX.

El cientifico del s. XVIIl es practicamente insensible a las formas
de vida del nuevo continente, todo lo ve a través de las lentes ilustra-
das, pero, observaciones casuales, ofrecidas por viajeros, van perfilan-
do completamente las formas de vida de la totalidad de estas tierras,
yc:l que se descubren nuevos territorios y por tanto nuevas formas cultu-
rales.

También en el s. XVIII estd bien consolidado el estado colonial
tras la reforma borbénica. La compleja estructura metropolitana, en el
caso espanol y el afianzamiento de otras potencias europeas en el con-
tinente americano no pueden impedir la convivencia formas de organi-
zacién social paralelas y propias que nada tienen que ver con los esta-
dos alli instalados. Este sistema, habia absorbido a los estados
existentes en el momento de la conquista,siendo estd situacién repetitiva
hasta el momento actual. Se habian suplantado formas sociales preexis-
tentes, pero aquellas otras mas alejadas en el espacio o en la compleji-
dad permanecian inalterables.

hd

5
Qoo

2 Q
o)

._.-"Lj' 5 -'.'[:,

l:.ll T._I r'} ‘.nl

a1
]
LN

n
(%



Araceli Sanchez Garrido

Salas americanas ael Museo Arqueoldgico
Nacional donde se acusa la marcada in
fluencia de la exposicion a la manera de
los gabinetes del 5. XVIll. los objetos se
quardan en vitrinas abarrotadas ofreciendo
series tipolégicas interminables, pero sin
ofrecer explicaciones sobre la cultura que

Ias proaujo

54

Las independencias americanas, creardn nuevos estados sobera-
nos, y supliran a las instituciones metropolitanas, pero en esas nuevas di-
visiones politicas territoriales seguirdn existiendo grupos que, unos con
mas exito, otros con menos, mantendrén sus propias formas de vida. Esta
pervivencia de formas sociales ocurre también en la actualidad.

Con esto queremos decir que existe una imposibilidad clasificato-
ria, una dificultad de asignacion ::ﬂos periodos histéricos, de lo que ocurre
en América. No es solamente la convivencia de grupos, con economias
basicas en la actualidad, con otros altamente SGFEi;sticudc:s, sino que, los
elementos que se utilizan para argumentar el avance y la evolucién cultu-
ral en el viejo mundo, como es por ejemplo, la utilizacién de tecnologia
cada vez mas complicada, que influye, como subsistema operativo de
cambio en las sociedades europeas, no puede ser aplicado a todas las
sociedades por igual. Esta premisa, que parece aceptada por la prehisto-
ria e historia europea es imposible aplicarla en América, donde convive
la piedra tallada, pulida, y el metal, en sociedades complejas como son
los sefiorios y estados prezispﬁnicns, y si avanzamos en el tiempo, a los
elementos arriba citados hay que anadir nuevas materias primas como el
vidrio, el plastico o el latén.

LA COMPRENSIBLE Y DIFICIL SOLUCION

Por todo lo arriba mencionado el montaje del Mseo de América
debia reflejar la realidad dispar que vive. La convivencia de diferentes
formas sociales hasta el S. XX no podia expresarse de manera lineal, ni
por areas geogrdfico -culturales, habia que elegir un modelo multilineal y
evolutivo, y para ello los trabajos de Service, Flannery, Shalins, Price, etc
solucionaban a las mil maravillas el “problema americano”. En la elabo-
racién de este modelo se han considerado formas culturales de todo el



EL HOMBRE Y LA SOCIEDAD AMERICANA: LA DIFICIL SOLUCION

mundo, sin embargo, con él no se intenta establecer una secuencia histé-
rica, sino agrupar los numerosos tipos de sociedades en bandas, tribus,
jefaturas y estados.

El aglutinante de este modelo lo constituye la organizacién social,
de la que derivan la forma politica y social, y en él se explican cuestiones
relacionadas con la evolucién de las sociedades, siempre con la ausencia
de espacio y tiempo. A continuacion describiremos brevemente las carac-
teristicas de las situaciones que vamos a tratar.

La divisién bésica del modelo ha de hacerse entre sociedades igua-
litarias y no igualitarias. Entre las primeras se incluyen las bandas y tribus.

La banda se caracteriza por ser la sociedad menos compleja,
ocupa el primer peldafo del modelo, en ella la familia es la base de su
organizacién, y el nimero de integrantes no excede normalmente de los
50, dandose en ocasiones bandas de mayor poblacién. La caza y la re-
coleccién son la base de su economia, y cLsde el punto de vista de la or-
ganizacién, es el parentesco el que articula esta sociedad. No existen
grupos de especiuﬁstc:s que lleven a cabo tareas tecnolégicas o transac-
ciones de tipo econdémico. La Unica division del trabajo es la determinada
por el sexo y la edad, y la Gnica propiedad privada se ejerce sobre obje-
tos ersﬂnnﬁ;s. El intercambio de Eienes se hace en términos de reciproci-
ducr , y varia dependiendo de las relaciones sociales de los que intercam-
bian, este es mas un acto social que econémico, la reciprocidad familiar
es la base de todo intercambio.

Por lo que se refiere a su organizacién politica, las bandas care-
cen de las estructuras formales y legales necesarias que permiten hablar
de gobierno, esto no significa que no existan normas de comportamiento
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social correcto y desviado, pero no hay leyes ni castigos formales, sino
normas y sanciones consuetudinarias. Estas normas no%us ejerce un jefe,
debido a la concepcién igudlitaria, sino que es la figura del padre la que
reconduce la cancfjcm de sus hijos en casos de desviacionismo social. No
obstante dentro de estos tipos de organizacién existe la influencia, que
puede llegar a ser carismatica, de un individuo de la comunidad por sus
cualidades; o estructural, cuando viene avalada por el sexo o la edad.

La naturaleza se intenta controlar por medios sobrenaturales, ya
que todo ser o cosa posee un espiritu, sin embargo los sentimientos y va-
lores de la sociedad se interpretan de forma naturalista. La ideologia se
expresa por medio de formas artisticas, normalmente ritualizadas en el
mito, el canto, y la danza.

Las tribus son el siguiente escalén de las sociedades igualitarias.
En lo que se refiere a su economia hay una modificacién con respecto al
estadio anterior, la caza y la recoleccién permanecen de forma importan-
te, pero ahora hay que incluir la agricultura y la ganaderia.

El parentesco sigue siendo la principal forma de control econémi-
co, sin que existan aln especialistas; tampoco aparecen intermediarios ni
mercados. La divisién por edad y sexo del trabajo sigue siendo la dife-
renciacion Fundumenh::f

Se producen asentamientos estables o semiestables en aquellos gru-
pos que han optado por la agricultura y/o ganaderia, mientras que los que
mantienen la caza y la recoleccién se mueven dentro de un marco ecolégi-
co estable, en funcién, como es natural de los movimientos de sus presas.

Las tribus son unidades multicomunitarias o segmentarias primiti-

vas, con asentamientos individuales, que tienen las mismas dimensiones
ve las bandas. La integracion entre sus miembros, se establece de acuer-
ju con nuevas técnicas de integracién local, favoreciendo el grado de co-
hesién necesaria; ahora nos encontramos ante grupos de familias que se
infegran utilizando los vinculos de solidaridad propios de las relaciones
entre parientes, ya sean familias relacionadas por una descendencia co-

mon, o grupos basados en el parentesco, que actdan como unidades de
tenencia de la tierra.

En cuanto a la organizacién social, al igual que las bandas, tie-
nen problemas de gobierno. Las normas y sanciones impuestas por la
costumbre constituyen un GOnico cuerpo legal. El liderazgo sigue siendo
débil y efimero, pero los mecanismos de control social tienden a cierta es-
pecinfi’zucifm; aparecen “asociaciones” y “sociedades fraternales”, con
lerarquias de “funcionarios” propios que celebran ceremonias periédicas
para renovar y fortalecer sus vinculos.

El estadio de jefaturas introduce un nuevo elemento, que modifi-
card sustancialmente las situaciones antes mencionadas: el rango. Por
primera vez nos encontramos con una sociedad no igualitaria, en la que
aspectos como los econémicos varian al producirse una intensificacién en
la praduccién agricalu, recolectora, pescudara, etc. En esta situaciéon se
producen excedentes, y esto tendrd consecuencias de gran importancia.
Por un lado aumenta la poblacién, permitiendo asentamientos de mayor
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En algunos casos, como el que muestra o
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tamafio, y por otro, el control de esos excedentes facilitara la desigualdad
social, al permitir que un sector de la sociedad se aparte definitivamente
de las tareas de produccién. Esta organizacién permitird un mayor grado
de especializacién artesana, sobre todo en articulos suntuarios que ponen
de manifiesto el rango de quien los posee.

El comercio a larga distancia tendré un gran desarrollo, ya que lo
exdtico serd un rasgo de diferenciacién social. Pero a pesar de todo, las
relaciones de parentesco seguirdn siendo importantes en la organizacién
economica, aunque aparecerda un sistema recﬁstribufivn que oforgara a ca-
da miembro funciones especificas segin su rango. La pmpiec?ud de los
bienes de produccién seguird siendo comunal. Los “jefes” disponen de
ellos en cc:[ﬁdﬂd de maximos representantes de la comunidad, pero sus
prerrogativas, suponen un acceso preferente, mas que una privatizacién.

Entre sus aspectos sociales, hay que destacar la aparicién de lina-
|es, que aqui, ya constituyen una jerarquizacion. Por nacimiento se perte-
nece a la ?iliucién del jefe o de los plebeyos, sin considerar en algin mo-
mento las aptitudes personales. Los jefes o sefiores son considerados de
origen divino, y desempefan funciones sacerdotales; son los encargados
de relacionarse con los dioses, los antepasados miticos y los fundadores
de linaje, lo cual les otorga el derecho a reclamar tributo a los “plebe-
yos”, y a ser mantenidos por la comunidad. Todo individuo ocupa un lu-
gar en la sociedad en funcién de la distancia parental que guarda con el
iefe. En este apartado de organizacién social hay que destacar, que el je-
le existe con independencia de la persona que ocupe el cargo, y que

siempre se mantiene un cuerpo de ayudantes y un séquito.
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Durante los afios 60 la escuela norteameri-
cana implanta unos criterios de exposicion
que por fin aclaran al visitante las funciones
de los objetos contenidos en los almace-
nes. tijemplo de expositor de la Smithso-
nian Institution, donde se contextualizan las
plezas.
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Aparecen, por vez primera especialistas de plena dedicacién, asi
como una concepcién religiosa estructurada, apoyada y avalada por un
arte oficial.

El poder del jefe radica en su papel de redistribuidor de bienes.
Una parte de estos queda para el mantenimiento de su séquito y el resto lo
distrigsye entre los miembros de la comunidad en funcién del lugar que
ocupan respecto al jefe. Ademéas de productos alimenticios, los tributos exi-
gidos por el jefe pueden ser aportaciones periédicas de mano de obra para
el mantenimiento y ejecucién de construcciones y trabajos piblicos, asi co-
mo para sostener las tierras y casas de los parientes mas proximos al jefe.

Una diferenciacién clara entre tribu y jefatura es la aparicién de
un centro urbano, en el cual se sittan los templos, la residencia del jefe, y
las casa de su séquito, haciendo de este lugar un centro integrc;Aor de
una poblacién, generalmente dispersa.

El Gltimo estadio es el estado. Con la aparicién de este, la socie-
dad dpnsu de un sistema de control basado en la jerarquizacién a otro
donde el componente fundamental es la estratificacion.

La linea divisoria en la evolucién de la cultura humana se dio
cuando la sociedad primitiva se convirtio en sociedad civilizada. Como sa-
bemos por los mad};rnos estudios antropolégicos, las primeras estaban
segmentadas en grupos de parentesco que eran igualitarios en sus relacio-
nes, mientras que las segundas fueron jerarquicas, controladas y dirigidas
por un poder central autoritario, un poc!er instituido como gobierno.

En el presente siglo y tras ser un tema obligado de debate para
antropblogos se ha pralpuestc: una alternativa al conflicto entre socieda-
des como razén para el origen del Estado. Puesto que los origenes clasi-
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cos de los estados pristinos parecen suponer la existencia de sistemas de
regadio, esto ha hecho pensar que factores como el poder burocratico,
una elevada densidad de poblacién, una produccién agricola intensiva,
un urbanismo sedentario, o diversas combinaciones de todos ellos, son
responsables de la aparicién del estado.

Caracterizando brevemente los rasgos mas destacados de los Esta-
dos podriamos afirmar que su estructura econdémica es muy fuerte, caracte-
rizandose por el intercambio, tanto reciproco como redistributivo, y la ma-
yor parte de las veces por la existencia de mercados. Su cc:ntruﬁ estd en
manos de una élite hereditaria que disfruta de un acceso preferente a bie-
nes y servicios, reclutdndose de entre sus miembros los altos cargos de la
Administracion. La realizacién de servicios y el pago de tributos ya no son
considerados como contribuciones de parentesco, sino que son reconocidos
explicitamente como rentas e impuestos. La poblacién bajo su control puede
llegar a cientos de miles e incluso a millones de individuos, de la que sélo
un porcentaje se dedica a la produccién directa de alimentos. El artesano
cobra una gran vitalidad, su dedicacién es plena y viven en barrios urbanos
especializados. Aiarece la propiedad privada con lo que los bienes de pro-
duccién dejaran de ser comunales y daran lugar a otro tipo de sociedﬂcf

La sociedad no se relaciona con un grupo parental, sino que es
considerada como un territorio propiedad dj linaje dominante poblado

r arrendatarios y campesinos. Esta relacion suele estar legitimada ideo-
Fézicnmente por un mito de ascendencia divina del gobernante y su lingje.

En cuanto a su organizacién politica, el estado es una forma fuer-
te y centralizada de gobierno con una clase dirigente profesional, divor-
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ciada en gran parte de los lazos de parentesco que habian caracterizado
las sociedades anteriores, y una enorme diversidad interna.

Las pautas de residencia suelen basarse en la especializacién de
las ocupaciones més que en las relaciones de consanguinidad o afinidad.
El estado mantiene el monopolio de la fuerza y se caracteriza por la pre-
sencia de la ley. Los delitos son considerados como ataques dirigidos con-
tra él y es éste el que impone el castigo de acuerdo con procedimientos
codificados, en lugar de quedar a cargo de la parte ofendida y sus pa-
rientes, como ocurria en los modelos anteriores.

Mientras que los ciudadanos deben abstenerse de la violencia, el
estado puede emprender guerras, reclutar soldados, aplicar impuestos y
exigir tributos. El estado tiene la facultad de promulgar leyes y respaldar
su observancia mediante un ejército permanente, una fuerza de policia y
un sistema judicial.

Los panteones de divinidades tienen una jerarquia interna y una
diferenciacién de tareas tan complejas como la de la misma sociedad. La
religién es estatal, existen numerosos empleos oficiales de dedicaciéon ple-
na relacionados con ella y cuenta ademds, con un estilo arfistico oficial
para retratar a dioses Yy gcbernnn’res que responde a una Interpretacion
ideolégica determinada.

los estados alcanzan un alto nivel de logros artisticos y cientifi-
cos; arquitectos, ingenieros, astrénomos y burécratas profesionar:as se en-
cargan de la construccién y mantenimiento de edificios, obras publicas y
servicios de distintas clases.

Esta explicacién del modelo es obligatoria para poder entender
nuestra decisién de realizar un montaje de dificil solucién. Las posibilida-
des de esta teoria a la hora de explicar el caso americano se mostraban
generosas y flexibles.

LA TRADICION, LA EXPERIENCIA Y LA TENDENCIA

No fue facil hacer un guién de lo que queriamos contar en nues-
tros 6.000 m2 de exposicién, como tampoco fue sencillo explicar al equi-
po de montadores de las salas porqué habia que mostrar ciertos aspectos
aunque a primera vista pudieran parecer insignificantes. Todos los que
hemos trabajado en este montaje pertenecemos a lo que podria llamarse
“Escuela Europea “ de museologia, es decir estamos acostumbrados vy for-
mados para trabajar con la trugicién estética. Y es en esta linea en la que
se presentan, casi todas las muestras temporales que se realizan sobre
América en Europa, y desde luego en Espana. Las intenciones de los or-
ganizadores son siempre mostrar la realidad de la sociedad americana,
pero a la hora de plasmar esta intencién suele ser tan insinuada que pasa
inadvertida al espectador, quien sélo recoge en su reting, la estética dife-
rente que se muestra, y que no suele ser de su agrado.

Con todo esto lo que queremos destacar es el gran estuerzo que
nos supuso cambiar y unir criterios dispares, para obtener una linea na-
rrativa, que nos iba a alejar de la tradicién estética europea, para pasar
a conectar con la mas pura tradicién museogréfica y museolégica ameri-
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cana. Este cambio nos obligé a sacrificar lo bonito por lo interesante, a
echar mano de recursos narrativos que en algunos tramos de exposicién
pueden ser incluso duros, pero que satistacian nuestros deseos de comu-
nicar una realidad heterodixu. El suprimir el tiempo histérico -posible re-
curso en el caso americano- en el hilo narrativo facilitaba considerable-
mente la propia exposicién ya que lo que nos interesaba era decir al
visitante que las piezas no son naturalezas muertas, sino una realidad
que se puede ver en vivo a ocho horas de avién.

Las distintas especialidades del equipo de musedlogos permitié
obtener un discurso comprensivo dentro del modelo arriba expuesto, ha-
bia que contar cosas inherentes al hombre americano y al hombre como
especie, habia primero que hacer una “historia” de lo imaginado en
América, de su realidad fisica y simbélica para poder situar c:?individua
en un espacio y una cultura. Al final del guién comprendimos el porqué
la cultura americana tiene su propia forma de expresion, y es tan clara,
que dificilmente puede ser de otra manera. No nos estamos refiriendo a
la forma, de exposicién, naturalmente esta puede hacerse mas o menos
atractiva y costosa, pero de lo que si estamos seguros es de la “obligato-
riedad” antropolégica para una muestra de este tipo y en consecuencia
hemos actuado.

Por tanto las salas de Sociedad comienzan con el cuerpo; cémo
lo siente y lo expresa el ser humano, pero ademas cémo lo utiliza para
significarse en sociedad. Se continGa con el ciclo de la vida: concepto y
sentido de una realidad universal, alejada de cualquier apreciacién parti-
cular, para enseguida pasar a mostrar ejemplos je donde la universali-
dad se convierte en singular. A continuacién las viviendas, cuya eleccién
es casual y guiada por el gusto o el interés particular, pero todas ellas
son fiel reﬁeic del modelo que quieren representar asi como los tipos de
economias que aparecen expuestas en estas salas dedicadas a las socie-
dades igudlitarias. Queremos sefialar el interés que puede tener esta drea
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del Museo en donde se rompen mitos de la historia del hombre: la no

asociacién de la cerdmica con la agricultura, la pervivencia de elementos

“paleoliticos” en las sociedades Inuit o subdrticas, la recoleccién como

znu forma econémica del s. XX, la involucién que rompe el mito del caza-
or, efc.

Las sociedades complejas o no igualitarias se expresan en las sa-
las de arriba de igual forma. Hemos e? ido ejemplos de estados anti-
uos y la representacién de una vivienduegel estado industrial, dltima fase
ge la clasificacién neoevolucionista. Creemos que de nuevo se sefialan
caracteristicas americanas que rompen los “universales museolégicos e
histéricos” : aparece la piedra tallada, como base tecnolégica de una so-
ciedad que practica la metalurgia del bronce, o la pesca da lugar a. una
economia de excedentes, la agricultura se abandona por ser tarea pesa-
da para dar paso a la recoleccién en una sociedad de rango, esto sin
mencionar que la talla del vidrio industrial para la fabricacién de dtiles
de trabajo se practica en geografias de alta produccién siderorgica, y en
paises pioneros en los viajes al espacio. 3Se podria contar América de
otra manera?. Hemos creido que no.
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EL AREA DEDICADA A LA RELIGION EN EL NUEVO
MONTAJE DEL MUSEO DE AMERICA

Félix Jiménez Villalba
Dpto. América Prehispdnica
(Museo de América)

“Si se diera a alguien, no importa a quién, la posi-
bilidad de elegir entre todas las naciones del mundo
las creencias que considera mejores, inevitablemen-
te elegirian las de su propio pais. Todos sin excep-
cién pensamos que nuestras costumbres nativas y la
religién en que hemos crecido son las mejores”.

(Herodoto)

Con este apartado se inicia un cambio sustancial en el guién del
montaje. Una vez que hemos visto en las anteriores dreas: cudles fueron
los instrumentos utilizados para el conocimiento de América por parte de
los europeos (AREA 1), las caracteristicas geogréficas, humanas y cultu-
rales deFCc:ntinen’re (AREA 2), y cémo el hombre americano respondié al
desafio de su medio natural con distintas formas de organizacion politica
y social (AREA 3), en esta AREA 4 afrontamos la tarea de mostrar qué
medios fueron utilizados para transmitir y legitimar estas diferentes reali-
dades culturales.

Desde épocas muy remotas el hombre ha mostrado un gran inte-
rés por los aspectos religiosos de otros pueblos, hasta el punto de definir-
los ateniéndose exclusivamente a ellos. La religién le sugiere algo magico
y maravilloso, algo que afecta a sus sentimientos, a su visién gel mundo
y, lo que todavia es mas importante, a su papel en el universo. Cuando
Herodoto describié a los escitas lo hizo a través de sus ritos guerreros y
funerarios, y lo mismo ocurrié con Estrabén, César, etc. Normalmente la
religién sirve, por si sola, para definir un pueblo.

El interés por la religién ha perdurado a lo largo de nuestra histo-
ria. Por ella se interesaron %uenu parte de los cronistas esparioles de in-
dias al abordar el estudio de la sociedad indigena americana y también
ocupd una parcela muy importante durante el movimiento enciclopedista
del siglo XVIII, pero no fue hasta la aparicién de la antropologia como
ciencia independiente, en la segunda mitad-del siglo XIX, cuando los estu-
dios adquirieron la madurez necesaria. El primer trabajo en profundidad
fue el realizado por Edward Tylor (1871) que consideraba la idea de “al-
ma” como el origen de todos ?t;s seres divinos. Andrew Lang, discipulo de
Tylor, en “The making of religion” (1898) se opondria a parte de E:s ide-
as de su maestro, pero seria de la mano de W. Robertson Smith (1889) y
Herbert Spencer (1896), dos evolucionistas alejados de la érbita de Tylor,
de quienes vendria el primer andlisis de la religion como parte de un sis-
tema social mas amplio. Mas tarde Robert Marett (1909) completé la de-
finicion de Tylor con los conceptos de animismo y mana. El animismo se
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refiere a la presencia de una fuerza vital, impersonal, de distinta natura-
leza que el alma, en personas, animales y objetos. La posesion de esa
fuerza confiere a quien la tiene una capacidad de poder y éxito (mana)
extraordinaria. El mayor estuerzo fue el realizado por James Frazer en
“The Golden Bough” (1914), donde se analizan concepciones religiosas
de todo el planeta y se pretende confirmar la afirmacién de Tylor, segin
la cual, la religién moderna es el resultado del desarrollo natural de ante-
cedentes primitivos.

Tanto los trabajos de los evolucionistas, definiendo las religiones
en un esfuerzo por alcanzar el verdadero conocimiento de Dios, como de
los funcionalistas posteriores, que veian la religién como un mecanismo
de integracién social altamente especializado y, por tanto, como un fené-
meno social, llevaron a cabo una ingente labor descriptiva y teérica. Asi
lo vieron también en la escuela francesa pensadores como Emile Durk-
heim o Lucién Levy-Bruhl, quienes tratando de establecer la base del fené-
meno religioso crientaron sus planteamientos hacia el estudio de la “fuer-
za” del grupo social y la “mentalidad religiosa”.

El marxismo y el estructuralismo son dos de las corrientes teéricas
que mas han c:pc:rtﬂcro en los Gltimos tiempos al estudio de la religién. Los
trabajos de Peter Berger (1971) y Marvin Harris (1978, 1979b), a partir
de concepciones materialistas, o los de Claude Levi-Strauss (1964) Ed-
mund Leach (1978) y Mary Douglas (1973, 1978), desde planteamientos
estructuralistas, han tenido una gran influencia sobre las concepciones ac-
tuales. Otras aportaciones interesantes debidas a Jean Cazeneuve (1971)
o Mircea Eliade (1967, 1979), también han contribuido a clarificar la si-
tuacion.

Al plantearnos los aspectos teéricos relacionados con el montaje
de la religiéon nos encontramos con algunos problemas de importancia:
squé pretendemos mostrar?, sde qué E:rmc:?. Ambas interrogantes nos
conducian al mismo punto: 3qué modelo utilizar?. La vieja distincién an-
tropolégica entre elementos mentales y conductuales no permite describir
adecuadamente ni éstos, ni la cultura en su totalidad, y ello porque tanto
unos como otros pueden ser enfocados de diversas formas. Marvin Harris
(1979: 491-503) distingue entre dos enfoques generales que agruparian
las tendencias ﬂnfmpoﬁigicas mds importantes: “etic” y “emic”. Ambos
suponen formas distintas, y a veces opuestas, de ver la realidad social. En
el planteamiento emic los observadores utilizan conceptos y distinciones
que son significativos y apropiados para los participantes en esa cultura,
mientras en el etic se parte de conceptos y distinciones significativos y
apropiados para los observadores ajenos a la cultura. Desde el punto de
vista cientifico podemos decir que en el primer caso los antropélogos tra-
tan de adquirir un conocimiento de las categorias y reglas necesarias pa-
ra pensar y actuar como un miembro mas ﬂe una cultura determinada, y
en el segundo, en vez de utilizar conceptos que sean necesariamente rea-
les, significativos y apropiados desde Efpunm de vista del participante en
la cultura, el antropélogo se sirve de categorias y reglas derivadas del
lenguaje factico de la ciencia. Los planteamientos emic y etic dan lugar a
dos tipos de estrategias de investigacién: idiograficas y nomotéticas. Las
idiograficas consideran que el azar y la espontaneidad dominan todos
los ?enémenﬂs humanos y, por tanto, es indtil buscar en la historia un
gran proyecto. De esta estrategia se derivan soluciones particulares, ya
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que considera cada cultura como un elemento peculiar. Para las nomoté-
ticas existe un considerable grado de uniformidad y regularidad en los fe-
némenos culturales. Insisten en los aspectos recurrentes de las experien-
cias sociales y culturales del hombre més que en los de carécter singular
e irrepetible.

A la hora de elegir un determinado planteamiento para la sala
de religién nos decidimos por una orientacién etic y por una estrategia
nomotética. El propio discurso general del montaje -organizado de acuer-
do con esos criterios- asi lo exigia, pero, ademds, nuestra intencién no
era mostrar las formas religiosas americanas de forma individualizada,
sino desplegar ante el visitante las constantes del pensamiento religioso,
independientemente de sus manifestaciones particulares. Por lo tanto el
objetivo que perseguimos en este apartado del montaje no es la simple
exposicion descriptiva de las distintas manifestaciones religiosas que tu-
vieron lugar a lo f;r oide la historia americana, sino cudles fueronclﬂs co-
digos simbélicos utiﬁzndns para transmitirlas y perpetuarlas, asi como el
papel desempefiado por ellas en la definicién y clasificacién de su mun-
do. En realidad se trata de reflejar la religion como un lenguaije, como un
sistema muy elaborado de transmisién c?e conocimientos, que tendré su
complemento en el AREA 5 (La Comunicacion), donde se abordaran los
lenguajes hablado y escrito.

Partiendo de estos presupuestos iniciaremos la exposicién con un
area dedicada al papel que desempefia la religion en la sociedad. Aqu
se abordard la construccion social de esa reculit?c:d, donde la religién jue-
ga un importantisimo papel y la relacién hombre-mundo sobrenatural, @
través de la actuacién de los distintos especialistas religiosos y del uso
que de este vinculo hacen las élites para el control efectivo de TEI pobla-
cién. A continuacién vendra ofra area, que estard formada por los com-
ponentes sintacticos: espacio sagrado y ritual, siendo éste Gltimo el que
agrupa a los elementos morfolégicos individualizados (objetos sagra-
dos) que intervienen activamente, tanto en los rituales como en los espa-

cios o lugares de culto.

La materializacién del montaje no se ajusta, por el momento, a
un esquema rigido. Puede hacerse de diversas formas pero habréa que re-
saltar el aspecto comunicador de las manifestaciones religiosas. Esto im-
plicard que siempre habrd que poner en contacto unos elementos con
ofros y que los espacios se <t:fl.‘hafiniru:f::n en funcién de la existencia de un
mensaje, un transmisor y un receptor.

AREA DEDICADA AL PAPEL QUE DESEMPENA LA RELUGION EN LA SOCIEDAD

La sociedad construida por el hombre esta alli antes de que él
nazca, y continuard alli después de su muerte. La socializacién convierte
al hombre en “persona” y le hace coparticipe de los proyectos de su co-
munidad. Para ello es necesario que el hombre contribuya a la realiza-
cién de su mundo, actividad que lleva emparejada su propia realizacién,
su propia construccién. El resultado de ese comportamiento interactivo y
dialéctico del hombre con su ambiente es la cultura, entendida ésta como
la totalidad de lo que realiza. Como dice Peter Berger (1971: 14): “La so-
ciedad es un producto del hombre y no tiene ofro ser que el que le contie-
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re la actividad y la conciencia humana. No ?uede existir realidad social
tuera del hombre, pero también podemos afirmar que el hombre es un
producto de la sociedad.”

Parte de ese producto es “material” y parte “espiritual”, aunque
los dos estan destinados a transformar el medio en el que el hombre se
desenvuelve y tienen entre si una estrecha relacién que les hace modifi-
carse mutuamente. Una vez que los rasgos culturales pasan a formar par-
te de la realidad social, a través del “reconocimiento colectivo”, se puede
considerar que ya son “objetivos” para todo el grupo.

Como hemos visto la sociedad pervive en el tiempo y, por tanto,
el primer problema que tiene que afrontar es el de su propia continui-
dad. Para ello recurre a los procesos de socializacién, mediante los
cuales el individuo interioriza y hace propios los patrones culturales de
su comunidad. Pero la sociedad se encuentra continuamente amenazo-
da por la precariedad caracteristica de todas las creaciones humanas.
Existen numerosas fuerzas destructivas que afloran constantemente y
que suelen manifestarse en situaciones marginales. El hombre, en deter-
minados momentos de su vida, pone en dugn que su forma de vida sea
la Onica satistactoria, lo que hace necesario recurrir a procedimientos
de legitimacién ideolégica cada vez mas incuestionables. Y es en este

unto donde la religion adquiere su verdadera funcién social. Si al
Eombre se le dice que tiene que vivir de una determinada forma, por
muy férreo que sea el control que la sociedad ejerce sobre él, siempre
estard expuesto a la duda. Pero si establecemos una relacién indivisible
entre su mundo social y su mundo sobrenatural, la conclusién que ob-
tendré serd que las cosas son asi, porque asi lo ha dispuesto una fuerza
ajena a su mundo y muy superior a él. De esta forma el complejo entra-
mado social va sacralizandose. La realidad construida por el hombre a
través de complicados procesos de definicion y clasificacién adquiere
un orden perfecto e inmutable que comienza por los objetos y compor-
tamientos mas simples y que luego se hace extensible a personas e insti-
tuciones. Vemos pues que la rji ié6n legitima la realidad social otor-
gandole un estatus ontolégico, o lo que es igual, situandola dentro de
un marco de referencia césmico y sagrado.

ESPIRITUS, JEFES SAGRADOS, REYES DIVINOS, DIOSES.

Desde el enfoque elegido hay dos aspectos fundamentales: la ne-
cesidad de legitimacién que tienen todas las sociedades, y la forma de
establecer contacto con el mundo sobrenatural. En el primer caso la reli-

i6n sirvié para otorgar cardcter divino a las leyes sociales y en el sequn-
gn para determinar cuéles eran los cauces apropiados para establecer el
contacto necesario entre lo sagrado y lo profano. Habia una existencia
paralela del mundo sobrenatural y el mundo social, y era imprescindible
que hubiera comunicacién entre ambos. Esta comunicacién se realizé a
través de los especialistas religiosos, pero los verdaderos protagenistas de
la religiosidad oficial fueron los jefes y monarcas. Aqui trataremos de
mostrar distintos ejemplos de cémo existié una perfecta simbiosis entre las
divinidades, los jefes y los monarcas. Su principal atribucién consistia
precisamente en ser el vinculo entre su pueElo y sus dioses, e incluso en
muchos casos, los propios monarcas tenian caracter divino.
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Anthony F.C. Wallace (1966) hizo una clasificacion que ilustra
muy bien los diversos tipos de relaciones con el mundo sobrenatural. La
relacion individualista, la forma mas sencilla de establecer el contacto,
implica creencias y rituales individualizados (aunque culturalmente esta-
blecidos). Toda persona se convierte en su propio especialista religioso
entablando la reﬁ)ﬂcién necesaria con el mundo sobrenatural. La relacién
chamanista constituye la primera especializacién religiosa. Se trata de un
individuo que dedica parte de su tiempo a esa actividad, lo que puede
hacer a fitulo personurg para ofros individuos a cambio de honorarios,
regalos, prestigio o poder. La relacién comunitaria supone una mayor
compleiicﬁud y elaboracién. Grupos de personas, que no estan especiali-
zadas en esa actividad, se organizan en términos je rados de edad, so-
ciedades de hombres, clanes o linajes para llevar a ccﬁaa rituales conside-
rados esenciales para su propio bienestar o para la supervivencia de la
sociedad. Aunque en estas relaciones comunitarias pueden actuar espe-
cialistas tales como chamanes, oradores, danzantes y misicos muy dies-
tros, una vez finalizada la celebracion ritual, los participantes vuelven a
sus rutinas diarias. La relacién eclesiastica implica un sacerdocio o clero
profesional con dedicacién plena a la actividad religiosa. Estos profesio-
nales forman una burocracia que monopoliza la re?ncién con el mundo
sobrenatural en nombre de ingividuns, grupos o, en ocasiones de la so-
ciedad entera. Normalmente las burocracias eclesiasticas estan estrecha-
mente asociadas a sistemas politicos de nivel estatal. En la mayoria de los
casos los lideres de la jerarquia eclesiastica son miembros destacados de
la clase dirigente y resulta muy dificil diferenciar los estamentos religiosos
de los politicos y administrativos. El fundador mitico de la sr:}ciec]?::d se
convierte en un antepasado-dios, el jefe es divinizado, y ambos actian
como garantes del perfecto entendimiento que debe reinar entre lo terre-
nal y lo sobrenatural. Puesto que la realidad social y el mundo sobrenatu-
ral se apoyan mutuamente dzbe existir un medio d).; comunicacion y este
no es otro que el propio jefe, descendiente directo de los dioses.

Las ceremonias constituyen uno de los elementos de integracién
social mas importantes, especialmente cuando a ellas asisten gran nime-
ro de personas y tienen como objeto la participacién de todo el grupo.
Este Oltimo aspecto es una funcién importante del sistema de uutc:ric?c:d. El
iefe trabaja para asegurar una buena cosechq, la pronta llegada de las
LEI‘IEFiCiﬂSﬂS lluvias, pero ademas, necesita la participacién activa de
gran parte de la comunidad, que con sus cantos o sus rezos, colaboran

inconscientemente en el mantenimiento de la cohesién social.

La clasificacién de Wallace no excluye unas formas de relacién
religiosa de otras. Por el contrario los niveles mas complejos incluyen a
todos los demas, de tal forma que en una sociedad con una relacion so-
brenatural eclesidstica existen también las individuales, chamanisticas y
comunitarias.

COMPONENTES SINTACTICOS (ESPACIO SAGRADO Y RITUAL)

ESPACIO SAGRADO.

Toda actividad religiosa exige un lugar apropiado. Los espacios
sagrados pueden ser tantos como actividades religiosas a desarrollar. Un
cerro, una encrucijada, una cueva, una fuente (como espacios naturales);
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un templo, una iglesia, una tumba (como espacios sociales) contorman,
en lineas generales, los dmbitos en los que la actividad religiosa se desa-
rrolla. Otro aspecto fundamental estd constituido por la propia concep-

i~

cion iden|?icu del espacio social, lo que en algunos momentos hace que

se oriente de una determinada forma y se ubique de acuerdo con criterios
de tipo geografico que tienen que ver con la sacralidad que emana de los
espacios naturales. Por ejemplo, una ciudad puede edificarse alrededor
de un accidente geografico determinado (una cueva, un cerro, una fuen-
te, etc) al que la comunidad ha otorgado un caracter sagrado.

Como dice Mircea Eliade (1967:19): “La historia de las religio-
nes, de las mas primitivas a las méas elaboradas, estan constituidas por
una acumulacién de hierofanias, por las manifestaciones de las realida-
des sacras.” Las hierofanias alteran la naturaleza de las cosas, que de ser
profanas pasan a ser sagradas sin dejar de ser ellas mismas. El mundo

rofano tiene como una de sus principales caracteristicas el ser suscepti-
Eie de convertirse en sagrado. Para erﬂﬂmbre el espacio no es homogé-
neo, presenta fracturas. Todo espacio construido por él es un espacio cul-
tural, aunque eso no quiere decir que todos tengan el mismo significado.
El sagrado se opone al profano y aunque ambos son fundamentales, el
prirnjm termina por ser el Gnico real, el basico para la elaboracion del
mundo.

Los medios por los que un espacio se convierte en sagrado son
muy diversos. La sacralidad de un lugar no es elegida libremente por el
hombre, sélo se limita a buscarlo mediante la ayuda de signos misterio-
sos. Esta forma de actuar responde a una necesidad basica en el hombre:
separar el caos del cosmos. Todo territorio habitado por el hombre consti-
tuye un cosmos y lo es por haber sido consagrado previamente, por ser
obra de los dioses y por ﬁ;ber sido elegido para llevar a cabo la comuni-
cacién entre ambos.
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Por tanto el espacio sagrado no se limita Gnicamente al “oficial-
mente religioso”. La ceremonia de fundacién de una civdad sacraliza el
espacio donde se instala, le otorga una naturaleza humana y hace de é
un lugar integrado en su realidad social. Ademas reproduce y actualiza
la obra de los dioses. El hombre participa activamente en el momento mi-
tico mas importante de todas las culturas: la creacién del mundo.

El rango de sagrado confiere a los espacios una care?‘crria simbo-
lica de gran importancia. Ademas de todos los aspectos que hemos visto,
la sncrjizncién convierte un espacio determinado en el centro del mun-
do, el lugar donde los tres niveles del universo (el espacio, la tierra y el
interior) se comunican entre si. Ese contacto pone en relacién a los hom-
bres (tierra) con los dioses (espacio) y con el mundo de los muertos (inte-
rior), haciendo de la sacralizacién el componente fundamental para el
didlogo sagrado. El simbolismo del centro césmico explica y da sentido a
ofras imdagenes y creencias religiosas. Las fundamentales podrian resu-
mirse en fres: las ciudades santas y los santuarios se encuentran en el cen-
tro del mundo; los templos son réplicas de la montafia césmica y constitu-
yen el vinculo por excelencia entre la tierra y el cielo; los cimientos de los
templos se hunden profundamente en las regiones inferiores, facilitando el
contacto entre nuestro mundo y el de los muertos. El hecho de que esos
“centros del mundo” sean multiples o infinitos no plantea ninguna dificul-
tad para el pensamiento religioso, ya que no se trata de un espacio geo-
métrico, sino de un espacio existencicj y sagrado que presenta una es-
tructura radicalmente distinta.

Un buen ejemplo para definir en la practica cémo se materializa
en espacio sc:lgruc!u puecfe ser el templo. Suele aparecer iconografica-
mente como una reproduccién terrestre de un modelo trascendente. El
templo es el lugar sagrado por excelencia, la residencia de los dioses. Re-
presenta al mundo y, al mismo tiempo, lo contiene. Es el lugar de contac-
to entre los dioses y los hombres.

En la mayor parte de los casos los templos suelen estar dedicados
a los antepasados fundadores del grupo y, en torno a ellos, se desarrolla
el culto a E:s ancestros. Los pueblos americanos levantaron miles de pira-
mides y en la cispide instalaron un espacio de culto de caracter templa-
rio. En él supieron plasmar de forma ejemplar la sintesis entre los espa-
cios sagrado y me:lnﬂ. De hecho el templo no era ofra cosa que una
representacién inmortal y petrea de una vivienda comin. Era una forma
de oforgar un cardcter universalista y sagrado al simbolo unificador de

toda la sociedad.

Ofrendas.

En la definicién de los espacios sagrados las ofrendas ocupan un
lugar muy destacado. Su funcién puede ser maltiple y abarcar numerosos
aspectos de la relacién entre el hombre y el mundo sobrenatural. Normal-
mente las ofrendas recalcan la importancia de un espacio sagrado, pero,
ademds, le otorgan un determinado significado dependiendo de su natu-
raleza. También constituyen una garantia del pacto sobrenatural entre las
dos partes implicadas. Por un lado suponen una renuncia material o espi-
ritual del oferente y, por ofra, un compromiso de quien lo recibe. Su natu-
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raleza es muy variada y abarca diversos grados de complejidad. Puede
ser la simple constatacién de una peticién geferminudu (ofrendal), o el re-
sultado de una promesa previa (exvoto). En ocasiones la peticion puede
ser muy concrefa (una buena cosecha), pero también existen otro tipo de
ofrendas (fundacionales) que persiguen objetivos tan abstractos como que
un determinado edificio pueda cumplir satisfactoriamente con los fines
para los que ha sido levantado. En este caso podemos hablar de la ofren-
da como un acto propiciatorio ritualizado, donde el lugar de encuentro es
también elegido para depositar los presentes que sancionan el contacto
snbrenmturzﬁ

EL RITUAL

El espacio sagrado no se puede concebir sino como el contenedor
de un proceso comunicativo entre los dioses y los hombres, entre las fuer-
zas ferrestres y celestes. Los ritos y ceremonias son los procesos encarga-
dos de este cometido. Pueden variar mucho, tanto en sus obijetivos inme-
diatos como en su grado de complejidad, pero su estructura fundamental
no difiere gran cosa. Aunque pueclc:n ser realizados por una personag,
una familia, un sector determinado de la sociedad, o por la totalidad de
ella, todos parten de las mismas premisas. El objetivo es establecer una
comunicacién sobrenatural buscando la obtencién de unos determinados
resultados, que pueden ir desde conseguir una buena cosecha (ritos pro-
piciatorios), convertir un adolescente en un guerrero (ritos de paso), o ga-
rantizar el equilibrio del universo a través de una partida c:‘:;l juego de
pelota o el sacrificio de un cautivo (ritos de mantenimiento).

Para su exposicion seria conveniente dejar bien claro que los ri-
tuales constituyen un lenguaje complejo y repetitivo que estd formado por
unidades menores. Estos elementos basicos se relacionan entre si dando
lugar a un mensaje estereotipado comprendido por la totalidad de la so-
ciedad. Un mensaje que se constituye como la clave de uno de los ele-
mentos mds importantes de la ucfivicﬁ;d religiosa.

Jean Cazeneuve (1971: 16) define el rito como “un acto indivi-
dual o colectivo que siempre, aun en el caso de que sea suficientemente
flexible como para conceder margenes a la improvisacién, se mantiene
tiel a ciertas reglas que son, precisamente, las que constituyen lo que en
él hay de ritual.” Por tanto, un gesto o una palcﬂarﬂ que no sean repetiti-
vos o no contengan ningin elemento destinado a la repeticién podrdan ser

considerados como actos religiosos, pero nunca como rituales.

La etimologia de la palabra latina ritus abarca tanto las ceremo-
nias vinculadas con creencias sobrenaturales, como los simples hébitos
sociales, los usos y costumbres de una comunidad. Como vemos, un ele-
mento fundamental en el rito es su carécter repetitivo, su fidelidad a con-
ductas estereotipadas, y es eso, precisamente, su mejor virtud. Los ritos
evolucionan con el tiempo, pero en general lo hacen de una forma lenta e
imperceptible. En un momento determinado pueden desaparecer, y cuan-
do es asi, lo hacen de una forma dréstica y son substituidos por otros
nuevos. En general los cambios se realizan con extremada prudencia y
solo cuando son imprescindibles para su propio mantenimiento. G. Gur-
vitch (1952) observé que las conductas colectivas rituales subyacen a los
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modelos sociales que estan llamadas a realizar. Sin embargo, pueden so-
brepasar, destigurar y transformar a esos modelos. O dicho C'Z! otro mo-
do, que en el dmbito del comportamiento religioso, el rito se halla mucho
més cargado de inercia que lo préactica del culto. De esto podemos dedu-
cir que constituyen el soporte mas fijo en que pueda afirmarse un obser-
vador para describir y reconstruir un fenémeno social completo. Marcel
Mauss (1950) proponia clasificar los ritos en dos categorias: ritos positi-
vos o negativos, aunque quiza seria més justo hablar simplemente de de-
terminados tipos de actitudes. Las prescripciones rituales pueden contener
tanto prohibiciones como mandatos y, normalmente, resulta muy dificil
establecer la linea divisoria entre ambas categorias. Por ejemplo, utilizar
un cuchillo de piedra en determinados sacrificios puede interpretarse, en
algunos casos, como una prohibicién encubierta de utilizar cuchillos de
otros materiales.

Desde un planteamiento estructuralista el rito es considerado un
sistema simbélico, un lenguaje que remite a determinadas estructuras mi-
ticas. Lauriston Sharp (1943) distinguia entre tres especies de ritos: los ri-
tos de control {que com renderic:nglus interdicciones y las formas mas o
menos magicas destinadas a infuir sobre los fenémenos naturales), los ri-
tos conmemorativos (que recrean una atméstera sagrada mediante la re-
presentacién de mitos en ceremonias complejas y espectaculares), y los ri-
tos de duelo (que se remiten en sentido inverso al mundo mitico, ya que
sirven para transformar a los muertos en antepasados). Generalizando
aun mas podriamos establecer una distincién entre los ritos que se pre-
sentan como comportamientos ligados a la vida cotidiana y los que gene-
ran un vinculo entre ese mundo y el de las divinidades.

Lenguaie ritual.

Como hemos visto lo mas importante de un ritual es que se conti-
gura como un sistema simbélico, como un lenguaje abstracto que tiene
como cometido fundamental ayudar al hombre a reorganizar 3 mundo
en el que vive. Los componentes del lenguaje ritual son tantos como los
elementos que intervienen en el mismo, pero ademas también es de vital
importancia su disposicién dentro del conjunto. Los elementos pueden
aparecer “aislados” o formando parte de una “frase”, aunque en ambos
casos tienen como cometido crear el ambiente apropiado para el contac-
to sobrenatural. El espacio en el que se desurrulﬁu un determinado ritual
es un componente fundamental d:‘ lenguaje, ademas lo abarca en su to-
talidad y lo impregna de un sentido determinado. También el ritmo y la
duracién deben tenerse en cuenta. Es dificil determinarlos de una forma
objetiva, pero siempre son los apropiados a los fines que se pretende ob-
tener. Ademas de los objetos rituu|zs necesarios, la mayoria de los ritos
suelen ir acompanados c:,e una serie de elementos destinados a crear un
clima propicio. Todo lo que hemos visto hasta ahora estd relacionado con
la vista y, sin embargo existen elementos que afectan a otros sentidos fun-
damentales. Los instrumentos musicales son imprescindibles en la mayoria
de los rituales, establecen un lenguaije paralelo y complementario que fa-
cilita su eficacia. En ofros casos se recurre a la quema de determinadas
sustancias en incensarios para redondear la ceremonia y obtener el efec-
fo necesario.
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Los alucinégenos merecen un comentario especial. No cabe duda
de que son un componente importante del lenguaie ritual y, de hecho, en
muj'lus culturas americanas, el contacto con j mundo sobrenatural seria
impensable sin este recurso. Estos contactos requieren muchas veces la in-
duccion mediante drogas de un estado psiquico adecuado. El trance ob-
tenido proporciona el camino al “mas allé”, es como si entre los dioses y
los hombres se abriera una via de comunicacién, como si la ruptura les
hiciera mds proximos.

Ritos funerarios.

Es, sin duda, el apartado mas importante, tanto porque el 0% de
los materiales de cualquier museo proceden de ese contexto, como por la
relevancia que le otorgan la mayoria de los antropélogos. Si tuviéramos
que estudiar su génesis deberiamos insistir en dos cuestiones fundamenta-
les: la creencia en la vida de ultratumba y el culto a los antepasados. La

rimera estd relacionada con el desarrollo de la religién como forma de
ﬁ;gitimidﬂd ideolégica. No solo se busca una correspondencia entre la vi-
da de los dioses y la vida de los hombres, sino que ademds se le suele
otorgar un caracter eterno para equipararlas también en la duracién.
Respecto al culto a los antepasados ya Spencer (1896) veia en él la raiz
com(n de todas las religiones. En tnczzzs partes se reverencia a los antepa-
sados como garantes gel orden social. Suponen su sacralizacién y una
garantia para los vivos que participan de ese orden. Ademas constituyen
el vinculo con el pasado, con los origenes de la tradicién y la cultura. Los
antepasados fueron contemporéneos de los dioses y en muchos casos los
dioses mismos. Su prestigio ideolégico es tal que se convierten en la fuer-
za tutelar que protege a sus congéneres y el vinculo imprescindible con el
mundo mbrenc:‘rurcf

El tratamiento funerario varia mucho segin la cultura americana
que estemos tratando, pero incluso en los mas sencillos el difunto suele
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aparecer acompanado por el correspondiente ajuar. Tanto los objetos
asociados con el difunto como su propia disposicién espacial, pueden
arrojar mucha informacién sobre diversos aspectos de su vida material y
espiritual. Las ofrendas funerarias incluyen materiales muy diversos: meta-
les, cerémica, hueso, piedra, tejidos, efc., permitiendo una buena visién
de la cultura material. Ademas los elementos que la integran suelen hacer
referencia a muchos aspectos de su vida social. Por ellos podemos llegar
a saber cémo fue su economia, su indumentaria, sus concepciones artisti-
cas, la guerra y, lo que es mas importante, su pensamiento y su religién.
Desgraciadamente son muy pocas las piezas de museo que proceden de
excavaciones sistematicas gien documentadas. Cuando es asi, ademas de
la informacién proporcionada por las piezas como tales, contamos con la
derivada de la disposicién de E?s. elementos funerarios, que puede orien-
tarnos sobre las ref:)::cinnes sociales, las précticas religiosas, etc.

En este apartado se quiere mostrar dos tipos de ofrendas relacio-
nadas con los ritos funerarios. Por una parte, y aunque procede de dos
tumbas, el Tesoro de los Quimbayas, se presentaré ge forma unificada,
teniendo en cuenta que, tanto las vitrinas como los expositores utilizados
para ser mostrado al piblico, deberén proporcionar las méaximas garan-
tias de seguridad. El segundo tipo de muestra funeraria estard formado
por la recreacién de un enterramiento en el que las piezas principales se-
ran las momias de Paracas, existentes en este Museo. Dichas momias se
mostrardn con todos los elementos que integran este tipo de enterramien-
tos, es decir, cerémicas de lujo, tejidos, etc.

Ritos Sacrificiales.

Como en muchas otras culturas de todo el mundo, el sacrificio de-
sempend un papel importantisimo en la relacién con lo sobrenatural, tan-
to el autosacrificio como elemento de purificacién, como las practicas sa-
crificiales comunes. El autosacrificio fue una costumbre muy generalizada
en América. Se practicé durante-la época precolombina y también en la
posterior a la conquista europea. Siempre fue utilizado como preparacién
para el contacto sobrenatural. Como es légico, todo contacto de ese tipo
requeria un complicado y elaborado sistema de autopurificacién. Nor-
mglmenfe los sacerdotes y altos dignatarios se sometian a largos encie-
rros en los que se privaban de alimentos y se infligian castigos corporales
con el fin je prepararse para el momento sublime de la comunicacién
con los dioses. Los sacrificios comunes fueron también habituales dentro
de su conducta religiosa y podian llevarse a cabo con animales y, en ca-
sos excepcionales, con hombres. El objetivo que se perseguia era el pro-
piciatorio y el mecanismo partia del principio; segin el cual, para obtener
algo de las fuerzas sobrenaturales era necesario renunciar a algo. Su

ractica se extendié por toda América y, al igual que en la mayoria de
E::s culturas del resto del mundo, se convirtié en la base de muchos de los
procesos religiosos.

Ritos de Fertilidad.

Los ritos propiciatorios encaminados tanto a la obtencién de bue-
nas cosechas, como a dar gracias por su abundancia fueron muy comu-
nes en todos los aGmbitos americanos. Podian abarcar ceremonias de una
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gran simplicidad -enterrar una figurita femenina en las tierras de cultivo-,
sacrificar una victima humana -sacrificios de nifios en las ceremonias az-
tecas dedicadas al dios de la lluvia Tlaloc-, o incluso complicadisimas ce-
remonias incruentas como la dedicada por los mayas yucatecos al dios
de la lluvia y conocida como el Chac-Chac.

Ritos de Mantenimiento.

Incluyen ceremonias muy diversas, pero siempre de una gran
complejidad simbélica. Estos rituales -entre los que destacariamos el Palo
Volador, el Juego de Pelota y la Misa- retnen, todos ellos, unas caracte-
risticas comunes. En primer lugar constituyen el regreso a un tiempo miti-
co, al instante primigenio en el que ocurrié algo de trascendental impor-
tancia para el hombre. Su objetivo es, precisamente, la reactualizacién
de ese momento mitico que abarca hechos tan importantes como la crea-
cién del Sol y la Luna, la aparicién del Maiz, o la muerte y resurreccién
de Jesucristo. Supone un complicado viaje colectivo que dege ajustarse a
un estricto ceremonial donde la improvisacién no tiene ninguna cabida. El
tiempo -una de las categorias simbélicas mas importantes- deja de ser al-
go incontrolable por el hombre para convertirse en el artifice del milagro.
Porque los ritos de mantenimiento no se limitan a reproducir el momento
mitico, sino que transportan toda la colectividad a un tiempo real. El hom-
bre sélo recobra la normalidad cuando termina la ceremonia, y lo hace
renovado en sus aspectos fundamentales, afirmado plenamente en su c6-
moda e irreprochable realidad.

Mitos

Los mitos constituyeron la mejor expresién social de la realidad
religiosa. Expresados en érmu de relatos nos muestran la estructura basi-
ca ge la cosmovisién de un pueblo. Toda sociedad tiene mitos que se ocu-
pan de cuestiones tan importantes como 3quiénes somos?2, 3de dénde ve-
nimos?, 3a dénde vamos?, 3qué es el mundo?, 3quién lo cred?, scuando?,
etc. Forman parte de una categoria particular de la creacién humana inti-
mamente relacionada con los sistemas de clasificacién y con el tiempo.
Ya vimos anteriormente cémo la realidad que envuelve a los hombres se
muestra absoluta e indiscutible gracias a la construccion social. Esa cons-
truccién implica un ordenamiento continuo del mundo, asi como el esta-
blecimiento de lo que es bueno y malo para el hombre en todas y cada
una de las circunstancias posibles. Esa compleja distribucién de categori-
as se realiza mediante un sistema binario de opuestos. Se enfrentan con-
ceptos antagdnicos y complementarios —urribnﬁ:bnin, masculino/femeni-
no, blunco}g negro, naturaleza/culiura, efc.- y se materializa en un mito
concreto, con un contenido cultural determinado y con una estructura sin-
tactica que se adecua muy bien a las necesidades de cada uno. También
nos hace revelaciones acerca de la estructura del tiempo. En general, un
mito refiere acontecimientos que han tenido lugar en un instante primor-
dial y atempéreo, en un lapso de tiempo sagrado. Este tiempo mitico o
sagrado es cualitativamente diferente del tiempo profano, de la duracién
continua e irreversible en la que se inserta nuestra existencia cotidiana de-
sacralizada. Al confar un mito no solo se muestran las contradicciones de
una determinada cultura, sino que también hay una reactualizacién del
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tiempo sagrado. El mito sucede en un tiempo intemporal, en un instante sin
duracién, convirtiéndose en lo mas parecido a la eternidad. Cuando con-
tamos un mito el tiempo profanoc queda abolido y tanto el narrador como
el auditorio son proyectados a un tiempo sagrado.

CONCLUSIONES

Al concebir las salas dedicadas a la religién hemos procurado
evitar los planteamientos meramente descriptivos. Cabia la posibilidad
de analizar diferentes modelos concretos, representativos de las mani-
festaciones religiosas mas conocidas (aztecas, mayas, incas, efc.), pero
al final nos inginumos por una exposicién g|c:bc|T que diera cabida a
buena parte de nuestros materiales. Por tanto, no veremos los panteo-
nes de divinidades cultura por cultura, ni tampoco los materiales serén
agrupados siguiendo ese pEnteamienm. Nuestra intencién ha sido inci-
dir en las grandes constantes del pensamiento religioso. Los hombres,
sea cual sea su procedencia étnica, cultural, o el lugar donde viven, han
aportado sus propias soluciones a los problemas derivados de la activi-
dad religiosa, y esos problemas podriamos considerar que son y han si-
do universales.

El hilo argumental de la exposicién giraré alrededor de la impor-
tantisima relacién que se establece entre los hombres y el mundo sobre-
natural. Comenzard ilustrando el papel que desempeiia la religién en la
sociedad -fundamentalmente en lo que respecta a su papel legitimador
del orden establecido-, y continuaré analizando el fenémeno rgiginsu a
través de sus componentes mas definitorios: squién lleva a cabo el contac-
to2, sdénde tiene lugar?, scémo se realiza? y scudles son los objetos invo-
lucrados en él2 Estas interrogantes nos conducirdn directamente a los re-

es y especialistas religiosos, a los espacios sagrados, a los rituales y a
K:s objetos de culto.

Tal y como se concibe hoy la actividad religiosa, sobre todo
desde planteamientos antropolégicos, tenemos que abordarla como un
proceso comunicativo, altamente especializado, que tiende a perpetuar
una concepciéon del mundo elaborada socialmente, y a transmitirla de
generaciéon en generaciéon con las menores variaciones posibles. Si co-
mo hemos visto existe una clara correspondencia entre el mundo de los
hombres y el mundo de los dioses, y si esa correspondencia es la base
fundamental de la legitimacién idenrégicu del poder, podemos conside-
rar %ue la actividad religiosa tiene como Ffin ﬂli::rimc: la conservacion del
mundo.

Partiendo de estos presupuestos, la religidon se mostrard como
una realidad en la que los aspectos formales tienen méas importancia
que los contenidos, donde los procesos, en si mismos, constituyen el ar-
mazoén sintactico de la comunicacién, y donde hombres, espacios y ob-
jetos se articulan a la bisqueda de un sélo fin: hacer coherente su pro-
pio mundo.

e’
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EL MOSAICO DE PLUMAS:
LA INMACULADA CONCEPCION.
ICONOGRAFIA, TECNICA'Y RESTAURACION.

Dolores Medina
Departamento de Conservacién del Museo de América

La obra artistica objeto de este estudio es una representacion de
la Inmaculada Concepcién que se encuentra entre los fondos del Museo
de América con el nimero de inventario:12.342.

Fué adquirida por el Estado, para el Museo Arqueolégico Nacio-
nal (seccién americana) a Dia. Joaquina Gil Delgado, el 30 de Junio de
1948, segin consta en el expediente nimero 19 gel Museo de América y
prucedeege un taller mexicano.

La representacién de la Inmaculada suscita variadas polémicas en
cuanto a su origen y su significado. Consideraremos cuales son.

ICONOGRAFIA.

El punto de partida es la idea de que la Concepcién de la Virgen
existia en el pensamiento de Dios, antes del comienzo del mundo. Pero
desde el punto de vista de la evolucién iconografica este tema se tendria
que situar en el Oltimo lugar en las representaciones de la Virgen ya que

no existia en la Edad Media y aparece mucho después de las Virgenes de
Majestad y de Piedad.

Segion el Dogma catélico, la Inmaculada Concepcién es el privile-
gio en virtud del cuz? la Virgen Madre es la Gnica de las descendientes de
Eva que habia sido concebida sin pecado. Asi pues es totalmente diferen-
te de la Maternidad Virginal y de la Asuncién.

El Dogma se elabora a partir de teorias distintas. Nada en las Es-
crituras anch la realidad de una Virgen concebida sin pecado. S.Agus-
tin no afribuyé nunca a Maria la exclusién del pecado original.

En el siglo Xlll, S. Buenaventura, doctor seratico, escribe: “cree-
mos que la Virgen ha sido santificada, después de haber contraido el pe-
cado original”. Santo Tomas de Aquino se situa entre los negadores de la
Inmaculada Concepcién; opina que Maria ha sido concebida con el peca-
do original puesto que ha sido concebida por la unién de dos sexos. Ade-
mas si ella no hubiese contraido el pecado original no habria necesitado
la intervencién de Cristo y entonces éste no seria el Redentor universal.

Asi pues el postulado de la Concepcién Inmaculada de la Virgen se
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contradice con los Dogmas fundamentales de la Docirina Cristiana: la uni-
versalidad del pecado en los hijos de Adan y la universalidad de la Reden-
cion por Cristo. Pero la polémica continia. Desde el siglo IX la fiesta de la
Concepcién de la Virgen, de origen oriental como todas las fiestas de la Vir-
gen, se infroduce en el calendario irlandés. Los franciscanos toman partido
contra la tésis tomista y afirman que Maria fué preservada del pecado origi-
nal desde siempre y la adhesion mayor fué la de la universalidad del pais.

Aprobada por el Papa franciscano Sixto IV en 1477 la doctrina
de la Inmaculada Concepcién nace, como la mayor parte de las creen-
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cias, de un postulado teolégico, de una opcién transformada en afirma-
cién positiva, de un deseo sentimental erigido en certeza. La Sorbona lo
acepta en 1496 y asi la creencia sigue extendiéndose.

En el siglo XVII después de los franciscanos, los jesuitas se suman
a la creencia y el Concilio de Trento consagra su ’rriun|!o. En Espana en
1644 la fiesta de la Inmaculada Concepcién fué instituida con el rango
de fiesta de precepto (obligatoria) y asi se explica la importancia de este
tema en la pintura espafiola del sigf; XVI.

No quedaba mas que un paso a dar: la Iglesia romana convierte
la creencia de la Concepcién Inmaculada de la Virgen en Dogma con la
Enciclica “Ineffabilis Deus” publicada por el Papa Pio IX el 8 de Diciem-

bre de 1854

REPRESENTACION ICONOGRAFICA

La Inmaculada Concepcién ha sido representada de dos formas
diterentes: simbélicamente en el “Encuentro de S. Joaquin y Sta. Ana ante
la puerta dorada” o de “Muijer revestida de sol” del Apocalipsis, de pie
sobre una luna creciente.

Hacia finales de la Edad Media aparece una nueva representa-
cion de este tema: la Virgen Inmaculada, enviada desde el cielo por Dios
que la ha elegido para la obra de la Redencién, desciende sobre la tie-
rra. De pie sobre una luna creciente, coronada de espinas, extiende los
brazos como los orantes de las catacumbas o junta las manos sobre su
pecho.Para distinguirla de la Virgen ascendiente de la “Ascensién” se la
representa con los ojos bajos, hacia la tierra mientras que la de la “Asun-
cion” tiene los ojos elevados, al cielo donde Cristo la espera.

Oftra representacién de la Inmaculada Concepcién la presenta ro-
deada de los simbolos de las Letanias que son sus armas como los instru-

mentos de la Pasién son las de Cristo.

FUENTES ICONOGRAFICAS.

La representacién procede del Antiguo y Nuevo Testamento, del
Cantar de los Cantares y del Apocalipsis.

De los dos primeros son las representaciones de la Virgen como
la Sula mita del Cantar de los Cantares, comparada con los astros (sol y
luna) y con la estrella del mar. Asi también la Inmaculada es un jardin ce-
rrado, una fuente de los jardines, un pozo de aguas vivas, comparada
con el cedro del Libano, e' olivo, los lirios y el rosal: “Mi hermana, mi es-
posa, es un jardin cerrado, una fuente selﬂ;du, un manantial de agua vi-

va. (Cantar 4,12).

También se la denomina como espejo sin mancha, torre de Da-
vid, ciudad de Dios y puerta del cielo. Los otros atributos de la Inmacula-
da Concepcién estan sacados del Apocalipsis 12: “Aparece en el cielo
una mujer vestida de sol, que tiene la luna Ec:in sus pies y sobre su cabe-
za una corona de 12 estrellas”. La luna, nunca representada plena, como

|- Rostro de lo Virgen: levantamiento, falla

de plumas y repinte.

2.- Rostro de la Virgen y mano derecha.
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3.- Detalle de la mano izquierda de la
Virgen

4.- Mano derecha de la Virgen

en la Crucifixiéon, evoca también en su forma de media luna, el atributo
de la castidad de Diana.

Después de la Victoria de Lepanto, la Cristiandad quiso interpre-
tar la media luna como un triunfo de la cruz sobre la media luna de los
turcos.

DATACION ICONOGRAFICA.

La primera representacién del motivo de la Inmaculada Concep-
cién es de 1492 y es una pintura del pintor veneciano Carlo Crivelli que
hoy estd en la National Gallery de Londres, con una filacteria que afirma
su origen inmaculado. Y después en 1505 en forma de grabado sobre

madera en “Las Horas de la Virgen al uso de Roma” publicado en Paris
por Thielman Kerver.

Se representa luego en el Arte italiano del Renacimiento. La idea
que se persigue es presentar que la Gracia de Maria redime la falta de
Eva. También se la representa descendiendo sobre el arbol de la ciencia
del lz:iien y del mal al pie del cual Eva y Adan cometieron el pecado ori-
ginal.

Pero es sobre todo en el Arte Barroco del s.Xll cuando se fija el ti-
po definitivo de representacién de la Inmaculada Concepcioén.

Eliminados los simbolos de las letanias con que la habian carga-
do los tedlogos, aparece solo rodeada de éngeles, Fjuneu sobre una ju-
ria celeste y pisa una media luna. A veces, para simbolizar su victoria so-
bre el pecado original sus pies, que se asientan en un globo, aplastan la
cabeza de la serpiente tentadora.

En la Espaia mistica se adopta este tema creado en ltalia y se en-
riquece con un particular genio que aportan pintores como Zurbaran, Ri-
vera y Murillo sobre todo.

REPRESENTACION ICONOGRAFICA DEL MOSAICO DE PLUMAS DEL
MUSEO DE AMERICA.

Si, como hemos escrito anteriormente, el tema de la Inmaculada
Concepcién surge en ltalia a fines del s.XV y para el s.XVIl ya se ha
despojado de los atributos tomados de las letanias marianas, la Virgen
del Museo de América corresponderia como fecha méas temprana al
s.XV| pero existe una peculiurit:f::d: El tema, llevado de Espaifia a Améri-
ca, supuestamente a través de grabados o pequefas representaciones
pictéricas, tardara algin tiempo en ser adoptado por la poblaciéon indi-
gena y por esta reinterpretado. De forma que cuando algunos motivos
estuviesen de moda en Mexico colonial en Espaiia puede que se tuvie-
sen ya en desuso.

Es decir, todo arte americano de ipocu colonial presenta un cier-
to retraso, un anacronismo a veces hasta de un siglo o mas, por el proce-
so de transmisién y aculturamiento que conlleva.
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La Inmaculada del Museo de América, pertenece a taller mexica-
no del s.XVII Y se representa como una Virgen coronada con aureola de
rayos al rededor de E:I cabeza y cuerpo, rodeada de una gloria de nubes
en la que aparecen representados, de izquierda a derecha y de arriba a
abajo los siguientes motivos: El sol, el Padre creador bendiciendo y bajo
él la Paloma del Espiritu Santo y la luna creciente, con rostro. Dos cabe-
zas de angelitos rodean al Espiritu Santo y una estrella luce bajo el sol.

En la misma nube (en blanco, con curvas encontradas de color
azul) esté la representacién, a la izquierda de la Virgen, de la Puerta del
Cielo y a la derecha el Espejo sin Macula y el Pozo de Aguas Vivas.

La imagen tiene los ojos bajos, dirigidos a la tierra a donde des-
ciende y las manos levantadas, como orante; lleva un manto dorado y pi-
sa la media luna bajo la cual aparecen tres cabecitas de angeles.

La franja inferior bajo la nube, estd ocupada por: a la izquierda
la Ciudad de Dios, el olivo y los lirios. A la derecha esta la Torre de Da-
vid, el Jardin cerrado y el Rosal, con la Fuente de los Jardines. La obra se
i:mmp||efa con una cenefa decorativa de motivos geométricos en los cuatro
aterales.

TECNICA DE EJECUCION.

La Inmaculada, objeto de este estudio, estd realizada segon una
técnica de mosaico de plumas que ya existia en época Prehispanica y tie-
ne su origen en Mexico. Tiene la peculiaridad de estar realizada sobre un
soporte metdlico y no sobre madera. El metal es cobre laminado con ace-
bado manual que muestra la huella de los instrumentos de batido.

En un principio la elaboracién de un trabajo de plumeria se ba-
saba en colocar deﬁcndument& las pluma, previamente seleccionadas,
mediante el procedimiento de unudﬂcﬁj o amarrado y el de pegado, sien-
do este Ultimo el que por medio de la técnica decorativa denominada
“Mosaico” adquiere mas desarrollo depués de la llegada de los espaiio-
les a América.

En el siglo XVI hubo en México dos centros de elaboracién de ob-
ietos de plumeria: el de Amatlan y el del estado de Michoacan, ambos
utilizando la misma técnica: una vez seleccionadas las plumas las dispo-
nian sobre una paleta como si fueran pigmentos y las igan pegando con
engrudo. Las plumas no iban pintadas y tenian los colores naturales de
diferentes aves.

A fines del siglo XVI se desarrollé una técnica complementaria;
las tiras de plumas se sustituyen en ciertos casos por papel y oro y tam-
bién posteriormente se recurrié a pintar rostros y manos. Esto ||evagc: im-
plicita la pérdida de calidad en beneficio de la rapidez de ejecucién.

En el caso de la Inmaculada del Museo se observan alguno de es-
tos recursos puesto que en los bordes de la obra y también en el contorno
de los objetos y la figuras, se encuentra papel y oro pero sin embargo las
carnaciones estan todas realizadas con plumas segun la técnica primitiva

5 .- luna creciente. en el dngufr:: superior de-
recho.

6.- Banda decorativa con papel en el lale
ral derecho
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y sin haber sido pintadas, conservando los colores naturales del plumaje
de las diferentes especies de aves utilizadas.
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En cualquier caso las plumas van aplicadas directamente sobre el
papel amate (Fibra vegetal) y no en contacto con el metal.

RESTAURACION.

ESTADO DE CONSERVACION.

La pieza estd bastante deteriorada como resultado del paso del
tiempo, la humedad y la manipulacién que ha sufrido en las distintas ubi-
caciones que ha tenido a lo largo de los afos.

Ha padecido la ocupacién de colonias de hongos que velaban su

nitidez y compometian la integridad del metal, en la actualidad totalmen-
te eliminados.

7.- Bando decorativa en el lateral inferio Los problemas principales que presenta en la actualidad son:
erecno.

a: Lévantamiento de la capa dé plumas y el papel amate en grue-
sas escamas.

b: Pérdida de plumas en varias zonas y opacidad y pérdida del
color de estas.

c: presenta numerosos repintes hechos al éleo directamente sobre
el metal que afean el conjunto de la obra e incluso recubren
parte de las plumas originales.

d: En la parte inferior central tiene una irng:ortan’re grieta, solapa-
da que pude progresar si no se trata y fija convenientemente.

e: El metal al dorso estd muy ennegrecido y presenta focos de co-
rrosién que hay que eliminar.

PROPUESTA DE RESTAURACION.

Una vez realizados los ensayos pertinentes se determina fijar las
plumas a su soporte metdlico con: una primera capa de paraloid en tri-
cloroetano al 4% Para fijar el color con el que se han pintado los papeles
que sirven de contorno a las plumas y que destifien con una sustancia

8 - Parte inferior central: grieta acuosa.

La siguiente capa (pasadas 4 horas) de acetato de Polivinilo en
agua en la proporcion 35%: y después aplicando una hoja de Melinex y
peso hasta 5 horas méximo, dejando evaporar al aire hasta su secado fi-
nal para que no se concentre la humedad y pueda afectar al metal (Re-
cnrcremns que previamente se ha establecido una barrera contra la hume-
dad con la Resina acrilica antes citada).

Este es el método que mejor ha resultado en las pruebas de labo-
ratorio efectuadas.




EL MOSAICO DE PLUMAS:
LA IMACULADA CONCEPCION. ICONOGRAFIA, TECNICA Y RESTAURACION

El proceso a seguir seré iues proceder de la misma forma por
pequefias areas no comunicadas, hasta obtener la fijacion del color y las
plumas de toda la obra.

Para la eliminaciéon de los repintes al 6leo se utilizara Dimetil-For-
mamida y acetato de Amilo a partes iguales, terminando de eliminar los
restos a punta de bisturi. También hemos obtenido buenos resultados con
el decapante de Winsor and Newton de nombre “Art Gel” dejandolo ac-
tuar unos segundos y retirandolo con un hisopo seco.

La grieta que presenta el cobre del soporte se ajusta evitando so-
lapamiento, aplicando al dorso unos puntos de soldadura en frio. La eli-
minacién de la corrosion se hace con fibra de vidrio puntualmente y éci-
do acético protegiéndo el metal con una Resina Sintética tipo Paraloid
B-75 en disolucién al 5% en disolvente Nitrocelulésico.

Para la reintegracién en las zonas de pérdida de las plumas, se
igualaréa la superficie con un estuco especial para metales (F.E.W: Surfa-
cing Filler) y dada la imposibilidad de la reintegracién del plumaie, tan
s6lo se entonaré la superficie estucada con témperas o acuarelas que den
una visién correcta derr:ﬂniuntu.

Después de esto sélo nos restara estudiar un sistema de exhibi-
ciéon adecuada con la categoria de la pieza analizada, en vistas a su me-
jor conservaciéon y a la préximidad de su ubicacién en el cercano montaje
del Museo de América.

P.D.: En la actualidad se estan reralizando ensayos para la adhe-
rencia de la pluma al soporte con el adhesivo “PANIKER" (Mezcla de isé-
meros disueltos en hexano) porque no tiene ningin componente acuoso.
Y para la reintegraciéon, en vez de estuco, pulpa de papel que dé una
textura maés similar a la plumeria original.
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FOTOGRAFIA Y DISCURSO ANTROPOLOGICO:
INUIT EN MADRID, 1200

Ana Verde Casanova
Museo Nacional de Antropologia

| “... El testimonio de las cémaras no llega nunca (...) a
restituir lo que el tiempo y la distancia han abolido sino que,
mas bien supone la constatacién de lo que se ve a su traveés,

sencillamente ha sido” (Lépez Mondejar 1989:9)

Tras largas décadas de olvido y abandono en archivos privados y
publicos, la fotografia ha despertado en los Gltimos afos el interés por su
estudio y la consideracién de ser una valiosa fuente documental de caréc-
ter hncﬂ:menfdmente histérica. En los archivos piblicos esta valoracién
ha corrido pareja con su conservacién, clasificacién y catalogacién, asi
como con la adquisicién de nuevas colecciones en manos de particulares,
la realizacién de diferentes exposiciones y la aparicién de varias publica-
ciones en gran parte catdlogos de estas Oltimas. En este sentido y, como
pone de manifiesto Lee Fontanella (1989) la fotografia espafiola ha per-
manecido desconocida hasta la década de los 80, que se presenta como
la recuperadora de la fotografia en nuestro pais. Por por otra parte este
obscurantismo histérico no ha repercutido sélo en su escasa valoracién,
como técnica y como producto, sino también en su significacién e inter-
pretacién y en el olvido de aquellos que les dieron vida, los fotografos. A
ello hay que unir que las escasas puljicuciﬂnes aparecidas se han centra-
do més en una “serie de hechos estilistico-biogratico-tecnolégicos” que
“en una trayectoria de contemplacién, lectura e interpretacién” (Fontane-
la 1989:18), y aunque ha sido el paso del tiempo elpque le ha asignado
su valor como documento histérico, la informacién que contienen Se ca-
racter cienfitico, social o etnogréafico asi como su significacion, estd co-
menzando a despertar el interés de los estudiosos de diferentes discipli-
nas. Tal es el caso de la antropologia.

Ya en el S XIX, la fotografia fue vista como una técnica auxiliar
de investigacién antropolégica al aportar imagenes que reforzaran el co-
nocimiento de ofras culturas, mediante la representacién de diferentes ti-

os raciales y elementos culturales, desbancando de forma paulatina @
os dibujos, grabados y representaciones pictéricas que habian cumplido
esta Funciéniustu el momento. La fotografia se constituyd asi en un me-
dio de “atrapar”, transcribir e ilustrar la imagen del otro, en un momento
en que los antropélogos, definidos como de “sillén”, se dedicaban a la
recopilaciéon de crnotas culturales acerca de las sociedades humanas, obte-
nidos fundamentalmente de expediciones y viajes que tenian otros fines,
con el fin de andlizar la evolucién cultural y establecer las etapas del de-

85



Ana Verde Casanova

1. En los Oltimos afos Dolores Adellac esta

86

realizando un gran irabajo en cuanto a

su conservacion, registro y cataloga-

ciénc?r queremos manifestarla nuestro
agradecimiento, por la ayuda que nos
ha prestado para la reclizacion de este
rabajo.

sarrollo. Paulatinamente la fotografia se fue convirtiendo, junto con el film
etnografico, en un medio de registro cientifico de la observacién de he-
chos humanos y por tanto en una parte de la metodologia antropolégica
junto con el trabajo de campo y el andlisis de datos. Sin embargo, aun-
que los medios audiovisuales caminaron de la mano de la antropologia
en su desarrollo como ciencia, no serd hasta los afios 60 cuando tenga
lugar el nacimiento de una subdisciplina llamada “antropologia visuc:?",
centrada en el andlisis del valor de la imagen como registro de observa-
cién directa, y el uso de los medios audiovisuales como método de reco-
gida de observacién y fuente de investigacion de campo (Collier 1957),
es decir como método de soporte vélido de la investigacién social. Pero
enire sus metas estd también determinar el valor de |ﬂ$ﬂ|‘ﬂgrﬂﬁﬂ histérica
para informar culturalmente mediante su contextualizacién. Asi, la per-
cepcién de las imagenes fotogréticas ha sufrido una evolucién con el
tiempo en su valoracién, no interesando sélo su carécter ilustrativo de as-
pectos sociales y materiales, sino las posibilidades de su uso para “docu-
mentacién y conocimiento de la cultura tanto del tema representado como
del fut&grurﬂ" (Scherer 1992:34), es decir, no cuenta tanto la intenciona-
lidad etnogréfica en su obtencién, cuanto cémo es usada para informar
culturalmente. En suma, cédmo fueron construidas y percibidas.

En lo anterior se haya implicita la diferenciacién entre la fotografia
antropolégica y la fotografia histérica definida como de interés antropolé-
gico. La primera, fruto de una intencionalidad especifica al obedecer a un
interés cientifico, es obtenida durante la investigacién con un carécter de
soporte ilustrativo, interpretativo o metodolégico de la misma. La segunda
aunque carente de dicha intencionalidad es fruto de diferentes motivacio-
nes, ideologias o situaciones histéricas que permiten una lectura social,
cuando no es su referente el que les hace adquirir el carécter de documen-
tacién antropolégica. Sin embargo al remontarnos en el tiempo es dificil
establecer una barrera entre ambas, méxime cuando se desconocen los
méviles que llevaron a su obtencién. El desempolvamiento de los archivos
conlleva como resultado la aparicién de fotografias ignoradas, perdidas o
carentes a primera vista de significacién, que nos sorprenden y nos atraen
por lo que tienen de chocante e impactante en relacién con su temética,
realismo o descontextualizacién, despertando nuestro interés y motivacién

ara darles una significacién y un contexto. O lo que es los mismo, descu-
Erir las razones que llevaron a su obtencién, el valor antropolégico que se
les asigné como medio de transmitir o transcribir informacién antropolégi-
ca y si fueron utilizadas para la elaboracién de algin discurso.

Las péginas que siguen van a hacer referencia a una serie de fo-
tografias que gespertumn nuestro interés por los motivos arriba expues-
tos. Pertenecen a los fondos del archivo fotogréafico del Museo Nacional
de Etnologia, que no ha constituido, hasta época reciente, una excepcidn
a la ténica general en cuanto a su catalogacién y estudio (1}, y cuyo in-
terés no lo despierta tanto su volumen cuanto su conexién con el inicio

de la fotografia antropolégica en Espaiia, remontadose su origen al si-
glo XIX.

Las mencionadas fotografias se refieren a un grupo de inuit que
fueron exhibidos en los Jardines de Recreo del Buen Retiro de Madrid,
durante los meses de marzo y abril de 1900. Su realizacién y desarrollo
se enmarca dentro del contexto de las exhibiciones de pueblos que tuvie-
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ron lugar en diferentes ciudades europeas y americanas (Feest 1987
1991) y que encontraron su impulso a raiz c{e la Exposicién Universal ce-
lebrada en Londres en 1851. Su documentacién (2) nos ha permitido in-
crementar su nimero, ya que aunque en el museo existen veinticinco foto-

rafias, figurando en el archivo la compra de ocho, en la actualidad
Eemas logrado reunir cuarenta y una.

Tras un primer examen de las mismas y desconociendo totalmente
su procedencia y confexto, establecimos una division en tres grupos, aten-
diendo a su procedencia fisica o el lugar donde habian sido obtenidas.
En el primero incluimos las fotogratfias tomadas “in situ”, es decir en el ar-
fico. En el segundo las realizadas en estudio, aunque sin saber en que
pais, y el tercer grupo las obtenidas en el Jardin del Buen Retiro, lugar
que se ponia claramente de manifiesto en el fondo de las mismas, y que
era refrendado por la informacién que contienen algunas, escrita en su
parte posterior a mano. Lo primero que observamos, atendiendo a estas
caracteristicas, es que los nimeros no cuadraban, ya que las ocho foto-

rafias compradas en realidad eran nueve, siendo esto sin duda un error
3& registro. Un segundo examen se centré en la informacién que podian
contener: fotégrafo, documentacién escrita, copyright, formato... El ras-
treo de la prensa ilustrada de la época nos ha permitido encontrar tam-
bién la reproduccién de 16 imagenes mas, pertenecientes a tres fotogra-
fos, que incluimos en este estudio como un cuarto grupo, considerando

ve aunque su intencionalidad de partida sea diferente, ya que estén uni-
ﬂus al desarrollo del periodismo grafico, se integran, como veremos, den-
tro del mismo discurso representacional e ilustrativo de la cultura a que
hacen referencia por corresponder al mismo momento histérico e idejlé-
gico. Por otra parte y como explicita Ross (1990), las fotografias de valor
etnogréfico pueden incluir tanto las tomadas con el propésito de recoger
aspectos visibles de la cultura, y aquellas que no tienen tal intencién de
partida ain cuando exista.

Es en este contexto en el que nos interrogamos sobre el interés de
esta documentacién, si es que lo tiene, para la historia de la fotografia
del Artico y de Espafia. Asi mismo, cuél es su valor o significacién en el
contexto del desarrollo de la antropologia espariola y de la historia inuit,
dentro del discurso antropolégico del s. XIX. Pero si la investigacion de la
naturaleza del material fotografico en conexién con la disciplina antropo-
lbgica implica la identiticacién, de personas, actividades, objetos o proce-
sos; la inferpretacién cultural, social o econémica de lo que representa y
su contextualizacién en el lugar y en el tiempo (Ross 1990), y ademas el
conocimiento de las circunstancias en que la foto fue hecha, que repre-
senta, quién la hizo, dénde, cuando, por qué, para qué, y cémo fue usa-
da la imagen (Scherer 1992), la contextualizacién de los datos tienen que
encontar significién en un discurso.

SU VALOR EN RELACION CON LA HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA.

Aunque los datos que vamos a mencionar se mantienen en un ni-
vel de lectura puramente gescriptivn, de unas caracteristicas mas fisicas
que técnicas, en ellos se encuentran algunas de las claves o pistas que
han permitido su ubicacién o contextualizacién dentro de la historia de la
fotografia espariola y del artico.

2. los trabajos relativos a esta documenta-
cién, que ha permitido la reconstruccion
de la historia de esta exhibicion, han si-
do ya publicados (Verde 1992) 5&5I:im
en vias de publicacién (Verde 1993).
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El periodo a que pertenecen, 1900, lleva implicito a nivel general
la popularizacién decin Fﬂlogruficr, el crecimiento del amaterismo y como
consecuencia el abandono de los estudios fotogréficos, asi como su utili-
zacién en viajes de investigacién o descubrimiento. Ha pasado ya la épo-
ca de las largas exposiciones, de la obtencién de una séla prueﬁa y de la
necesidad de los laboratorios contiguos. En los Gltimos afios del S. XIX los
avances técnicos se suceden muy rapidamente y se pasa de la técnica del
colodién humedo a la placa seca de gelatino-bromuro, del soporte de
cristal al celuloide y a la revolucién del “film de nitrato de celulosa”, co-
mercializado por George Eastman y la casa Kodak (Sougez 1991 y Con-
don 1989). Sus consecuencias son la accesibilidad de la fotografia al

gran publico.

En el caso del artico estos avances supusieron una revolucién, al
facilitar la obtenciéon de fotografias en un medio, en el que “las extremas
condiciones de frio y oscuridad, la ausencia de adecuadas cémaras oscu-
ras y los problemas de transportar fragiles equipos fotograficos en el te-
rreno, hizo que desde el principio la fotografia... fuera una tarea a menu-
do ardua y frustrante” (Condon 1989:46). Por otra parte, si las primeras
ilustraciones fotogrdficas de los habitantes del artico estan en conexién
con viajes y expediciones de exploracién, y su obtencién se debe funda-
mentalmente a exploradores y cientificos que recibieron el apoyo de go-
biernos o instituciones como el Museo de Historia Natural de Nueva York
(Condon 1989 y Ross 1990), el paso del tiempo y la evolucién tecnolégi-
ca permitié la obtencién de fotografias, de forma cada vez més masiva,
por parte de misioneros, balleneros y comerciantes.

En este contexto es en el que hay que integrar las cinco fotografias
pertenecientes al primer grupo, es decir las obterﬁaus en Labrador. Tres de
ellas presentan similar formato y montaje, y aunque no aparece el nombre
de ningin fotografo una contiene la siguiente informacién: “Eastman Ko-
dak Company; Rochester, N. Y.”, lo que pone de manifiesto que fueron re-
veladas en los Estados Unidos. Por ofra parte, y desde un punto de vista
técnico, la informacién referente a “Eastman KQJCI'(”, confirma el momento
histérico a que pertenecen que sin duda se sitia en la Oltima década de
1900. Dentro de este contexto histérico es dificil determinar su adjudica-
cién a un fotégrafo pero tal vez su obtencién se deba a R.Taber, empresa-
rio americano que trajo a los mencionados inuit a Europa para su exhibi-
cién, ya que de las otras dos fotografias del grupo, similares a su vez en
formato y montaje, una tiene su copyright, dato que al determinar la pro-
piedad de la imagen tal vez conlleve también el de su realizacion.

Las del segundo grupo, que también presentan a su vez similar
formato y montaje, y corresponden a retratos de cuerpo entero, tienen el
mismo copyright, excepto una cuyo fondo nos lleva a pensar si incluso no
seria obtenida en Mc:dFr)id. Si esto fuera asi, en ella estaria el error nime-
rico a que ya hemos hecho referencia. Por otra parte, y al ser R.Taber su

ropietario y venderlas al Museo de Madrid, es de légica suponer que no
Fueron obtenidas en Espaiia sino en un estudio fotografico de América o
Londres, de donde vino el grupo.

Por oftra parte, “Los 90 madrilefios marcaron un cambio técnico,
avalancha de papeles “preparados” y el dominio casi absoluto de las
placas de bromuro de plata” (Pando 1986:222), a lo que se une el inte-
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rés por la fotografia en color, la llegada del cine y la cémara portatil e
instantanea. Sabemos por Publio Lépez Mondejar (1989 y 1992) que en
1897 existian 58 estudios en Madrid, entre ellos el de Eduardo Otero, y
que se calcula la existencia de mas de mil fotégrafos amateurs en 1900,
lo que colocé a los profesionales en una situacion de trabajo dificil dada
la competencia. Sus consecuencias fueron el decaimiento de los estudios
fotograficos frente al trabajo realizado fuera de ellos, desarrollandose
una gran parte del mismo de la mano del reporterismo gréfico, que aun-
que tiene un origen anterior en Espafia, en esta época se vio impulsado
por el perfeccionamiento de la técnica fotomecanica, y el surgimiento de
nuevas revistas.

Dentro del tercer grupo de las fotografias dos tienen impreso el
nombre del fotégrafo, Eduardo Otero, cuyo estudio llamado “Luz y Arte”
estaba situado en la calle Alcala 19. Son retratos de dos grupos de “es-
quimales” tomadas en los Jardines de Recreo del Buen Retiro. De Eduardo
Otero Diaz sabemos, a través de Juan Pando (1986), que habia nacido
en Madrid y que es considerado como miembro de la tercera generacién
de fotografos esparioles, siendo uno de los més renombrados. Su nombre
estd unido a la fotografia de retrato, destacando por su “academicismo
expresionista” (Pm?t?a 1986:216) y por .unos originales caracterizados
por “una exquisitez absoluta en la presentacién” (Pando 1986:224). Dato
que es también corroborado por Manso Garcia (1986:378) al manifestar
que “junto a esta forma de hacer retratos, (excepcional), aparezca la pul-
critud y el buen cuidado”. '

El resto, constituidas por retratos individuales, carecen de referen-
cias sobre el fotégrafo y, por ofra parte, aparecen duplicddas. Unas en
papel, figurando en alguna escrito a lapiz por detras “Jardin del Retiro,
1900” y otras enmarcadas por grupos sobre cartulinas de gran tamafio,
en las que aparece como ftitulo “Esquimales de la Peninsula del Labra-
dor”, lo que nos hace pensar si en algén momento de la historia del Mu-
seo fueron utilizadas para algin montaje o exposicién. Su obtencién sin
duda estd en conexién con el laboratorio de fotografia que habia en el
mismo, cuya existencia conocemos por escuetas rZ?erencic:s documentales
y por el material que ha quedado como huella de su trabajo, integrado
por fotografias y un gran nimero de placas de cristal, al no haber sido

r desgracia su historia todavia suficientemente documentada. Que este
aboratorio ya funcionaba en 1897 lo ponen de manifiesto algunas plao-
cas de cristal que hacen referencia a la exhibicién de ashantis que tam-
bién tuvo lugar en Madrid en dicho afio. Por ofra parte su actividad esta-
ria en conexién con profesores del Museo de Ciencias Naturales, algunos
de cuyos nombres, como el de M. de la Paz y Graells o Isern, aparecen
unidos desde un periodo muy temprano al avance de la Fﬂfﬂgrﬂﬁﬂ ama-
teur espanola (Lopez Mondejar 1989).

El resto de las fotografias, obtenidas de la prensa de la época,
conectan con el reporterismo grafico y por tanto con el desarrollo del pe-
riodismo, figurando los nombres de los fotégrafos asociado al de las re-
vistas del momento: F. A. Delgado al Nuevo Mundo, Amador a La llustra-
cién Espaiola y Americana y Asenjo al Blanco y Negro. Sin duda la
caracteristica fundamental de este material es la inmediatez de la imagen
en noticia (Pando 1986) y su cardacter documental y testimonial del acon-
tecimiento Unico (Fontanetla 1981).
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SU VALOR EN RELACION CON LA ANTROPOLOGIA.

El siglo XIX se corresponde con los viajes de exploracién del arti-
co que tenian por finalidad la bisqueda del paso del noroeste. Financia-
dos en un primer momento por Ingcluferru, posteriormente serGn promovi-
dos por Canadé para implantar su presencia y soberania en las islas del
artico, cedida por Inglaterra en 1880, y para potenciar su conocimiento
del medio. A partir c]qe este momento los viajes cientificos también corre-
rén a cargo de suecos, daneses o americanos, como son las expediciones
de Nansen, Radmussen, Elisha Kent Kane, Cook o Peary. A los pintores

rimero y fotégrafos después que acompaiian a estas expediciones se de-
Een las representaciones, cada vez més numerosas, del artico y sus habi-
tantes, estando por tanto la historia de la fotografia de esta regién unida
a la de los viajes (Condon 1989). Desde el primer daguerrotipo obtenido
en el artico por el fotégrafo Amos Bonsall, miembro 36 la expedicion de
Elisha Kent Kane en 1853, hasta la utilizacién de la pelicula de rollo de
nitrato flexible comercializado por Kodak en la expecﬁcifm al Polo Norte
de R.E.Peary en 1908-9, se van sucediendo las innovaciones fotograficas
y la introduccién de su uso. En relacién con ello estd la calidad y el inte-
rés del material perteneciente a este periodo, que desde un punto de vista
antropolégico se centra tanto en la lﬁﬂcién de imégenes relztivus a la vi-
da inuit mediante la obtencién de retratos individuales y la ilustracién de
tatuajes, indumentaria, posturas o acciones en relacién a la caza, pesca,
transporte...como en plasmar los cambios culturales operados a raiz del
contacto. Siendo su ﬁnulidnd Oltima ilustrar libros e investigaciones asi
como documentar colecciones etnograficas (Ross 1990).

Las primeras fotografias relativas a los inuit de la peninsula de
Labrador pertenecen a la expedicién del pintor americano William Brad-
ford realizada en 1869 a las costas de Labrador y Groelandia, debién-
dose a los fotégratos Dunmore y Critcherson la obtencién de cientos de
placas y posteriormente a Albert P. Low cuyos viajes culminaron con la
expedicién al értico en 1903-4. Sin embargo los Eil‘timc:s. afios del s. XIX
se corresponden con el incremento de un mayor contacto con la regién, lo
que va unido a la utilizacién cada vez méas masiva de la cémara por par-
te de aficionados, presentando las publicaciones de principios de siglo
numerosas reproduciones de ilustraciones fotogréaficas.

Dentro de este contexto histérico es dificil asignar a un fotégrafo
la obtencién de las fotografias a que estamos haciendo referencia, a pe-
sar de que pensamos que se deben a Taber, lo que pondria de manifiesto
que él contratd directamente a los inuit en Labrador, organizando su gira
posterior. Aspecto que tal vez se confirme por el hecho de haber sido ob-
tenidas durante la época estival. También es dificultoso determinar, la in-
tencionalidad de su obtencién, que pensamos constituye mds una ilustra-
cién que una fuente de documentacion representativa de una regién y sus
habitantes, cuya accesibiliad todavia hoy puede ser entrecomillada. De
cualquier forma, que le fue asignado un caracter cientifico pensando que
ilustraria estos intereses, se pone de manifiesto, no sélo por el tipo de fo-
tografia, que podria ser definida de “interés antropolégico y/o arqueolé-
gico”, sino también por la informacién que aportan, escrita a mano y en
inglés en su parte posterior, dirigida a su identificacién y que acontinua-
cién reproducimos:
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- N2 Inv.1026. Koopah, el brujo de la tribu Nackvack, y hermano del jefe
Tuklavina, en su kayak en la Bahia de Nackvack. De 47 afios
de edad y tiene tres esposas. Al fondo se puede ver una maravi-
llosa cascada de agua, que cae perpencﬁculurmente 170 pies.

Desde esta se puede calcular la altura del acantilado. Copyrigh-
ter R.G.Taber. (Fig. -1)

- N2 Inv. 1027. “Eastman Kodak Company; Rochester, N, Y,”. Cabo
Mugford 3.000. Mugford Tickle. Los acantilados tienen 3.000
ies de altura y son perpendiculares. Un pequefio glaciar es visi-

Ele en la lejania.

- N2 Inv. 1208. El interior de una antigua casa esquimal construida con
musgo y huesos de ballena.

- N2 Inv. 1209. Antigua gruta esquimal de Nackvack.
- N2 Inv. 1210. Moderna gruta esquimal en Nackvack.

El valor documental de estas fotografias, como fuente de informa-

cién para la historia de los inuit de Labrador de finales del S. XIX, es im-
portante sobre todo porque representa un material que ha permanecido
inédito hasta el momento. Por otra parte las imagenes que contienen ilus-
fran aspectos que fueron vistos como de interés para la antropologia de
la época. En la bibliografia de principios de siglo referida a Labrador se
encuentran numerosas referencias a la existencia de restos de viviendas y
rutas, que constituyen enterramientos, sobre todo en el norte de la costa
ﬂcmde se considera que todavia existen grupos de “paganos”, nombre
con el que se designa a los inuit que no estaban bajo el influjo de los mi-
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nor de aculturacién. Su interés es puesto de manifiesto por B.Hantzsch
(1908) al escribir que con la cristianizacién de los nativos, las costumbres
de enferramiento paganas estén desapareciendo y con ellas la escasa posi-
bilidad de obtener material para colecciones antropolégicas. Su destruccién
estaba unida a la obtencién de material de antropologia fisica y de los ob-
jetos etnogrdticos que contenian, manifestando que él mismo habia obteni-
do una coleccién para el museo de Dresde. Algunos médicos también de-
claran haber trabajado con el material éseo que contenian, paro
determinar el caracter endémico de algunas Enfermejudes (Suk 1927).

Respecto a la documentacién de la fotografia N2 Inv. 1026 relati-
va a Koopah, cuya identificacién es casi imposible en la imagen, nos pre-
untamos si la tigura de Tuklavina no se corresponderé con ?CI de Tuglavi
ae quien hemos encontrado una fotografia y referencia en Hutton
(1912:21-41), que nos lo presenta como un viejo jefe pagano muy famo-
50, que pasd ’rogu su vida acampando entre las rocas danurte de Labra-
dor y del que nadie conocia su edad. Manitfiesta también que en esta
época su pueblo fue a la estacion de la misién morava de Killinek, para
escuchar E‘J “palabra de Dios” y él les acompafié con sus dos esposas,
siendo su estado en este momento (septiembre de 1908), segin se deduce
de las manifestaciones de Hutton, de demencia senil.

El resto de las fotografias compradas o adquiridas por la entonces
Seccién de Antropologia, Etnografia y Prehistoria tuvieron por finalidad la
obtencién de imégenes que representaran tipos fisicos. La antropologia es-
paniola del S. XIX, fuertemente influenciada por la francesa, se devanea
entre el positivismo y el krausismo, pero da un mayor impulso a las investi-
gaciones de antropologia fisica y prehistoria, impulsada tanto por las teo-
rias evolucionistas, cuanto porque la mayoria de sus integrantes eran mé-
dicos. Asi, los antropélogos de la época, siguiendo las corrientes
europeas, estan atentos a la adquisicién de cualquier material que permi-
tiera desarrollar sus investigaciones, en un momento en que la perdida de
las colonias y la situacién de crisis en que estaba sumido el pais no brin-
daba muchas oportunidades para su obtencién, sobre todo si estaba refe-
rido a ofras culturas. La adquisicién de estas imagenes para fines de estu-
dio se complementd también, en el caso de las compradas al empresario,
y de las realizadas por Eduardo Otfero, con una documentacién auxiliar
que se le afiadié en su parte posterior y que hace referencia a nombres,
procedencia geografica, edad y la relacién de consanguinidad que les
une, aunque no deja de ser curioso y contradictorio que en las obtenidas
por el personal del Museo no se consignara esta identificaciéon. Estas infor-
maciones junto con las proporcionadas por las crénicas de prensa han
permitido reunir fodos los nombres de las personas que integraban el gru-
po (Verde 1993}, y la comparacién de imagenes ha permitido la identifi-
cacién de algunas personas.

- N2 Inv. 1202. Arngnayulak, de 25 afios, de Nacvack, mujer de Nusow-
yalik. Copyrighter R.G.Taber

-N2 Inv. 1203. Ananuk, de 45 afios y de Ukasiksalik, mujer de Moutou-
yek. Copyrighter R.G.Taber

- N2 Inv 1204. Chakkanik, de 20 afos y de Kikkertaksoak. Se va a ca-

sar con Riniuk este verano.
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- N2 Inv 1205. Etirvayek, de 40 afos y de Kikkertaksoak, mujer de Obo-
loniak. Copyrighter R.G.Taber

- N2 Inv. 1200. Una familia toda de Ukasiksalik:
n® 1. John Pudjutik. 3/4 esquimal, 36 afios
n°® 2. Etuk. Esquimal puro. 17 afos (hijastro de John)
n® 3. Nikolinek. Esquimal puro. 30 afios (prima de Moutouyek|
n® 4. Monomik. Esquimal puro. 70 afos (tia de Moutouyek)
n® 5. Ajupiuk. Esquimal puro. 38 afos (mujer de John)
n® 6. Nancinelek. Medio esquimal. 6,5 afios (hija de Enutsiak)
n® 7. El jefe Ganggegatsuk Moutouyek. 53 afos
n° 8. Enutsiak. 22 afios (hija de Moutoyek)
n® 8. Ananuk. 45 afos (mujer de Moutouyek y hermana de Aju-
piuk n®5)

Fotégrafo: Eduardo Otero

-Ne Inv. 1021. (Fig. -2)
n® 1. Poaluk. 30 afos (mujer de Upik). De la Bahia de Siglick
n° 2. Upik. 37 afos
n® 3. Alautsike. 27 afios (mujer de Aluf) de Repoktulegatsuk
n2 4. Alukf. 28 afos (marido de Alautsike)
n® 5. Kuklatanak. 2 afos (hija de Aulatsike)
n® 5. Enutsik. 1 mes (hija de Aulatsike)

Fotégrafo: Eduardo Ofero



Ana Verde Casanova

=5k
R

Ctnologia, N Inv. 121

T
4

(Fig

Eire .

[ =

r

[
¥

¢

94

e

] A o g A :
S ArCnivo Iviluseo

4} Archive Museo nacional de

X i -y 7
-r‘-fl I F

F 1T 1FY
o

-

18

Si las fotografias deben ser usadas, “no como réplicas de la reali-
dad, sino como representaciones que requieren una lectura critica e infer-
pretacién” (Scherer 1992:32), siendo el resultado de ello fruto del estudio
de la interrelacién del tema de la propia foto, de la vision que tiene el foté-

rafo del “otro” y de la utilizacién que haga la audiencia de la imagen, a
a hora de c:tencf;r a ésta y al andlisis de?os datos que aportan no debe-
mos olvidar dos aspectos: que fueron obtenidas por un museo y que perte-
necen a un grupo de inlecﬂrun'res de una exhibicién de caracteristicas de
pueblos de la época. A ello habria que afadir que aunque el desarrollo
que alcanzaron estas exhibiciones obedecié a varios mﬁvﬁes (Feest 1987),
el mas potenciado fue el valor educativo que se les asigné, al presentarlos
al piblico como la exacta imagen de su cultura, en este caso la “esqui-
mal”, constituyendo la exhibicién un medio para su conocimiento, a la vez
que de entrefenimiento y diversién. Es en este contexto en el que deben ser
estudiadas, contexto que obedece a una ideologia y una politica (Edwards
1992): Por un lado las teorias del racismo de las que la antropologia hace
“una racionalizada verdad” y por otro el mantenimiento del orden colonial.

Los cientificos madrilefios siguen la moda europea de estudiar e
interesarse por los integrantes de las exhibiciones de pueblos, y los empre-
sarios, encubriendo con ello la degradacién del espectaculo, ofertan su es-
tudio al mundo cientifico a la vez que encuentran en él su apoyo indirecto
y sustento ideolégico. Este mmbiénqles proporciona un medio de incremen-
tar sus ingresos econémicos con la venta de objetos etnograficos y de ima-
genes deeius culturas que exhiben, de las que por ofra parte se aduefian al
asignarles una propiedad mediante un copyright. En este sentido la com-
pra de estas imagenes y la obtencién de otras por parte de los profesores
del Museo, satisface un interés antropolégico dirigic:flan a los estudios de ra-
za, y al basar la diversidad cultural en rasgos fisonémicos que a su vez lle-
van implicitos unas caracteristicas mentales y morales, se cile da a la foto-
grafia un papel dentro de este discurso (Edwards 1992).

Estas imagenes que representan tipos fisicos no pueden ser defini-
das como antropométricas, al no cefirse a los cdnones establecidos para
este tipo de fotografia cientifica, que se basaban en que los sujetos debian
estar desnudos, en posturas establecidas (de frente y perfil) y acompaiia-
dos de escalas de medidas, intentando trascender la imagen fotogratica a
la de “dato cientifico medible” (Spencer 1992), por lo que su valor es
mas ilustrativo que cientifico. Al retratar personajes, de cuerpo entero,
sentados (en sillas de enea), “al tres cuartos” y primeros planos, centran-
do toda la atencién en los rasgos del individuo, lo que se buscé fue sin
duda la imagen del estereotipo racial (Fig. -3, 4 y 5). La inexistencia de
escenificacion e idealizaciéon pone de manifiesto una objetividad en la
obtencién de la imagen pero también su descontextualizacién, que se in-
crementa con el choque visual que produce (y debié producir) ver un “es-
quimal” en un parque de Madrid. Estas fotografias implican también un
escaso interés en los aspectos etnogréticos, aunque de rechazo se pueden
ilustrar algunos elementos como la indumentaria, el peinado y el cambio
cultural que puede ser percibido en el uso de panuelos, broches, pulseras
y trajes ﬂe muletén, junto a los tradicionales de piel de foca cnriE:ﬁ, pre-
sentando también una nifia un abanico en la mano. Este Jesinferés por
los aspectos culturales unido a la ausencia de identificacién en la mayoria
de las imégenes, reafirma el hecho de que los personajes tueron reduci-
dos a tipos raciales.
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Los dos retratos de Eduardo Otero, referidos a grupos y no a in-
dividuos solos, presentan un mayor realismo e incluso se puede observar
un intento de recontextualizacién, al aparecer el grupo delante de una
tienda sentados sobre el trineo y rodeados de objetos de su cultura mate-
rial, correspondiéndose estas fotos mas ideolégicamente con las obteni-
das por los reporteros graficos y reproducidas en los articulos de prensa.
Estas imagenes en primer lugar registraron una verdad, -la existencia de
los esquimales en el Retiro-, a la vez que ilustraron el acontecimiento, ele-
mentos ambos que les dan un caracter testimonial.

Siguiendo las informaciones dadas por Jiménez Laynez sobre el
interés deeiu exhibicién y sus items educativos, al informar que su visién
representa un conocimiento de la imagen exacta de los esquimales y de
sus actividades, los fotégrafos intentan contextualizalizar lo que se supo-
ne es su natural asentamiento y forma de vida, pero de forma objetiva y
realista aunque exenta de cuurquier romanticismo. En las imagenes utili-
zadas para acompanar e ilustrar las crénicas de prensa, se representan
las esquimales junto a sus viviendas o realizando actividades, y en los ti-
tulos o pies de foto que se les asigna, se pone de manifiesto una generali-
zacién, determinada por el uso 3& términos impersonales o la utilizacién
de articulos indeterminados: “Casa de nieve y casa de pieles”, “Casa de
hielo”, “Piragua de pesca,” “Vivienda de piel de foca”, “Esgrima de ar-

I:}on”, “Piraguas en el estanque”, “Preparando los cjaerrc:-s ara enganchar
os trineos”, o “Una nina con su perro”, “Un conductor de trineo”, “Una

familia esquimal” (Fig. -6), “Un matrimonio esquimal y un europeo” (3),
“Preparando el trineo” (Fig. -7) . Sin embargo es curioso que se de un ca-
racter de individualizacién a tres fotografias que hacen referencia a “El

(Fig. -2] Archivo Museo nacional de

Efl'n_j.llc_‘.'&;lrl'] NEInv. 1219

3. Esta totogratia publicada en la revista El
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4. Street (1992:122) ol reterirse a las foto
gratias obtenidas en las exhibiciones de
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ge un millon de copias en el periodo
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19200).

iefe del grupo paseando en canoa”, a “La tribu” y a “La casa de huesos
de ballena”(Fig. -8). Con esta Gltima imagen, en la que también aparece
una tienda y un grupo numeroso de personas, tal vez se quiera ilustrar

donde se encontraba la pequeiia Enuksik que nacié en Madrid (Verde
1993).

Si la manifestacién de Gauthier (1986:19) de que la obtencién
de una imagen implica una eleccién por parte del fotégrafo no sélo “de
lo que va a ser visible, sino también de lo que tiene que quedar escondi-
do”, pensamos que a estos reporteros nos les debié resultar facil ocultar
un marco tan inadecuado como el de unos jardines para contextualizar a
los representantes de una cultura artica. Asi, el cardcter de estas image-
nes fundamentalmente realistas y exentas de cualquier visién romanticista,
adquieren un fuerte valor documental de las duras condiciones en que fue
expuesto este grupo, de la ausencia de cualquier escenificacién frente
otras exhibiciones en las que existié un decorado (King 1991) que acom-
panara a la festificacion je su autenticidad y como esta exhibicién se co-
rresp?nde mas con el mundo del espectaculo que con una exhibicién
cientitica.

Estas imagenes fueron objeto de consumo (4), vendidas como
postales al piblico y si atendemos a las declaraciones del periodista de
La Epoca (10 de marzo), es facil que en un futuro puedan aparecer nue-
vas fnfogrc:ﬁc:s ya que “con los curiosos han ido a los Jardines una legion
de fotoégrafos para retratar aquellos vestigios de Eskimo. Y con la exhibi-
cién en el Retiro, y con las fotografias en periédicos y escaparates, hay,
pues, esquimales para rato”.
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CONCLUSIONES.

La publicacién de este articulo nos brinda la posibilidad de difu- o T i gl s Tansrls
sion de un material fotografico, que ha permanecido durante casi cien S i siimalos e aglandis FH
anos en el olvido, asi como de la documentacién, contextualizacién e in- eron llevados por Peary, descubrido
terpretacion de algunos de sus aspectos, aunque quedan interrogantes sin 29 SRS D, O SSORg
contestar. Su valor para el mundo de la unfrcpo|ogiu, tanto para las que cias, a pesar de que al cabo de los
se conservan en el ‘Museo como para las reproducidu§ en la prensa, ade- “'”ﬁ“k IE—:”“;:“ E:_'I'H;__ e
mas del de ilustracién de escritos y elementos etnograficos o aspectos de olan de la Univ. de Massachusse!
la cultura tradicional, es el de fuente de documentacién de un aconteci-
miento histérico, como es el caso de la exhibicion de inuit que tuvo lugar 6. En este puio queremos agradecer
en Madrid (5), que se enmarca en un contexto mas amplio como sc:ngim fitvto Cutural Avatag de Montreal
exhibiciones de pueblos que contribuyeron a forjar la imagen del mundo s et ol A s o ors s g
no occiental a los ojos del occidental. Pero tal vez el papel mas importan- documentacién para el desarrollo de es
te que se les pueda asignar esta en relacién con su cultura de proceden- iy e
cia, en este caso la inuit. La recuperacion y utilizacién de material foto- o
grafico por parte de los institutos culturales inuit, como es el caso del o e Pt 9O
Instituto Avataq (6), cumple diferentes finalidades (Ross 1990). Recopilar oh la 14 de Holmich) 'Gue £ Intesio
y documentar la existencia del material existente, dentro o fuera de su te- dentro de los llamados Territorios de
rritorio. Su utilizacién para mostrarlas en las comunidades con la finali- i st Byl d g olaedd
dad de completar y adquirir detalles acerca de su contenido u obtener nifestar que el Instituto Cultural Avatag
historias orales y genealogias (7), asi como estimular y promover el cono- P i i Sl A 1
cimiento entre los inuit de su herencia cultural. Jrafios referidas al artico. o
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Emma Sédnchez Montaiiés
Universidad Complutense

Leoncio Carretero Collado

Para el publico y el estudioso europeo resulta una experiencia no-
vedosa, y a veces sobrecogedora, la entrada en buena parte de los muse-
os etnolégicos o de historia natural de los paises de cultura predominante
anglosajona. Acostumbrados, sobre todo en los paises mediterréneos, al
museo-coleccién o museo-almacén, la experiencia de entrar en un peque-
Ao microcosmos que reproduce con sonidos, temperaturd, luz, paisaie,
arquitectura, etc..., la cultura o el medio ambiente natural y humano, su-
pone una respuesta tan admirativa como desacostumbrada. Sin embargo,
en lo que a museistica se refiere, tampoco éstos museos representan la ex-
periencia més enriquecedora social e individualmente, profesional o ludi-
camente.

BREVE INFORME PRELIMINAR

Los firmantes de este articulo se encuentran actualmente llevando
a cabo un trabajo de investigacién entre los nativos de la costa central de

la Columbia Britanica, Canadd, quienes tradicionalmente forman el no-

cleo de la denominada area cultural de la Costa Noroeste.

El proyecto se denomina “Estructura social y arte en las culturas
de la Costa Noroeste, provincia central, pasado y presente”. La primera
campaiia de trabajo de campo, desarrollada en agosto-septiembre de
1991, fué de aproximacién o toma de contacto, y estuvo subvencionada
por la Universidad Complutense dentro de sus programas de “Proyectos
Precompetitivos” (1). La siguiente fase del trabajo de campo se esta reali-
zando en tres cumpuﬁus,iabiéndose llevado a cabo la primera de ellas
en los meses de septiembre y octubre de 1992. La subvencién de este

proyecto corre a cargo de la D.G..C.Y.T. (2).

El objetivo general de la investigacién es estudiar los procesos de
cambio y transformacién de las culturas nativas de la Costa Noroeste des-
de la etapa aborigen hasta la actualidad, atendiendo especialmente a
dos aspectos de la cultura intimamente relacionados en este caso, como
son la estructura social y el arte. La eleccién de estos dos aspectos ha ve-
nido condicionada por una serie de circunstancias.

En primer lugar, la estructura social de estas culturas nativas ha
venido siendo uno de los temas estrella de la antropologia desde su mis-
mo principio, hasta el punto de que éstas se han constituido como el prin-
cipal campo de experimentacién para las mas diversas teorias del com-

1. Proyecto Precompetitivo N® 2549/1991.

Algunos de sus pormenores se mencionan

en Carretero, 1992.

2. Proyecto DGICYT N® PBQO-626.
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3. Para los temas en relacién con la orga-
nizacion social puede verse en Carrete-

ro, 1990a y 1990b.

4. Una parte significativa del proyecio de
investigacion incluye la revision de los
diarios de los viajeros espanoles del s.

XVIIl. Ver por ejemplo Sanchez Monta-
nés, 1992.

5. Existe un ::ﬂh:’llolg:::- de estas colecciones
del Museo de América (Sanchez Garri-
do 1991}, y el tema ha sido también
greseniﬂdm por Cabello Carro (1989) vy

dnchez Monianés, (1991).
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portamiento humano y de la estratificacién social (Boxberger, 1990:387).
Sin entrar a fondo en el tema, ya que no es el obijetivo de este articulo,
simplemente apuntar la aparente contradiccién de ,a existencia de clases
sociales en la época aborigen sobre la base de una economia de cardcter
depredador, pesca-recoleccién-caza (Ruyle, 1973); o el empefio de con-
sicf;rur a estas culturas nativas como un exponente tipico del denominado
“modelo de jefaturas”, modelo solamente aplicable y con reservas en una
etapa avanzada del proceso de colonizacién occidental (3). La existencia
de un considerable nimero de fuentes espafiolas, en forma de diarios de
las expediciones maritimas al drea y la importante informacién que en
ellos se encuentra para la reconstruccién de la etapa aborigen, son una

inestimable ayuda en este sentido (4).

Por otro lado, el arte, una de las manifestaciones culturales mas
lamativa y conocida de estas culturas, se encuentra muy particularmente
relacionado con la organizacién social, debido a su carécter emblemati-
co, conmemorativo y/o funerario. Se trata de un arte dedicado a la re-
presentacién de los emblemas, los distintivos de los diferentes segmentos
de la sociedad, mitades, clanes, linajes, familias, que solamente la noble-
za podia ostentar y que hacia de el\r.:: elemento de diferenciacion social.
Por ello casi cualquier objeto de la vida cotidiana y ceremonial se encon-
traba pintado y/o tallado con los animales-emblema de su propietario,
emblemas que iban también unidos a la posesién privada de cantos, dan-
zas y ceremonias; un patrimonio privado que se ha mantenido hasta hoy

dia.

Estos trabajos arfisticos estaban y estén realizados por artistas es-
ecializados y hay que mencionar que tanto la produccién artistica como
E: especializacién y el nomero de los artistas se incrementé en gran medi-
da a lo largo del proceso colonial. Ello fué debido al aumento de la de-
manda externa a causa del interés que este peculiar estilo artistico des-
pertd entre los navegantes y comerciantes occidentales, pero también a la
demanda inferna, por el aumento de riqueza debido a la gigantesca en-
trada de bienes comerciales occidentales y a las mayores tacilidades de
la talla de la madera debido a la introduccién de herramientas de hierro.

El estudio de los procesos de cambio en el arte se ve también fo-
vorecido por el hecho de la existencia en Espafia y concretamente en el
Museo de América de Madrid, de una serie tj:: colecciones de arte nativo
de la Costa Noroeste, recogidas en el Gltimo tercio del siglo XVIll que se
cuentan entre las més antiguas documentadas (5). Y ello precisamente ha
marcado hasta cierto punto la delimitacién de nuestro objeto de estudio,
de manera que la investigacién se estd centrando fundamentalmente en
territorio Nuu-chah-nulth (antes llamado Nootka), en el occidente de la is-
la de Vancouver, y se ha escogido concretamente la reserva A’haminaqus
de los Mowachaht, a 17 Km. de la poblacién moderna de Gold River. Alli
viven actualmente los descendientes de los nativos del siglo XVIIl sobre los

ue podemos encontrar una importante cantidad de informacion en los
ﬂiurios de los viajeros espafoles.

Los Mowachaht formaban una confederacion de grupos locales,
cuyo principal poblado veraniego se encontraba en Yuquot (llamado
Friendly Cove por los ingleses, y ubicado en el extremo sur de la isla de
Nootka) y su principal poblado invernal se ubicaba en Tahsis (en la cabe-
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cera del Tahsis Inlet, al norte del Canal de Nootka), que fueron visitados
repetidamente por navios espafoles desde 1774, y que incluso estable-
cieron alli un fuerte permanente desde 1789 hasta 1795.

Actualmente la reserva de A’haminaqus se encuentra en una si-
tuacién problemética, ya que sus habitantes estén negociando su trasla-
do debido a las condiciones de insalubridad del asentamiento, concre-
tamente al lado de una gigantesca fabrica de pulpa de papel en la que
tan sélo trabajan seis nativos de la reserva. Parte de ellos piensan en la
posibilidad de instalarse cerca de la poblacién de Gold River, pero
otros Isueﬁﬂn con regresar a Yuquot y dedicarse a sus actividades tradi-
cionales.

De todas maneras el trabajo de investigacién no se centra sola-
mente en los Mowachaht ya que uno de los objetivos, el estudio de los
procesos de cambio y sus expectativas de desarrollo futuro, aparece mas
contrastado con la posibilidad de establecer comparaciones con otros
grupos “mas afortunados” en dicho proceso y que por diferentes circuns-
tancias han podido conservar mejor su cultura. Entre éstos destacan los
Kwakwaka'wakw (antes mal llamados genéricamente Kwakiutl) que ocu-
pan el norte de la isla de Vancouver y territorios adyacentes en el conti-
nente. Y de ellos sefialaremos particularmente a los Nimpkish de Alert
Bay y a los propiamente Kwakiutl de Fort Rupert.

La desestructuracién social, la casi total pérdida de la lengua na-
tiva y de las tradiciones ceremoniales, la pobreza material de los Nuu-
chah-nulth y particularmente de los Mowachaht, contrastan espectacular-
mente con los Kwakwaka'wakw, que han conservado su lengua, de la
que incluso han editado graméticas y casetes y han mantenido hasta hoy,
con las normales transformaciones, una gran parte de su cultura tradicio-
nal. Por ejemplo en Alert Bay y Fort Rupert se han construido sendas “Big
Houses”, ||us grandes casas de estilo tradicional utilizada para la celebra-
cién del potlateh, la aspiracién de todo grupo nativo actual.

LOS MUSEOS DE ANTROPOLOGIA EN LA COLUMBIA BRITANICA

Una de las premisas de esta investigacién presuponia el estudio
de los museos como parte esencial relacionado directamente con el arte.
No obstante, ésta sélo fué una de las varias premisas que hubo que mo-
dificar en la primera campafia de trabajo de campo exploratorio, ya que
desde el primer momento hubo de admitirse que los museos antropolégi-
cos de la Columbia Britanica tenian poco que ver con lo que se esperabaq,
y en el caso especitico de los museos nativos, resulta evidente que tienen
tanto que ver con la organizacién social, y el resto de la cultura, como es-
peciticamente con el arte, suponiendo que éste pueda separarse de lo an-
terior sin desnaturalizar los fenémenos sociales.

Uno de los aspectos mas llamativos para una persona interesada
tradicionalmente en la museistica antropolégica, pero con experiencia
prioritaria en los museos antropolégicos europeos o incluso hispanoame-
ricanos, son los problemas que se plantean actualmente en reEcién con
la exhibicion del patrimonio culturu?de los nativos. En resumen, los nati-
vos de la Cnlumﬁin Britdnica, sumidos actualmente en un proceso de
franca recuperacién cultural enormemente reivindicativa, son muy sensi-
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6. Como conservadores-antropdlogos sensi-

bilizados en este sentido habria que
mencionar a Richard inglis, director de
la seccion de etnologia del Royal British
Columbia Museum de Victoria. Como
ejemplo de colaboracién entre un mu-
seo occidental y nativos, hay que men-
cionar la exposicién sobre el Potlatch
organizada en 1992 por el menciona-
do museo con la colaboracion de Aldo-
na Jonaitis, directora de la seccién de
etnologia del Museo de Historia Natural
de Nueva York, y Gloria Cranmer
Webster, nativa y directora, durante mu-
chos anos del U'mista Cultural Centre.

. Este tema se encuentra plenamente de-
sarollado en Jonaitis e Inglis, 1992,

. El rol mas prestigioso, desempenado ex:
clusivamente por los jefes de mas alto
rango, y Unica actividad econdémica-
mente productiva que éstos realizaban.
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bles a la exhibicién publica de una serie de objetos que no son sencilla-
mente obras de arte (en el sentido pléstico, objetivador y occidental del
término), sino que en la mayoria de los casos constituyen el patrimonio
tamiliar mas vc:cfiﬂsn, del que muchas veces se han visto despojados por la
fuerza. Propiedades intimas, privadas, emblemas familiares, e‘ernenms de
rituales restringidos, estdn expuestos a los ojos de cualquier curioso que
ademds puede hacer uso de su camara fotogréfica para “llevarse consi-
go” dicho obijeto.

Algunos museos son especialmente sensibles a estas cuestiones,
generalmente los regidos por antropélogos que llevan a cabo trabajo de
campo entre los nativos (6), pero en otros casos los nativos se encuentran

" litigando con museos por la devolucién de sus patrimonios familiares.

Uno de los casos mas interesantes y actualmente en litigio se refiere preci-

samente a los Mowachaht en relacién con el Museo de Historia Natural
de Nueva York (7).

En 1904 George Hunt, el informante mestizo de Franz Boas,
compré a dos jefes Mowachaht un templete para la purificaciéon secreta
de los balleneros por 500 délares y diez canciones de una sociedad se-
creta. Este tipo de estructura, la Onica que se ha conservado de tales ca-
racteristicas en toda la Costa Noroeste norteamericana, comprendia tam-
bién ochenta y ocho figuras talladas, cuatro ballenas talladas, dieciseis
calaveras humanas y la propia estructura del cobertizo. Al parecer, en la
etapa aborigen, el ternprete tuvo también un carécter funerario para los
balleneros (8), aunque posteriormente los restos humanos fueron substitui-
dos por figuras talladas en madera.

A pesar del inferés de Boas por tal ejemplar Unico y por recons-
truirlo cuidadosamente en el museo para su exhibicién, esto nunca se llevé
a cabo, mostrandose solamente al piblico un modelo a escala reducida.

En diciembre de 1989 Aldona Jonaitis, directora de la seccién de
Antropologia del Museo de Historia Natural de Nueva York y Richard In-
lis, director de la seccién de Antropologia del Real Museo Provincial de
E:l Columbia Britanica, de Victoria, se entrevistaron con la banda Mowa-
chaht con el fin de negociar el futuro del templete de los balleneros, aun-
que sélo se llegé al reconocimiento de que “aunque el templete pertenece
técnicamente al Museo Americano de Historia Natural, culturalmente per-

tenece a los Mowachaht”, y se hablé de su posible exhibicion (Jonaitis &
Inglis, 1992: 195).

El plan de exhibicién tuvo que ser abandonado ante la decisién
de los Mowachaht de que la casa de purificacién no debia mostrarse a
un publico occidental ajeno y profano. Posteriormente varios jefes de las
dos bandas que conviven en Ahaminaqus, junto con Richard Inglis, se
desplazaron hasta Nueva York para coniemplclr lo que queda del temple-
te y purificarlo ritualmente. Pero hoy dia dicho templete continia siendo
una de las mas importantes reclamaciones de la banda Mowachaht, que
suefia con convertirlo en la pieza central de un futuro centro cultural. El
Museo de Historia Natural ofrece asesoramiento para la construccién de

un nuevo templete basado en el existente en Nueva York (Jonaitis and In-
glis, 1992: 195).
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LA “COLECCION DEL POTLATCH”

Pero al margen de los problemas de los museos antropolégicos
occidentales que exhiben objetos pertenecientes a las culturas de los pue-
blos nativos, existen en la Columbia Britdnica museos construidos, funda-
dos, organizados y regidos por los propios nativos: el-Kwagiulth Museum

o~ ; b
y del U'mista Cultural Centre, ambos unidos por su historia J por la fun-
cién que desempefian actualmente en el seno de las comunidades nativas
que les dan vida.

Ambos “museos” se encuentran en reservas de la division Kwak-
waka'wakw. El primero se encuentra en la reserva o poblado nativo de
Cape Mudge, uFSur de la isla de Quadra, en el Noroeste de la isla de
Vancouver y muy cerca de la ciudad de Campbell River, a la que estd
unida a través de un ferry que emplea escasos minutos en la travesia. El
segundo se encuenira en el poblado de Alert Bay, en la isla Cormoran,
cerca del extremo Noroeste de la isla de Vancouver. Otro ferry la comu-
nica, en este caso, con Port MacNeil, en un trayecto de poco mas de me-
dia hora. Ambos “museos” se encuentran abiertos a cualquier tipo de p0-
blico y figuran en las guias de museos de la Columbia Britanica, en las
que se recomienda encarecidamente su visita.

La historia de ambos museos se encuentra estrechamente relacio-
nada con la institucién del “Potlatch” y més concretamente con la prohi-
bicién gubernamental de su celebracién. De hecho, el grueso de las co-
lecciones que albergan ambos museos se denominan E:: “Colecciéon del
Potlatch”, pues proceden de una requisa del gobierno canadiense de la
parafernalia utilizada en este tipo de fiesta.

La institucién del potlatch es uno de esos temas que ha producido
una ingente cantidad de bibliografia pero sobre la que se han vertido la
mayor cantidad de tépicos y lugares comunes, que en muchos casos se
han mantenido hasta Eoy y son aceptados tranquilamente por los investi-
gadores sociales y piblico en general.

El término “potlatch” (palabra procedente de la jerga Chinook,
en uso en foda esta costa durante el siglo XIX), o mas concretamente el
“complejo de potlatch”, designa a todo un conjunto de fiestas que los
pueblos nativos de la Costa Noroeste celebraban en las ocasiones sefiala-
das, como la imposicién del nombre a los nifios, la transmision de privile-
gios, la construccién de una casa, el matrimonio, la conmemoracién de la
muerte. Es obvio sefialar que la celebracién y participacién activa en la
entrega y recepcion de regalos, que era el aspecto central de la fiesta, es-
taba reservada a la nobleza, aunque la asistencia al potlatch fuera gene-
ralizada. Ningin acontecimiento significativo en la vida de un jefe podia
prescindir del refrendo social que significaba el poflatch, en el cuurﬂde-
mas se presentaban piblicamente los cantos y danzas propiedad exclusi-
va de dicho jefe.

La etapa colonial distorsioné en gran medida dicha fiesta, asis-
tiéndose a un gran aumento en cuanto u?nﬁmem de celebraciones y en
cuanto al volumen de riquezas y bienes presentes en los mismos. Los fa-
mosos poftlatch competitivos y destructivos, tan aireados por novelistas y
aficionados sirvientes de infereses no confesados, en realidad pertenecen
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a la etapa colonial, de la que constituyen sélo uno de sus tipos degenera-
tivos, y ademas persiste siempre la duda de si los excesos recogidos en la
bibliografia antropolégica responden a la realidad o mas bien al decidi-
do propésito de justificar lo que a todas luces es injustificable: su prohibi-
cidn y persecucion.

En 1871 se lleva a cabo el primer intento legislativo de prohibi-
cién de celebracion del potlatch. Tal préctica no solamente resultaba ex-
trafa y “barbara” a los ojos de misioneros, maestros y agentes del go-
bierno, sino que era un claro exponente del escaso éxito obtenido en el
intento de “civilizar” a los pueblos nativos. La préctica del potlatch conti-
nué, de una manera encubierta, segin las circunstancias creo cada lugar,
pero en 1884 la ley fué revisada, aclarandose las vaguedades que existi-
an en la primera redaccién.

En diciembre de 1921, Daniel Cranmer, un jefe Nimpkish, cele-
bré un gran potlatch en Village Island, cuyas caracteristicas en cuanto a
dimensiones, alcance y complejidad lo sefialan como un potlatch caracte-
ristico de los Gltimos afios de dicha institucién. Se escogié dicho lugar
porque la esposa del jefe Cranmer, Emma, era de alli, pero también por-
que el sitio se encontraba fuera del radio de accién del “agente indio”

(Codere 1989: 116).

El gran potlatch duré seis dias, reuniendo entre trescientas o cua-
frocientas personas -hombres, mujeres y nifios- procedentes de todos los
lugares desde Lewiltok a Smith Inlet, aunque asistieron pocos Nimpkish
deiido al temor que inspiraba el agente indio (Codere 1989: 116). Con
todo, y a pesar jel secrefismo de E::s preparativos, la celebracién de la
ceremonia llegd a oidos del agente de asuntos indios William Halliday,

que emprendié una investigacién con ayuda de la policia y de informan-
tes locales (Mauzé 1992: 27).

En Enero de 1922 se arrestd a ochenta y cuatro personas acusa-
das, por la seccién 149 del Acta India, de haber violado la “ley del po-
tlatch”, bajo los cargos de danzar, cantar canciones, dar charlas, y pre-
parar y dar regalos. Se les amenazé con la carcel si né firmaban un
papel comprometiéndose a no celebrar mas potlatch y se les obligd a en-
tregar todos los objetos usados en el potlatch, tanto si habian estado alli
como si no. Se amenazé con el arresto y con la prisién a todos los que no
entregasen sus mascaras familiares (Assu e Inglis 1989: 103). Ademds,
en aplicacién de sentencia judicial, veintidés Kwakwaka'wakw pasaron
en la carcel de Oakalla de dos a seis meses.

El jefe de los Lekwiltok, Harry Assu, nacido en Cape Mudge, re-
cuerda el doloroso hecho de la cm:Fiscm:i:’:m de la paraternalia c?e| po-
tlatch: “Una chalana se presenté en el poblado [Cape Mudge] para reco-
ger el gran montén de méscaras, focadﬂz, collarines y cobres; todo lo que
teniamos para hacer poflatch” [...] “Nuestros ancianos, que contemplaban
la barcaza desde la costa, con todas sus méscaras, se decian: ahora ya
no nos dejan nada. Solamente nos queda irnos a casa. (Cuando nosotros
decimos “go home” queremos decir morir)” (Assu e Inglis 1989: 104).

En Alert Bay se reunieron los objetos confiscados, unos seiscien-
tos, procedentes de Cape Mudge, Village Island y la propia Alert Bay. La
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coleccion fué inmediatamente inventariada y embalada para ser enviada
a Ottawa, pero antes se presentd en Alert Bay el coleccionista George
Haye y adquirié unos treinta objetos que el agente Halliday le permitié
escoger. Harry Assu recuerda que alguna de esas piezas pertenecia a su
padre, ofra a su abuelo, otra al tio de su mujer... (Assu e Inglis, 1989:

104).

En Ottawa la coleccién fué dividida entre el Victoria Memorial
Museum, actualmente Museo Nacional del Hombre, civilizacién que se
quedd con la mayor parte, y unas ciento treinta y cinco piezas ?uercm
transferidas al Royal Ontario Museum de Toronto. Otra pequeiia parte de
la coleccion se la reservd para si el entonces superintendente general de
Asuntos Indios, Duncan Campbell Scott.

Cuando el curﬂumeniﬂ llegé o Ottawa se acordé pagar 1.415 $
como compensacion a los Kwakwaka’ wakw, “pero los que todavia viven
no recibieron ningin pago ni conocen a nadie que lo hubiera recibido”

(Assu e Inglis, 1989: 104).

Con el paso del tiempo se esperaba que la ley anti potlatch fue-
ra derogada. Pero en 1951, cuando se revisé el Acta India, la seccién
149 se dejé simplemente en suspenso, situacién que continda hasta la
actualidad.

A comienzos de los anos 60 los Kwakwaka’ wakw comenzaron a
presionar en serio para lograr la devolucién de la ya llamada Coleccién
del potlatch, pensando todavia en ese momento que los objetos serian
devueltos a las familias propietarias.

Por fin, en 1973, el Consejo Fideicomisario de la Corporacién de
Museos Nacionales acordé la devolucién de la Colecciéon del potlatch, lle-
gandose a un acuerdo entre el Museo Nacional del Hombre y el Kwakiut!
District Council, que engloba a todas las reservas Kwakwaka'wakw. Por
dicho acuerdo se especificaba que la coleccién no se devolveria a sus

propietarios ni a sus descendientes, para evitar su dispersién, y que debia
colocarse en un museo.

Aunque los habitantes de Cape Mudge votaron que dicho museo
debia construirse alli, los Nimpkish de Alert Bay lo reclamaban también.
Asi se decidié levantar dos museos y “cada museo pudo mostrar lo que se
habia fomado de su propia darea. Los habitantes de Village Island decidie-

ron donde depositar sus cosas, ya que ellos ya no vivian alli” (Assu e In-
glis, 1989: 106).

El Kwagiulth Museum de Cape Mudge, administrado por la Nu-
yumbalees Society se abri6 en junio de 1979; el U'mista Cultural Centre,
administrado por la U'mista Society, se inauguré en Alert Bay en noviem-
bre de 1980. Finalmente, bajo la presion gel Ministerio de Asuntos In-
dios, el Royal Ontario Museum acordé devolver su parte de la Coleccién

del Potlatch en 1987, segin los mismos principios (Cranmer Webster
1988 en Mauzé 1992: 27).

Lla coleccion del Museo del Indio Americano, de la Fundacién He-
ye, no ha sido devuelta, aunque los nativos no cejan en su empefio.
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EL KWAGIULTH MUSEUM (9)

El Kwagiulth Museum, en Cape Mudge, fué el primero en abrir
sus puertas. Para su puesta en marcha, organizacion y gestion, se fundé
la Nuyumbalees Society. “Nuyumbalees” significa “el comienzo de todas
las leyendas”. El nombre es significativo y muestra una clara relacién con
la institucion del potlatch. “Las leyendas son la historia de nuestras fami-
lias. Esto es por lo que los jefes muestran nuestras danzas en el potlatch,
de este modo nuestras leyendas son transmitidas a la gente” (Assu e Inglis
1989: 106). El nombre de Kwagiulth fué también escogido intencional-
mente, porque “queriamos que lg-erc: para todo nuestro pueblo, no sélo
para nuestra tribu Lekwiltok” (Assu e Inglis 1989: 106).

El museo estd enclavado en un lugar bien visible, méas o menos en
medio del poblado de Cape Mudge, en las cercanias de la iglesia y de la
sala de la comunidad (community hall). Visto el edificio desc?e el exterior,
el lado derecho de su fachada evoca explicitamente una Big-House (casa
grande) tradicional, mientras que el lado izquierdo es una pared desnuda
circular. La forma general del museo estd inspirada en la de un caracol
marino (Mauzé, 1992: 28). Los materiales son de caréacter tradicional,
con troncos de abeto en el interior que soportan el peso de las vigas, y en

el exterior los muros cubiertos con tablas de cedro.

El museo estd compuesto por tres pisos unidos por una escalera
de caracol en cuyo centro se encuentra un gran poste heraldico de casi 9
m. de altura y unos 770 Kg. de peso. El poste Fﬁz tallado por Sam Hen-
derson y sus ﬁiius, fué encargado por el jefe Harry Assu y sus hijos en
memoria de su pucrre Billy Assu. Esté eaculpidﬂ con los emblemas de la
familia Assu y tuvo que ser colocado antes de poner el tejado del museo.

Su colocacién significd dar un gran potlatch aprovechando el momento
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de la apertura del museo, cuando todas las tribus se reunieron en Cape
Mudge (Assu e Inglis 1989: 107).

La planta principal del museo recoge la Coleccion del Potlatch.
Los objetos se encuentran colocados en vitrinas de cristal, visibles desde
diferentes éngulos, y se encuentran rotulados y clasiticados SEﬂﬁn SUS
E\:.ineiﬂriﬂs, identificandose cada pieza por su nombre en lengua

akwala.

Destaca el sentido de propiedad familiar de los emblemas repre-
sentados, propiedad que no se oculta en ningin momento, sino que signi-
fica un importante motivo de orgullo. “Esto es lo que las mascaras y las
otras cosas significan para nosotros: propiedades familiares. jEstamos or-
gullosos de eﬁu! cuentan nuestros derechos familiares a la gente” (Assu e

Inglis, 1989: 106).

En las paredes se han colocado fotografias de archivo de pobla-
dos Kwakwaka'wakw tomadas a principios de siglo. El piso inferior desti-
na una parte a exposiciones temporales organizadas por el propio museo
o procedentes de los museos provinciales o nacionales canadienses. Pero
también destaca en el mismo piso el espacio dedicado a acontecimientos
relativos a la comunidad, reuniones, o ensefianzas de técnicas del trabajo
artistico.

Es este aspecto de centro cultural el que quisiéramos destacar en
este momento, aspecto infimamente relacionado con el de la exhibicion
de unos materiales que forman parte de la propia tradicién cultural de los
nativos propietarios y organizadores del museo. Y esa funcién cultural es
plenamente asumida por ellos. En palabras de Harry Assu: “El museo ha
sido bueno para la gente Kwagiulth. Nuestro pueblo, cuando quiere
aprender sobre nuestras costumbres nativas viene al museo. Cuando los
ainu, hawaianos u otras gentes vienen de visita, los llevamos alli. Muchos
de nuestros j6venes han sido entrenados en el museo para dar clases en
escuelas y n, publico. Aprenden la lengua Kwakwala, y hay talla, danza,
confeccién de mantas de botones y trnEnios con corteza de cedro. Apren-
den sobre el potlatch y como usar todas las cosas. Los mayores enseiian

a los jévenes” {Assu e Inglis 1989: 108).

La apertura del museo, el 29 de junio de 1979, constituyd todo
un aconfecimiento en Cape Mudge. Nada mejor que las propias palabras
del jefe Harry Assu para describirla:

“Mi hijo Don condujo su barca por la playa en frente del museo.
Iban a bordo jefes de todos nuestros poblados Kwagiulth, tocan-
do el tambor y cantando. Jim Sewid era nuestro portavoz. El dié
la bienvenida a todo el mundo desde la playa. Lﬁnmé a los jefes
de cada banda en nuestra lengua, dando la bienvenida a la gen-
te desde este poblado.

Entonces arrojaron a “Klassila”, el espiritu de la danza, desde la
ol : P! <
barca hacia la costa, donde fué recogido por un compariero que

empez6 a bailar. Entonces lo devolvié al museo.

Todo el mundo subié desde la playa y alrededor del talud exte-
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rior a las puertas del museo. No teniamos que cortar una cinta.
No es nuestra costumbre. Teniamos cortada una corteza de ce-
dro. Los jefes estaban sujetando en forma de circulo un largo
trozo de corteza de cedro tefiida de rojo. Yo escogi a Colleen
Dick de Cape Mudge para ser nuestra princesa y colocarse en
medio del anillo. Es hijo de dos familias que tienen muchas
mascaras expuestas en el museo. Su padre fué un Dick y su ma-
dre una Assu.

Todas las personas importantes estaban agarradas muy juntas al
anillo de corteza, de modo que nadié vi6 j cuchillo pasar de ma-
no en mano. La corteza de cedro fué acuchillada y se levanté un
gran griterio. Todos los jefes se emocionaron, y cada uno grit6
con los sonidos de los animales que podian mostrar en el
potlatch: las ballenas soplaron, los osos grufieron, los hamatsas
dieron voces. Sonaba como un gran rugido.Cuando se abrieron
las puertas del museo, los jefes entraron primero, sequidos por los
demés. Al entrar se le daLu a todo el mundo un trozo deruni"u
de corteza, como se hacia en los dias antiguos. Entonces nuestros
jiefes se reunieron en el espacio abierto que hay en medio del mu-
seo. jDespués de cincuenta y siete anos nos habian devuelto
nuestras posesiones familiares! Se levanté un gran griterio. Era el
sonido de Klassila, el espiritu de la danza, ahora de vuelta en el

museo” (Assu e Inglis, 1989: 106-7).

EL U'MISTA CULTURAL CENTRE

El propio Centro U'mista explica el significado del término que
fué escngicru para darle nombre: “en los dias antiguos, a veces se toma-
ban cautivos en las expediciones guerreras. Cuando volvién a sus casas,
después de haber pagado un rescate o por una incursién de revancha, se
decia que eran U’mista. Los objetivos de nuestra sociedad son el U’mista
de nuestra historia, nuestra lengua y nuestra cultura”.

El U'mista Cultural Centre se abrié el 1 de noviembre de 1980. La
gran celebracién que acompaiié a la inauguracién puede contemplarse
en uno de los videos que el propio centro tiene para la vista y venta al
pUblico.

Situado sobre la playa, cerca de una antigua escuela misional,
actualmente un edificio administrativo, tiene la forma de una “Big House”
cuya fachada estd pintada con un enorme disefio que representa al Paja-
ro del Trueno con una ballena entre sus garras. La pintura es obra de
Douglas Cranmer, hijo de Daniel Cranmer.

la Coleccién del Potlatch se encuentra en el interior de esa “Big
House”, pero antes de acceder a ella se encuentran una serie de salas uni-
das por un corredor en cuyas paredes se han colgado fotografias antiguas
de poblados Kwakwaka'wakw. Hay también vitrinas para exposiciones
tamporales y en las salas mencionadas puede verse un gran mapa del terri-
torio Kwakwaka’'wakw con las reservas existentes alli sefialadas, diversos
objetos encontrados y donados por los propios nativos y una sala de video
donde se pueden contemplar las peliculas producidas por el propio centro.
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Entre ellas puede destacarse la historia de la “Coleccion del Potlatch”.

La Onica exposicion permanente del U'mista Cultural Centre se
encuentra en la “Big-House” y es la Coleccién del Potlatch. Aqui se ha
prescindido por completo de vitrinas. Los objetos pasaron demasiado
tiempo encerrados en cajas en los museos nacionales y por fin han podi-
do ser sacados a la luz, segin declaran los carteles explicativos.

Los objetos se han colocado segin el orden de aparicién en un
potlatch, organizados por grupos, y la exposicién debe ser visitada en-
trando por la derecha, tal como lo rlucen |I;s danzantes en la ceremonia
del potlatch (10). Una serie de textos que comprenden cartas, peticiones
y reportajes, forman parte de la exposicién y presentan la historia de la
persecucion de la cultura nativa bajo la ley del potlatch.

Todos los objetos estan colocados sobre varas de hierro, dispues-
tos sobre la plataforma que discurre a lo largo de las paredes de la “ca-
sa”, exactamente como en una casa tradicional, sensacién que también
se logra con la arquitectura interna.

El primer grupo de objetos lo constituyen los “cobres”, y a conti-
nuacién las mascaras, situadas por orden de importancia: hamatsas, aves
miticas, criaturas naturales y sobrenaturales... sonajas, etc.

Aqui no aparecen los nombres de los propietarios, ni se mencionan
los rituales en los que |nic|j:;iezns figuran. “Para entender la exhibicién hay
que ser Kwagu'l o conocedor de la cultura Kwagu'l” (Mauzé, 1992: 28).

El sentido de centro cultural es aqui aln mucho mas patente que
en el Kwagiulth Museum. El “museo” de Alert Bay estd expresamente

10. De hecho, todos los movimientos gira-

torios y de translacidon en todas las
danzas de estos pueblos son obliga:
damente en sentido de derecha a iz
quierda, sin que exista posiblidad de

o contrario
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construido por los nativos y disefiado para si mismos, con una clara in-
tencién de reforzamiento del sentido de unidad tribal y de la identidad

propia.

De hecho la “Big-House” no es solamente un lugar para la exhibi-
cién de una coleccién que recuerda a los nativos una parte de su historia
que deben conocer y no olvidar para impedir que se repita. En ella los ni-
fos son adiestrados en los cantos y danzas tradicionales que, de mayores,
tendran que utilizar en el potlatch. Cada dia, y agrupados por edades, ni-
nos y ninas, con los tocados y las tradicionales mantas de botones, son ini-
cind{:s en esas canciones y esas danzas, bajo la vigilancia de una “maes-
tra de baile” y un cantor que se acomparia con un tambor. Los nifios
también recuperan los antiguos juegos e incluso se invita a nifios de escue-
las “blancas” para que los acomparien y aprendan a jugar con ellos.

Los programas culturales de la U’'mista Society han recibido di-
versos premios y han obtenido ya importantes logros. Entre ellos y
parte de la apertura del propio centro cultural, puede mencionarse el
“Kwak'wala Languaje Curriculum Project”, una serie de doce libros y
casetes para el aprendizaje de la lengua, destinado fundamentalmente
a maestros. O los trabajos arqueolégicos realizados en los territorios
tradicionales. O la realizacién de diferentes documentales sobre la cul-
tura nativa, y que en formato de video pueden adquirirse en el propio
centro.

De hecho los obijetivos de la sociedad, recogidos en folletos edita-
dos por el propio centro, son bien explicitos en cuanto a sus objetivos:

“1/ Coleccionar, conservar y exhibir utensilios nativos de valor cul-
tural, artistico e histérico del pueblo Kwagu’l.

2/ Promover y sostener la escultura, ceremoniales y ofras activida-
des culturales y arfisticas realizadas por las gentes Kwagu'l.

3/ Coleccionar, registrar y hacer accesible la informacién y los ar-
chivos relativos a la lengua e historia de las gentes Kwagu'l pa-
ra uso de las personas Kwagu'l.

4/ Promover, fundar y dar facilidades para llevar a cabo los pro-
pdsitos y objetivos anteriores.

5/ Recuperar de ofras instituciones e individuos utensilios y archivos
de valor cultural, artistico e histérico para las gentes Kwagu’l.”

Marie Mauzé sefiala en su trabajo las semejanzas existentes en el
planteamiento de ambos museos, a pesar de sus aparentes diferencias
externas (Mauzé 1992: 29). En ambos se retiene el espiritu del potlatch
como congelado en el tiempo, y, aunque en el museo Kwagiulth la atribu-
cién de las piezas a sus propietarios es clara, destacando las diferencias
sociales, en el U'mista Cultural Center, la figura del jefe Dan Cranmer, el
protagonista del potlatch de Village Island y la de sus descendientes, ad-

quieren un papel relevante.

Los nativos reivindican y se aferran a la institucion del potlatch
como elemento central de su cultura tradicional y es ese potlatch el que,
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aunque de maneras diferentes, se convierte en protagonista en ambos
museos, pero no como institucién social aislada (como muchos cientificos
sociales se han empeﬁadﬂ errdneamente en considerarlo), sino ahora co-
mo simbolo de su identidad cultural perseguida anteriormente y emblema
de su prometedora recuperacion cultural presente y desarrollo futuro.

De este modo, lo que el gobierno canadiense pretendia que se
constituyese como museo occidental, los nativos lo transformaron en mu-
seo, escuela, conservatorio de misica, danza y canto, cinetérum, sala de
juegos, sala de reunién, tienda de recuerdos, libreria, taller de escultura,
Lucultud de literatura, biblioteca, archivo de registros etnolégicos y centro
- de investigacién: todo ello a la vez e interrelacionado, sin compartimentos
estancos o aislados, sino formando una peculiar unidad que da vida y
expectativas de futuro a lo que en los museos occidentales tradicionales
resulta inerte, sincrénico, aislado, frio y distante. Asi, el centro cultural
(rechazaron por esto mismo el término “museo”) U’mista no lo constituyen
unos objetos exdticos, extrafios, curiosos, generalmente ajenos y descon-
textualizados, sino los nativos mismos, de cuya cultura viva forman parte

esos objetos antiguos y otros muchos modernos, igualmente nativos.
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COLECCION N. SANCHEZ ALBORNOZ

José Luis Morén Ayala
Arquedlogo U.C.M.

INTRODUCCION.

La presente coleccion fue donada al Museo de América por N.
Sénchez AlEornﬂz en 1992. Estd compuesta por 131 piezas catalogadas,
procedentes de prospecciones y pequefias excavaciones realizadas en la
Patagonia argentina entre los afios 50 y 60 del presente siglo por el mis-
mo donante.

El objetivo de este articulo es dar a conocer la citada coleccién,
en parte inédita y totalmente nueva en los fondos del Museo de América,
asi como identificar las piezas que la componen con las procedentes de
excavaciones sistematicas, con cronologias y estratigrafias bien determi-
nadas,y con los estudios etnoarqueolégicos realizados en los Gltimos afos
en la zona senalada.

Como paso preliminar se elaboraron fichas de inventario general

de catdlogo sistematico que recogen la informacién, descripcién y clasi-

Ecaciﬁn de cada una de las 131 piezas seleccionadas. Posteriormente se

realizé el estudio de las mismas agrupadas segin origen y empleando

como método la analogia tipolégica, anotando las salvedades al respecto

tfdudolque un alto porcentaje de (tiles carecen de una adscripcién geogra-
ica clara. -

En este punto es preciso suscribir la tesis de |. Hodder, cuando
afirma que el uso adecuado de la analogia constituye la cuestién funda-
mental de la interpretacién arqueolégica, y que “la idea de semejanza y
diferencia tipolégica es fundamental para definir contextos temporales
(periodos, fzses) y contextos espaciales (culturas, estilos).” (Hodder,
1988: 159). Por otro lado hay que tener en cuenta la estructura morfolé-

ica de la fabricacién de los dtiles liticos, que se articula en tres aspectos:
?nrma, funcién y efecto (Carbonell,1993). En otras palabras, es necesario

asimilar el proceso que surge desde la eleccion de la materia prima, su .

disefio y tallado, el transporte, el uso dado y el abandono final, para po-
der determinar la importancia del dtil litico creado ya que éste, en si mis-
mo, sélo ofrece una informacién sesgada.Teniendo en cuenta estas refe-
rencias parece obvio afirmar que con una coleccién de origen disperso,
como la presente, las Unicas inferencias que se pueden precisar han de
fundamentarse en la bisqueda de analogias tipo?égicus que nos propor-
cionaran una aproximacion a los contextos espaciales pero muy diESiF
mente a los temporales.
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UTILES LITICOS.

Constituyen el grueso de la coleccién, con 109 piezas, y se inclu-
yen Otiles tallados y retocados, restos de talla, dtiles de piedra pulimenta-
da, boleadoras y una placa grabada.

Por el caracter mismo de la muestra y para una mas fécil identifi-
cacién opté por agrupar las piezas segun la técnica empleada en su
construccién y el lugar arqueologico de procedencia, siempre que fue po-

sible.

Utiles tallados.

De la localidad de “Las Plumas”, Chubut (Argentina) se han identiti-
cado 6 piezas talladas sobre lascas de silex de color marrén y acaramela-
do. La muestra la componen tres buriles, un raspador, una raedera y un
perforador que presentan retogues simples o abruptos que no afectan a to-
da la pieza y en general no destacan por su perteccién técnica. (Fig.- 1).
Pracec?en de prospeccion superficial y no hay informacién referente al
contexto en que se hallaron.

Atendiendo al tipo de industria sobre lascas de silex y a la técni-
ca de retoque marginal empleado, asi como a la situacién geogréfica, se
puede establecer cierta analogia con la industria toldense, &chada en los
yacimientos de Los Toldos y Bahia Solano ambos en la provincia de Sta.
Cruz, y en Cuyin Manzano y Traful en la provincia de Rio Negro, data-
dos entre los 2000 - 10000 B.P. (Cardich, 1985: 19-31). Sin embargo no

existe ningun yacimiento con cronologia bien determinada en la regian

de Chubut.

De la zona argentina de Tierra del Fuego (Rio Olivia, Ushuaia)
roceden 6 piezas talladas; en concreto un canto trabajado, dos denticu-
E:ldcas, un cuchillo y dos lascas. La técnica empleada es la percusion direc-
ta que produce grandes levantamientos en las piezas con varios planos
de lascado que afectan generalmente a una de las caras. El material pre-
dominante es la cuarcita de color claro, existiendo ademas una pieza de
silex y otra de basalto. (Fig.- 2).

Estas piezas proceden de la excavaciéon de un pequeiio sondeo
realizado en la terraza Il del rio Olivia, y una de ellas, el canto trabaja-
do, ha sido relacionado por Bird,). con los niveles méas antiguos de |ﬂ5
concheros de la zona Relocanvi-Chiloé (Chile) (Sanchez Albornoz, 1988-
A, 3-19). El resto de las piezas de esta procedencia parecen similares a
la industria litica de los grupos humanos que habitaron los sitios de Ma-
razzi y Tres Arroyos (hacia 10.000 B.P.), caracterizados por una tecnolo-
gia litica limitada con formas de raederas, raspadores y cuchillos (Masso-
ne, 1985: 133-139). Del resto de los Utiles de piedra tallada, en concreto
85 piezas de la coleccién, desconocemos con exactitud su procedencia
pero sabemos que fueron recogidas en el area de la Patagonia argentina.
En cuanto a las técnicas empleadas y a los soportes materiales puede de-
cirse que no desentonan respecto a las tradiciones toldense y casapedren-
se correspondientes a grupos cazadores y recolectores pampeanos y pa-

tagénicos.(Fig.- 3). Dentro de este grupo de origen desconocido se
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incluyen 20 lascas, 11 laminas, 6 buriles, 8 raspadores, 8 raederas, 5
cuchillos, 2 perforadores, 2 denticulados, 1 bifaz, 4 cantos trabajados, 2
nicleos y 4 restos de talla. De las 20 lascas catalogadas sélo 7 aparecen
retocadas siendo las mas perfeccionadas las realizadas sobre silex acara-
melado. Las restantes estan fabricadas sobre cuarcita, basalto y pizarra,

en general se caracterizan por un fallado tosco y su tamafio oscila entre
K::s 5y los 8,5 cm. Las piezas de silex se asemejan en cuanto a técnica y
color de la materia prima a las del sitio de Las Plumas, mientras que las
realizadas en cuarcita y basalto muestran mas relacién con el utillaje liti-
co de la regién fueguina.

Comenzando con la industria sobre lascas citaremos la existencia
de 8 raederas realizadas sobre grandes lascas de cuarcita, pizarra, ba-
salto y silex. Suelen presentar restos de cértex y retoque simple, salvo las
piezas fabricadas en pizarra y cuarcita en que el retoque no se aprecia
por el desgaste del borde activo. No muestran en general una técnica
muy elaborada y se puede sefialar la existencia de dos raederas laterales
y una doble como mejores muestras de esta industria.

Los raspadores estan representados por 8 piezas elaboradas so-
bre silex que muestran retoques continuos simples y planos tendentes a
abruptos. Se observa en varios de ellos una técnica cuidada que posibili-
ta la creacién de raspadores dobles, carenados y unguiformes. La perfec-
cién técnica de estos raspadores ha de relacionarse necesariamente con
el caracter cazador de los grupos patagénicos, haciendo referencia a la
importancia que la caza dgel guanaco suponia para dichos grupos, ya
ue se aprovechaba tanto la carne como la piEleﬂl'ﬂ elaborar prencfés
ﬂe vestir y Otiles domésticos.

Tambin se incluyen en este apartado 6 buriles de técnica no mur
depurada, entre los que destacan buriles diedros, de dngulo y un buril-
punta. Los materiales son los tipicos de todo el conjunto: cuarcita, basalto
y silex.

Relacionados con el trabajo de la piel aparecen dos perforado-
res, uno de silex con la punta despejada por retoques bilaterales, y otro
en cuarcita de peor factura. La existencia de perforadores ha sido men-
cionada por Scﬁﬂbinger, J., refiriéndose a los grupos “epipaleoliticos” de
la Patagonia en los yacimientos del rio Limay (Neuquén), emparentando-
los cunqu industria toldense (Schobinger, 1988).

Igualmente existen cinco cuchillos elaborados sobre lascas de si-
lex, cuarcita y pizarra. Los de mejor factura son de dorso natural y filo sin
retocar, mientras que los restantes, hechos de pizarra, son atipicos y de
menor calidad debido a la naturaleza de la materia prima que, pese a
facilitar la exfoliacion y la creacién de filos activos, es menos perdurable.

Completando la relacién de Utiles sobre lasca hay que citar la
existencia de 2 denticulados, un bifaz (aunque escasos no son raros en la
Pampa y la Puna argentinas), 4 cantos trabajados, 2 nicleos muy apro-
vechados y 4 restos 3& talla.

La industria laminar estd representada por 10 piezas de silex y
una de cuarcita, de las cuales seis aparecen retocadas y dos presentan

Fig. -2 Utiles liticos de Rio Olivia. Ushuaia

lierra del Fuego [Argentina).

-3+ Industrio [itica sobre lascas
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™
L)

115



José Luis Morén Ayala

116

escotaduras laterales sin retoque. El retoque es casi siempre marginal y
simple, salvo en una pieza que muestra un retoque plano y prt:rgFundc.
También pueden relacionarse con las piezas de Las Plumas, descritas mas
arriba,en cuanto a la técnica y al soporte. Del mismo modo se puede es-
tablecer una analogia con los Gtiles que aparecen en el nivel IX del yaci-
miento de Los Toldos (Sta.Cruz), donde aparecen ldminas con muescas y
retoque marginal parcial (Schobinger, 1988)

Para concluir con la relacidn de Gtiles de piedra tallada pertene-
cientes a la coleccién, abordaremos la descripcién de las piezas pertene-
cientes a la industria de las puntas de proyectil. (Fig.- 4).

En total son 12 entre las que hay grandes puntas y puntas micro-
liticas. En las primeras la técnica ge talla es bticic:Fy la seccién simétrica,

las formas son triangulares, foliaceas y losangicas. El retoque es plano
EiFﬂCiﬂl y afecta a toda la superficie de la pieza. Hay gran variedad de ti-

os: hoja de laurel, de base concava con pedinculo (tipo Grote-Fell), de
ECISE.' concava sin pedinculo (tipica de los valles del rio Negro) y con pe-
dinculo y aletas (tipica del canal de Beagle). Los muterin?es empleados
son silex, basalto y cuarcita.

Las puntas de técnica microlitica son de talla bitacial con forma
triangular o folidcea y retoque plano, que afecta a toda la pieza. En
cuanto a los tipos destacan los siguientes: con hombros y pedinculo (tipo
Grote-Fell), con pedinculo recto y base concava, con base convexa y con
base recta. Los materiales empleados son silex y obsidiana. A este res-
pecto hay que sefialar que Utiles de obsidiana se han encontrado en yaci-
mientos de Chile central, Puna argentina, Santa Cruz (Los Toldos), asi co-
mo en Tierra del Fuego (Cuyin-Manzano, Bahia Solano y Englefield). Asi
mismo se conoce la localizacién exacta de un yacimiento de c?bsidiﬂnn en
Tierra del Fuego, en concreto cerca de Punta Entrada en el fiordo Silva
Palma, en el Estrecho de Magallanes, que sin duda sirvié de aprovisiona-
miento a los pobladores de esta regién (Ortiz, 1985: 117-121)

Utiles pulimentados

En este apartado se reinen 12 piezas entre las que hay boleado-
ras, hachas pulimentadas, piedras de moler, un amuleto y una placa gra-

bada.

Las boleadoras son cinco en total, cuatro elaboradas en cuarcita
pulimentada por piqueteado con unas dimensiones que oscilan entre los 5
y los 7 cm de diagmetro. Tres de ellas tienen surco ecuatorial para facilitar
el lanzamiento,y una es completamente lisa. La quinta boleadora mide
2,5 cm de didmetro,estd realizada en otro tipo de piedra y presenta la
superficie pulida por abrasién y un pequeno surco ecuatorial. Esta pieza
es cmnocicﬁn en la zona del Golfo cfe San Matias, apareciendo con fre-

cuencia en el yacimiento del Saco Viejo, San Antonio Oeste (Rio Negro).
(Sanchez Albornoz, 1967: 463-464). (Fig.- 5).

La aparicién de las boleadoras en las zonas pampeanas en la
Patagonia y Tierra del Fuego ha sido atestiguada en numerosos yaci-
mientos prehistéricos como: Arroyo Seco, Rio Gu”egcs, Los Toldos, Fell
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y Palli Aike, en Argentina, y en el de Monte Verde en Chile, entre otros,
relacionada con ?c-s rupos de cazadores superiores (Schobinger,
1988). Del mismo modo su uso y presencia ha sido sefalada entre los
pueblos indigenas de la Patagonia y Tierra del Fuego, hasta la desapa-

P
ricion de los mismos, por Chapman, (1986: 57-60) y Krickeberg (1982:
145-146).

También se recoge aqui la aparicién de una esfera de piedra ne-
gra bruiida que aparecié asociada a un enterramiento infantil en el yaci-
miento del Saco Viejo y que ha sido identificada como un amuleto (San-

chez Albornoz, 1967: 463-464).

Procedentes de un conchero localizado en la orilla derecha del
rio Grande de Ushuaia, Tierra del Fuego (Argentina), son tres hachas cé-
nicas de piedra pulimentada. Dos estan elaboradas en roca granitica y la
tercera en cuarcita. Por las huellas de uso apreciables en todas ellas y por
la decoracién incisa que aparece en una, no se puede afirmar el uso de
las mismas como tales hﬂCEGS, me inclino a pensar méas su funcién de
piedras de moler. N. Sanchez Arbmrnmz las identifica como pertenecientes
a los grupos yamana, cazadores-recolectores que progresivamente van

adoptando técnicas agricolas y que estarian proximos a un tipo de vida
neolitico (Sanchez Albornoz, N. 1958-A, pp.3-19).

También se incluye en esta relacién una mano de moler fabri-
cada en una piedra de arenisca de seccién circular y con la superficie
pulimentada, asicomo un hacha de aletas elaborada en caliza rosada
con la superficie pulida por abrasién, que fue hallada en Ushuaia, Tie-

rra del Fuego,y que fue publicada por Sanchez Albornoz (1958 a.)
(Fig.- 6).

La Gltima pieza perteneciente a la industria litica pulimentada tie-
ne cardcter excepcional por su rareza. Se trata de una placa de piedro
arenisca grabada con incisiones paralelas en zigzag, que fue hallada en
el valle del Bolsén, Rio Negro (Argentina), y que también ha sido publica-
da por N. Sanchez Albornoz (1958-B). A este respecto “es muy significa-
tivo que se encuentren en la regién de los rios Negro y Chubut...léminas
cuadradas con dibujos geométricos grabados (lineas en zigzag, triénqu-
los, losanges, efc., entre lineas paralelas)” (Krickeberg, 1982: 145-156).
Pese a ser un hecho poco comin y no estar bien detinido, cabe sefalar lo
aparicién de placas grabadas en ofros puntos de la zona meridional de
Sudamérica. Asi en Argentina aparecen en las margenes del rio Uru-
guay, en la region de Salto Grande (Femenias, 1985 y Austral, 1965),en
nti-Huasi, (San Luis), y en el golfo de San Matias; en Brasil aparecen en
buntos de la zona meridinncﬂ, asociadas a elementos de la “tradicién

Umb(” (Schobinger, 1988).

UTILES OSEQOS

El segundo grupo de piezas de la coleccién estd formado por 15
Otiles elaborados sobre hueso y uno sobre martil. Hay 6 punzones, un ar-
nén de barbas moltiples, 3 arpones de una barba, 2 arpones de base
cruciforme, un fragmento de arpén, un retocador, una lezna y un hueso

argo pulido. (Fig.- 7).
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Los punzones estan elaborados sobre huesos largos, generalmente
de ave o de guanaco, que presentan la superticie pulida por abrasién vy el
extremo CIiBfﬂ? apuntado. Se relacionan con el frabajo de la piel efectuado
por grupos de cazadores-recolectores, y fienen gran dispersién por todo el
planeta. En la zona meridional del continente sudamericano vemos que
aparecen asociados a una industria litica de caracteristicas similares a la
descrita en el anterior apartado. En concreto se observan en yacimientos de
Chile central (Tagua-Tagua), Peri (Cueva del Guitarrero), Pampa argentina
(Los Toldos), Puna argentina (Ayampitin), Patagonia (Fell, Palli Aike, Rio Li-
may) y en Brasil (Serranépolis). También son observables entre la cultura
material de los selknam de Tierra del Fuego (Chapman, 1986: 57-60).

De gran importancia es la existencia de la industria ésea de fa-
bricacién de arpones,que probablemente represente una raiz cultural dis-
tinta a la tradicién de la industria litica, y que seria de origen subartico
segon Menghin (1952). El arpén de barbas moltiples es caracteristico de
los grupos “epipaleoliticos” dl:j los yacimientos de Englefield y Tinel (Tie-
rra del Fuego), segin constata Schobinger (1988). Ademas hay que se-
nalar que este tipo de arpén aparece luego entre los canoeros yamana
del canal de Beagle (Chapman, 1986 y Krickeberg, 1982). Este tipo de
arpén solia elaborarse sobre huesos de guanaco, lobo marino y ballena.
Del mismo material se realizaron los arpones de una barba, aunque tam-
bién hay algunos hechos sobre marfil de morsa, como el recogido en esta
coleccidn,estos arpones son comunes entre los indios canoeros de Tierra
del Fuego como los yédmana.

Las piezas mas notables, junto con el arpén de marfil, son dos
fragmentos de arpén de doble tendén o base cruciforme y una barba
lateral. Estan realizados sobre hueso de ballena bien pulimentado y son
caracteristicos de los yacimientos fueguinos de Engleﬁeld y Tonel, don-
de se han recogido ejemplares de 5.000 afios A.C. de antigiiedad.

CONCLUSIONES

Las piezas descritas en este articulo conforman el grueso de la co-
leccion N.Sanchez Albornoz, quedando fuera del estudio tres fragmentos
de ceré@mica comin, un fragmento de terracota teotihuacana y dos bolas
de hierro que parecen ser balas de cafién. Estas piezas han sido exclui-
das de esta relacién al no aportar informacién valida al estudio de los
grupos culturales patagénicos y fueguinos a los que se han adscrito las

iezas referidas mas arriba. Dicha adscripcion se realizé atendiendo a
r:::s analogias tipolégicas con los repertorios materiales de otros yacimien-
tos, excavados y estudiados sistematicamente por diversos autores en la
citada zona.

En lineas generales la identificacién de las piezas se realizé aten-
diendo a las formas, los soportes materiales y la funcionalidad de las mis-
mas. La relacién con los contextos culturales fue posible en algunos casos
gracias a la identificacion de las piezas caracteristicas de determinados
grupos culturales,lo que facilité notablemente el estudio.

Respecto a la industria de la piedra tallada puede decirse aue los
hallazgos ms importantes, desde el punto de vista tipolégico, coinciden en
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el tiempo con el Paleolitico Superior tardio en Europa, y no deben datar
de mas de 12.000 afios. (Merino, J. 1980, p.347). La mayoria de los ins-
trumentos carecen de originalidad, siendo E:s mas caracteristicos las ar-
mas de propulsién, que se preparaban utilizando técnicas similares a las
del solutrense europeo. Por este motivo las inferencias méas concretas sélo
se pueden referir a la industria de las puntas de proyectil, ya ge la indus-
fria sobre lascas, dada la variedad de formas, presenta un carcéter mas
complejo.

De cualquier forma, dada la magnitud del area donde se reco-

ieron las piezas, se puede precisar que los Otiles de piedra tallada, tanto

E::os. hechos sobre lasca como las puntas, pertenecen a un émbito de caza-

dores-recolectores més o menos especializados que se adaptaron a un

modo de vida cazador terrestre, en la zona patagénica, y cazador mari-
timo-terrestre en Tierra del Fuego.

Los Gtiles de piedra pulimentada se pueden dividir en dos grupos.
Por un lado el grupo de las Eoleudums viene a corroborar el modo de vi-
da de los cazadores ferrestres; por el otro, el grupo de las hachas y las
piedras de moler hace referencia a un estadio cultural que hace pensar
en un neolitico evolucionado (Sanchez Albonor, 1958: 3-19), aunque se-
ria mas 1égico pensar en un grupo de cazadores-recolectores de amplio
espectro,como fueron los yamana.

En el grupo de los Utiles 6seos se observa también una clara dis-
tincién en cuanto a funcionalidad de los mismos. Los punzones indican
claramente la existencia de una economia doméstica identificada en el
trabajo de la piel procedente de los animales marinos y terrestres. En este
punto tendrian una posicién subordinada respecto a los instrumentos de
caza, representados en esta muestra por los arpones, que fueron usados
tanto por los cazadores prehistéricos como por los indigenas “histéricos”
de Tierra del Fuego.

Por todo esto concluyo destacando la importancia de esta colec-
ciébn que posibilita una visién de conjunto, en cuanto a utensilios domésti-
cos y cinegéticos se refiere, de una tradicién de cazadores-recolectores
mds o menos especializados segin las zonas, pero que pertenecieron al
mismo ambito cultural.

Este estudio de la cultura material de las zonas patagénica y fue-

vina ha de completarse con visiones mas globalizadoras que hacen re-

?erenciu o la secuecia de poblamiento continuado,al modo de vida y la

organizacién social,a las ideologias y a las creencias,etc., para lo que re-
mito al lector a la bibliografia citada.
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EL CODICE TUDELA: ANALISIS HISTORICO
Y FORMAL DE SU PRIMERA SECCION (1)

Juan José Batalla Rosado-

INTRODUCCION

Este articulo es el primero de una serie de trabajos que realizare-
mos sobre la primera seccién del Cédice Tudela (folios 1 a 10), en un in-
tento de establecer tanto el aspecto formal como estilistico e iconogréfico
de la misma. Para ello incluiremos, en el presente estudio, un epigrafe so-
bre la historia del documento y sus “cédices fraternos”, para posterior-
mente centrarnos en el nivel material de esta primera parte y en la dispo-
sicion de los folios que la componen. Todo ello seré ﬁtif ara poder
desarrollar los distintos anélisis que realizemos de esta parte dpe| Cédice.

Por norma general, obviaremos hacer referencia o establecer hi-
potesis sobre la segunda gran seccién del Cédice, puesto que ésta es ob-
leto de nuestro estudio como trabajo de investigacién para la obtencién
del grado de Doctor. No obstante, no dudaremos en mencionar aspectos
de la misma que permitan aclarar ciertas ideas respecto de los diez pri-
meros folios del Cédice Tudela, primera seccién, que tan controvertida re-
sulta dentro del plan general que propicié la realizacién de este docu-

mento. .

DESCRIPCION MATERIAL Y DATACION

El Cédice Tudela o del Museo de América es un documento picto-
grafico mexica de imagen-texto, pintado y comentado a mediados del si-
glo XVI. Su historia es desconocida hasta comienzos del siglo XX y su ad-
quisicién por el Museo de América en 1948 (2).

Realizado en cuarto y encuadernado originalmente en formato
europeo con tapas de papelon forradas de pergamino, a lo largo del
tiempo sufrié distintas reencuadernaciones (Boone 1983: 67; Alcina
1992: 94). Estd confeccionado en papel verjurado de hilo, en el que se
han detectado varios tipos de filigranas que Ila sittan a mediados del si-

lo XVI (Tudela 1980: 21 y 22; Boone 1983: 72). En la actualidad consta
ae 119 péaginas, aunque la numeracién original indica un minimo de
125, y sus medidas aproximadas son de 210 x 155 mm.

Su fecha concreta de realizacién esté situada en el afio 1553 (Tu-
dela 1948: 556) 6 1554 (Tudela 1980: 147-148), aunque, en nuesira
opinién, debe considerarse como anterior a 1553 (Batalla 1993b).

los avatares que siguieron a la confeccién del Cédice son incier-

1. Deseo expresar mi agradecimiento a D.

Félix Jiménez Villalba, Conservador Jefe
del Departamento de Arqueologia del
Museo de América, por las facilidades
orestadas para acceder al original del
Cédice Tudela y la disposicion de tor
dos los medios precisos para la realiza-
cién de este Trc:gc:‘a. Por las mismas ro-
zones debo incluir al Instituto de
Conservacion y Restauraciéon de Bienes
Culturales y en especial a D% Carmen
Hidalgo, restauradora del mismo, quien
me presté todo tipo de tacilidades para
obtener la informacién que conserva di-
cho Organismo. Finalmente quiero ha-
cer extensivo mi reconocimiento al Dr.
don José luis de Rojas y o D. Félix Jimé-
nez Villalba por la ker:tum del manuscri-
to y sus indicaciones al mismo.

2. Un estudio sobre la historia reciente del

Cédice vy sus vicisitudes de compra pue-
de encontrarse en Juan José Batalla

[19930).
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tos y lo Unico que podemos suponer es en manos de quién estuvo por los
restos de escritura que se conservan en el pergamino que forra la tapa de
encuadernacién y en la hoja situada en la actualidad como guarda.

Finalmente, el Cédice Tudela fue comprado por Orden Ministerial
de 25 de Mayo de 1948 por 55.250 pesetas, ingresando en el Museo de
América el 1 de junio del mismo aio. El documento comenzé entonces a
denominarse Cddice del Museo de América, por ser esta Institucion su
poseedora, o Cédice Tudela, ya que don José Tudela de la Orden lo pre-
sentd en el XXVIIl Congreso Internacional de Americanistas, celebrado en

Paris en 1947 (Tudela 1948).

CONTENIDO DEL CODICE TUDELA

En el catélogo de Cédices Mesoamericanos del Handbook of
Middle American Indians, el Cédice Tudela se clasitica por su contenido
como ritual-calendérico y etnografico (Glass y Robertson 1975: 172-
173), pues describe por un lado diversos aspectos de la religién azteca y
su calendario Yy, por otro, elementos de su sistema social e incluso de
otros grupos como los indios yope de Acapulco.

Tanto desde el punto de vista estilistico como temético, el Cédice
Tudela debe dividirse claramente en dos bloques diferenciados:

19) Folios 1 a 10. Recogen las pinturas de la planta del maguey y
retratos de indigenas pertenecientes a distintos grupos que
ocupaban Mesoamérica antes de la Conquista. De acuerdo
con la paginacién del Cédice y su encuadernacién actual, fal-
tarian seis folios, los nimeros 5 a 10, ambos inclusive. Esta
seccién ha sido atribuida por los investigadores a un pintor

europeo (Ballesteros-Gaibrois 1948: 5; Tudela 1948: 551 y
1980: 25; Wilkerson 1974: 33 y Boone 1983: 65) . Las pintu-

ras se sitban tanto en el verso como en el reverso del folio.

2°) Folios 11 a 125. Pintados con tintas indigenas, que sélo per-
mitian disefiar figuras planas. Pensamos que en ellos se en-
cuentra la tematica que motivé la realizacién del Codice, par-
ticipando tlacuiloque indigenas que, en nuestra opinién, ain
mantenian intactos la mayor parte de sus rasgos culturales,
pues el disefio se ajusta en cuanto a estilo y perspectiva a los
canones precolombinos. En la mayor parte de esta seccién la
descripcion pictérica se realiza en el recto del folio, utilizando
Unicamente ambas caras en la relaciéon del ciclo de 52 aros y
el tonalamatl o calendario augural de 260 dias.

Atendiendo a su amplia temdtica esta seccién puede subdivi-
dirse a su vez en distintos apartados: a- fiestas mensuales (fo-
lios 11-r/28-v), b- figuras de dioses (folios 29-r/47-v), ¢- da-
tos etnogrdticos (folios 48-r/77-r), d- ciclo de 52 afos (folios
77-v/84-v), e- mantas rituales (folios 85-v/88-v), f- texto sin

inturas que describe el calendario de 260 dias o tonalpohua-

ﬁi (folios 90-r/96-v), g- pinturas del tonalpohualli (folios 97-
r/124-r), h- piel de ciervo extendida que describe la relacién
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de los veinte dias con diversas partes del cuerpo del animal
(folio 125-r).

CARACTERISTICAS HISTORICAS Y FORMALES DEL CODICE TUDELA

Previamente a realizar el examen de los folios 1 a 10 del Cédice
Tudela hemos de establecer una serie de premisas generales a todo el do-
cumento.

A) HISTORICAS

19) El Cédice Tudela no debe considerarse como un libro aislado,
sino que se enmarca dentro de un conjunto méas amplio de
“cédices fraternos” denominado Grupo Magliabechiano.

Los documentos conocidos en la actualidad, incluyan o no
pinturas, que conforman este grupo son: Cédice Tucft;fa (antes
de 1553), Cédice Magﬁabecgiano (hacia 1566), Crénica de
la Nueva Espaiia de Cervantes de Salazar (1558), Costum-
bres, Fiestas, enterramientos y diversas Formas de proceder
de los indios de Nueva Espaiia (finales siglo XVI), “vinetas” de
la Historia General de los hechos de los Castellanos en las Is-
las i Tierra Firme del Mar Océano de Antonio de Herrera
(1598), Cédice Ixtlilxochit! (hacia 1600), Fiesta de los indios o
el demonio en dias determinados y a los fundados (hacia
1737) y Cédice Veitia (1755).

Los cédices Tudela y Magliabechiano son entendidos como
fruto de la produccién de la segunda fase de la Escuela de
Pintura Funcﬁ:du por los franciscanos, tras la Conquista, en
México-Tenochtitlan (Robertson 1959: 125-133). Desde que
el primero de ellos fue conocido por los investigadores (1947)
se supuso que o bien las pinturas del Magliabechiano eran
copia directa del Tudela o ambos habian sido pintados a par-
tir de un mismo original prehispanico (Robertson 1959: 130).
Actualmente, tras e?estudiﬂ de este conjunto de cédices reali-
zado por Elizabeth H. Boone (1983), se habla de un prototipo
realizado poco después de la conquista del cual partirian es-

tos documentos (fig. -1).

De acuerdo con esta cronologia, tanto el Prototipo como su
primera copiaq, Libro de Figuras, se encuentran actualmente
perdidos y nunca han llegado a conocerse.

El objetivo de este estudio no es analizar si el cuadro genealé-
gico del Grupo Magliabechiano es como se ha esh:ilecido.
No obstante, para trabajos posteriores, donde rasirearemos la
posible continuidad de las pinturas de la primera seccién del
Cédice, nos interesa sefialar que, en nuestra opinién, faltan
por incluir dos documentos que encajarian en la “rama” del
Cédice Tudela, por la inclusién de figuras:

-Relacién de Tezcoco de Juan Bautista de Pomar (1582). Nos
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Fig. -1: Genealogia del Grupo Magliabe-
chiano ?ganne 1983.!0;). ?

3. Un estudio detallado de las razones que
nos llevan a incluir estas dos obras den-
tro del Grupo Magliabechiano, y en es-
pecial en la rama genealégica del Cé
dice Tudela, puede encontrarse en Juan

losé Batalla 1993b.
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Fiestas de los Indios
{before 1737)

Historia vignettes
(1597)

Codex Magliabechiano
(mid 16th C}

Codex Veytia

(1755)
Codex Ixtlilxochit]
(c 1600)
/ Costumbres
(2nd half ot 16th C})
Cronica
07 (c 1558)
\ /
- Codex Tudsela
{c. 1553)
Libro de Figuras
(between 1529 and 1553}
\E
A
Prototlype

(between 1528 and 1553)

ha llegado la copia que de la misma hizo Fernando de Alva
Ixtlilxochitl a principios del siglo XVII (Acufia 1986: 24-41).

-El volumen sexto del Giro al Mondo (1700) de Gemelli Care-
ri, dedicado a la Nueva Espaiia (1983)(3).

A ellos, siguiendo a Wilkerson (1971), cabria afiadir la posibili-
dad de que otro texto del siglo XV, la Historia de los Mexicanos
por sus pinturas, pudiese estar relacionado con dicho grupo.

2°) Existe una copia manuscrita incompleta del Cédice Tudela que

se conserva en la Biblioteca del Monasterio de El Escorial, ba-
jo la signatura K.III.8 -Cédice de varios: folios 331 a 390-.
Realizada en los Gltimos afos del siglo XVI (Gutiérrez Cabe-
zén 1910: 26, Boone 1983: 67, efc), se conoce bajo el nom-
bre de Costumbres, fiestas, enterramientos y diversas formas
de proceder de los Indios de Nueva Espaiia o de una manera
abreviada como Cédice Cabezén.

Incluye literalmente parte del texto castellano y el espacio ne-
cesario para las figuras, aunque éstas, por razones que se ig-
noran, nunca llegaron a pintarse. Comparando ambos docu-
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mentos se aprecia que el Cédice Cabezén alcanza hasta la
descripcién del xivhmolpilli-ciclo de 52 afios, recogiendo par-

te del texto explicativo del primer folio de esta seccion del Cé-
dice Tudela (77-v).

Para el estudio que nos ocupa, el Cédice Cabezén es un ele-
mento fundamental, ya que gracias al mismo se pueden re-
construir la mayor parte de los folios perdidos de la primera
parte del Cédice Tudela.

B) FORMALES

19) El Cédice Tudela estad formado an cuadernillos de tres plie-

gos, seis hojas o doce folios, de los cuales se conservan en la
actualidad nueve. De ellos, seis mantienen la disposicién ori-
gincﬂ y tres han sufrido intrusiones, debido posiblemente a las

iversas reencuadernaciones que ha padecido a lo largo del
tiempo (véase Boone 1983: 72).

Existen diversos folios sueltos, aunque inicalmente debian formar
parte de un cuadernillo, entre los que cabe mencionar todos los
que se conservan de la primera seccién del documento (Fig. -2),
aunque actualmente se han unido a la encuadernacién.

ARELACION DE CUADERNILLOS

3 4 5 [+
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Fig. -2: Disposicién de los cuadernillos del

Codice Tudela. Teniendo presenie
que en esta relacion no se incluyen
los folios perdidos hemos de nofar
que el nomero 5, realmenie se co-
rmesponde corn el 11 del Cédice
debemos continuor numerando d)e/
igual modo hasta finalizar con el

26. Vemos que habia cinco fo-
lios desprendidos del conjunio del
Codice, seis cuadernillos comple-
los, dos con un mayor nimero de
folios y uno, el dltimo, al que le faf
fan dos hojas completas. El dlfimo
de los folios es reaﬁnenre una hoja
de guardo y en el Cédice no se
encuenla numerado.
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Fig. -3: Marcas de agua de los folios del

126

Codice Tudela de acuerdo con su
encuadernacién actual, al folios 2
v bl Ll 13 15, 18 20 22,
23, 34, 35, 38, 39 42, 43, 46,
4/, 50, 51, 54, 55, 58, 59, 61,
64, 65 8. 70 72 74. 75 76
/7 80 81,83 116, 119 121,
122y 124; c) 91, 92y 95, d) 1,
26.. 27. 30, 31, 88, 96, 99
100, 105 107, 108, 111, 112,
v 114. (tomadas de Boone 1983:
7 3Higura 106).

2 A
b
Al

b C d

2°) Las marcas de agua de los folios se corresponden con las utili-

zadas a mediados del siglo XVi (Tudela 1980: 21-22, Boone
1983: 72), reconociéndose cuatro tipos (Fig. -3), a las que ca-
be afiadir la de la Gltima hoja del Cédice, de las cuales dos
aparecen en la primera seccién.

El corte de cada pliego y la doblez de las dos hojas resultan-
tes dispone la marca de agua de forma que queda en el cen-
tro de una de ellas, repartiéndose la mitad de cada marca en
los dos folios resultantes. De esta forma, en cada cuadernillo
de tres pliegos, seis de los folios llevan marca de agua, situa-
da siempre en el margen interior del mismo (Fig. -4).

39) De acuerdo con la opinién de E.H. Boone (1983: 75) el Cédi-

ce Tudela fue paginado en dos ocasiones, la primera en tinta
marrén y la segunda en grisacea. El primer pu?inudar nume-
ré los folios 4, 9 y del 11 al 40 y el segundo el resto, mante-

niendo doce folios ambos tipos de paginacién (Boone 1983:
tabla 5).

Actualmente el Cédice tiene una tercera numeracién, muy re-
ciente, realizada con lapiz en el centro del margen izquierdo,
que fue escrita por personal del Centro Nacional de Restaura-
cién cuando se procedié al desmontaje del Cédice para su
consolidacién y reencuadernacién.

4%) No sabemos exactamente cual era el estado del Cédice cuan-

do se realizé la compra, pero en 1975 tenia una pobre con-
servaciéon (Boone 1983: 67) y en 1981 presentaba suciedad
general, desgarros, manchas de grasa, zonas perdidas y la
encuadernacién se encontraba practicamente desprendida.
Por ello, el dia 27 de noviembre de 1981, fue entregado dl
Centro Nacional de Restauracién de Libros y Documentos, hoy
Instituto de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales,
para realizar su consolidacién, saliendo de dicho Organismo,

el 8 de junio de 1982.
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El tratamiento comenzé con la numeracion de sus folios y el
desmontaje del mismo, realizdndose una limpieza mecanica.
Debido a la extrema solubilidad de las tintas se desistio de
cualquier tipo de bafio acuoso, reintegrandose el soporte de
forma manual con papel de tonalidad y grosor igual al origi-
nal. Encuadernado de nuevo sobre las cubiertas originales de
pergamino, que también fueron restauradas, para proteger el
conjunto, y especialmente las inscripciones que aparecen en
la tapa, se fabricé un estuche adecuado para su conservacion

(Catdlogo 1989: 228).

Desafortunadamente, antes de su entrega, tratamiento y restau-
racién no se realizé una copia Fctogri?gcu o microfilmada com-
pleta de todos sus folios, para que se quedase en Espadia, con
el fin de que investigadores posteriores pudiesen comprobar el

estado nriginul del documento (4] Ta mpoco existe ningﬁn infor- 4. Si parece que esta se conserva en el ex-
me que detalle con precisién los dafios que el documento tenia ranjgre, mos. concrefomsnte en
. 12 : : ) E.E.U.U., pues Elizabeth H. Boone, en

y los medios utilizados para intentar corregir el deterioro del ol Prefacio de la publicacion de su obra
mismo. Unicamente se conserva informacién sobre la disposi- SﬂbeTE| ]GFUPU f\gﬂg_’iﬂ_befhiﬂﬂlﬂ,;[}deﬁ‘
g b 8 b . ' _ _ Ca enire 10s agragecimienios a ¥ I-
cién de las paginas en los cuadernillos {véase Fig. - 2) y foto cholson wos also kind enough o for.
grafias en blanco y negro del estado de algunos de sus folios, ward me a copy of his microfilm version
entre ellos los que conforman la primera seccién del Codice. e B LRl
menos existen dos C'DP!'I:IS Miﬁfﬂfllmﬂ'

dos.
A este problema podemos afiadir que, en 1980 cuando ain

no habia sido restaurado, se edité el facsimil del Cédice Tude-

la. La publicacién presenta el documento encuadernado en su

totalidad, cuando realmente tenia hojas sueltas (por ejemplo

los 4 folios conservados de la primera seccién), y se coloca

como primera hoja del mismo liJa que recoge en su verso la

pintura del maguey, que tras su restauracion se mantuvo en

esta posicion.

El intento de reproducir un facsimil que reflejase el deterioro y
envejecimiento del original llevé a que se tratasen quimica-
mente los bordes de las hojas de cada reproduccién. Los pro-
ductos utilizados (posiblemente acidos) penetraron en cada
ejemplar de forma distinta, con lo cual cada uno de ellos es
diferente, destruyendo los mérgenes de los folios mucho mas
de lo que realmente estaban (Bustamante y Diaz 1981: 353).
Asi, en la edicién facsimil del Cédice Tudela (1980), no se re-

roducen muchas de las lineas de comentario iniciales y fina-
E.'s de cada folio (margen superior e inferior), su numeracién,
etc; lo que supone un grave problema para los investigadores,
que sélo pueden estudiar estos aspectos directamente en el
original.

MA —> MA E Fig. -4: Composicion del Codice Tudela y

disposicion de las marcas de
::Ir%uc:r {tomada de Boone 1983:

MA

- figura 5]

127



Juan José Batalla Rosado

128

A esto cabe afiadir que la reproduccién realizada es an més
delicada en cuanto a encuadernacion que el propio Cédice,

con lo cual causa “martirios a quien la quiere utilizar intensi-
vamente” (Jansen 1984: 70).

En definitiva, la publicacién facsimil del Cédice Tudela fue
pensada como una “edicién sensaciondlista, dirigida més al
coleccionista que al investigador” (Bustamante y Diaz 1981:
354), con los impedimentos que esto supone para el dltimo de
ellos, ya que siempre tendré que acudir al original para poder
comprobar aspectos importantes del documento.

LA PRIMERA SECCION DEL CODICE TUDELA

Como ya hemos indicado sabemos que esta parte del Cédice Tu-
dela constaba de diez folios pues la segunda gran seccién del documento
se inicia con un folio numerado como 11.

La pregunta inicial que se plantea cuando se procede al estudio
de los diez primeros folios es si se realizaron dentro del plan general de
la obra o por el contrario fueron afiadidos posteriormente tras la confec-
cién del Codice por tlacuilogue, encuadernéndose bien de manera con-
junta o bien como afadido en la primera reencuadernacién que el docu-
mento tuvo, tal como parece ser que ocurrié con otros folios (véase Boone

1983: 72).

Existe, no obstante, una premisa clara: a finales del siglo XVI,
cuando se realiza el Cédice Cabezén como copia del documento, ambas
partes ya estaban unidas. Esto puede dar, en nuestra opinién, un margen
méximo de cincuenta afios entre las dos secciones. Pero, teniendo presen-
te que se utilizé el mismo tipo de papel, que el primer cuadernillo estaba
formado también por doce folios (como posteriormente veremos), y que
existe gran similitud en las marcas de agua, pensamos que de haber sido
pintadas por separado y sin la idea de formar un conjunto la diferencia
temporal no |::)uc5::.:‘::I ser tan amplia.

De esta secciéon del Codice Tudela se conservan 4 folios con pin-
turas, con lo cual considerando que el cuadernillo tenia un total de doce,
faltarian realmente 8 péginas. |

Un examen visual directo del documento original establece clara-
mente que esta primera parte es diferente en cudnto a estilo, técnica pic-
térica, uso de tintas y contenido de la segunda parte del Cédice.

Como ya hemos sefalado se atribuyen estos primeros folios con
las figuras de indigenas y del maguey a un pintor europeo, que sigue pa-
ra su realizacién canones renacentistas.

Las tintas y colores utilizados en las pinturas de ambas partes son
totalmente distintas. En la seccién europea los dibujos estan hechos a plu-
ma con tinta negra, violeta, rojo y con un poco de aguada verde (Tudela
1948: 551). Por el contrario en la segunda parte se utiliza un estilo de
pintura indigena con colores verde apagado, gris ceniza, amarillo, azul,
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rojo pdlido y castaiio (Ballesteros-Gaibrois 1948: 6), y con una técnica
de color plano sin ningln tipo de sombreado (Catélogo 1989: 228).

Los cuatro folios conservados de esta primera seccién se encon-
traban desprendidos de la encuadernacién del Cédice. Siguiendo el or-
den de encuadernacién establecido por la edicién facsimil (1980) y la
efectuada tras su paso por el Instituto de Conservacién (1982), las pintu-
ras que se conservan tienen la siguiente disposicién:

TABLA 1

- folio 1-r: anotaciones de distintas manos y épocas

- folio 1-v: planta del maguey

- folio 2-r: traje de indio de México

- folio 2-v: india mexicana

- folio 3-r: india mexicana

- folio 3-v: indio de la costa de la mar del sur y Guatemala
- folio 4-r: india tarasca o de Michoacén

- folio 4-v: indio yope de Acapulco en la mar del sur.

De estas paginas (Figs. -5, 6, 7 y 8) sélo mantiene su paginacién
inicial en el extremo superior derecho la nimero 4 (véase Fig. -7), aspec-
to que serd de suma importancia para poder determinar el verdadero or-
den de las mismas.

Cuando se realizaron las fotografias de los folios, antes de su
consolidacién, el nimero 1 estaba colocado de forma que la pintura del
maguey se correspondia con su verso y el folio 2 se encontraba volteado,

n e

Lisposicion y estado ge los folios
o . 1 10 o e g =S ! T ——

2V I gel Logice luaeig en
] r {

]
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1981-1982, cuando fue entrega-
— - il i ) o - §
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presentando como recto la Figura de “india mexicana” y como verso el
“traje de indio de México”, posteriormente veremos que la colocacién
del folio donde estd pintado el “maguey” como nomero 1, no es posible,
con lo cual se encuaderné incorrectamente. Debemos afadir que el estu-
dio de Tudela sobre esta seccién incluye fotografias del original, en las
cuales el segundo folio se encuentra colocado de forma que su recto es
el “traje de indio de México” y su verso la “india mexicana” (Tudela
1960: foto 1, 2, 3 y 4). Destacamos este aspecto para comprender el
“luego” que a lo largo del tiempo han podido dar estos folios sueltos del
Céd?ce Tudela.

Como ya han indicado distintos autores {Tudela 1960: 324-325,
Boone 1983: 77-tabla 6), el Cédice Cabezén permite reconstruir el conte-
nido de la mayor parte de los folios perdidos de la primera parte del Cé-
dice Tudela. Siguiendo la transcripcién paleogréfica que derprimern pu-
blic6 Gémez de Orozco (1945), pero con grafia actual, las figuras que
contenia el Tudela a finales del sigi; XVI eran las siguientes:

TABLA 2

- folio 331-r: traje de indio de México (2-r Tudela -*-)
- folio 331-v: india mexicana ( 2-v Tudela)

- folio 332-r: india mexicana (3-r Tudela)
- folio 332-v: india de la costa y guatemalteca

- folio 333-r: indio de la costa de la mar del sur y Guatemala
(3-v Tudela)
- folio 333-v: indio tarasco o de Michoacan

- folio 334-r: india tarasca o de Michoacén (4-r Tudela)

- folio 334-v: indio yope de Acapulco en la mar del sur
(4-v Tudela)

- folio 335-r: india yope de Acapulco
- folio 335-v: indio de Veracruz en la costa del norte

- folio 336-r: india de Veracruz en la costa del norte
- folio 336-v: indio de Panuco huaxteco

- folio 337-r: india de Panuco huaxteca
- folio 337-v: indio chichimeca salvaje, estan de guerra

- folio 338-r: india chichimeca
- folio 338-v: maguey, arbol asi llamado (1-v Tudela).

(*) Para la numeracién de los folios del Cédice Tudela se ha con-
siderado su encuadernacién actual.

De esta relacién J situacién de figuras que recoge el Cédice Car-
bezén podemos extraer distintas observaciones o conclusiones:

19) De acuerdo con la relacién expuesta los folios 3-r y 3-v del C-
dice Tudela quedan separados en el Cédice Cabezén por la in-
clusién en el folio 332-v de otra figura, situacién imposible sal-
vo que la persona que copié el Cédice Tudela y realizé el
nuevo documento se equivocase al transcribir en ese folio “india
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2

)

de la costa y guatemalteca” y en el 333-r “indio de la costa del
mar del sur y Guatemala”, pues examinando el resto de figuras
vemos que siempre aparece pintada en primer lugar la Figura
masculina y a continuaciéon la femenina. A ello hay que afadir
una prueba real y clara de su error, ya que precisamente uno
de los folios que conservamos del Codice Tudela, el colocado
en la posicién 3, tiene en su recto la “india mexicana” y en su
verso el “indio de la costa de la mar del sur y Guc:temuz:l” (ve-
anse figuras 7 y 8). Por lo tanto no hay ninguna duda respecto
de la confusién de la persona que escribié el Codice Cabezén,
pues no es posible ninguna disposicién de los folios del Tudela,
aunque estuvieran todos desprendidos cuando realizé la copiq,
que permita ese orden en la relacién de las dos figuras.

En el Cédice Cabezén los textos de las figuras se sitban en
ocho folios, con lo cual y sin mas estudios, se podria decir que
en el Cédice Tudela deberian faltar cuatro paginas, después
de reconstruir las que nos permite el primer documento, para
completar el primer cuadernillo (12 Foﬁns). Ahora bien, el Cé-
dice Tudela nos indica que la figura del “maguey” se encuen-
tra en el verso de un folio que tiene su recto sin Egum, con lo
cual podemos suponer que el copista que escribe el Cédice
Cabezén no tiene en cuenta las caras en blanco. Esto hace su-
poner que el verso del folio donde se encontraba la “india chi-
chimeca” (Ultima de la relacién de personas) y el recto del
“maguey” (no hay discusion posible) estaban en blanco. De
esta forma, atendiendo a la informacién que nos proporcionan
ambos manuscritos, y suponiendo que los cuadernillos del Cé-
dice Tudela estaban formados por doce folios, encontramos
que realmente son tres las paginas que nos faltan de este, per-
mitiéndonos el Cédice Cabezén reconstruir los nueve restantes.

39) La relacién de figuras recogida en el Cédice Cabezén sitia la

figura de “traje de indio de México” en primer lugar y la

Fig. -O: Disposicion actual de los folios [-v
o # 3 &
2 vy 3 tras su restauracion.
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Flnnh:: del “maguey” en oltimo. Sin embargo, tanto la edicién
acsimil del Cédice Tudela (1980) como su encuadernacién
actual (1982) tienen como primer folio aquel donde esta pin-
tado el “maguey” (verso) y como segundo el “indio de Méxi-
co” (recto).

Si la disposicion original del Codice fuese la que actualmente se
ha realizado, tendriamos que encontrar solucién a una cuestién inmedia-
ta que se plantea: 3qué razones llevan al copiador del Cédice Tudela a
situar la figura del “maguey” al final de la relacién? Creemos que no
existe ningln motivo claro para ello salvo que, cuando escribe el Cédice
Cabezén ?Finules siglo XVI), esta padgina como primera del Cédice Tudelq,
ya se hubiera desencuadernado y estuviese colocada al final de la rela-
cién. Inicialmente esta idea no parece tan descabellada si mantenemos,
como hemos sefialado con anterioridad, que del andlisis comparativo de
ambos documentos el resultado obtenido ha sido que nos faltan tres folios
de este primer cuadernillo del Cédice Tudela.

Pero la colocacién del “maguey” en primer lugar, supondria que
el Onico folio que conservamos de esta primera seccién con su numera-
cién, el 4, estaria mal paginado desde un principio, ya que la sucesién
que establecen el facsimil y la actual encuc:cfernucién, sefialado en la Ta-
bla 1, sabemos que debe ser modificada tras su andlisis comparativo con
el ofrecido por el Cédice Cabezén. Asi, el orden real de los folios inicia-
les del Cédice Tudela, quedaria de la siguiente manera:

TABLA 3

- folio 1-r: anotaciones de distintas manos y épocas
- folio 1-v: planta del maguey

- folio 2-r: traje de indio de México

- folio 2-v: india mexicana

- folio 3-r: india mexicana
- folio 3-v: indio de la costa de la mar del sur y Guatemala

- folio 4-r: india de la costa y guatemalteca (PERDIDO)}
- Folio 4-v: indio tarasco o de Michoacén

- folio 5-r: india tarasca o de Michoacan (NUMERADO COMO 4)
- folio 5-v: indio yope de Acapulco en la mar del sur.

De esta disposicién de los folios vemos que si colocamos el “ma-
guey” como numero 1, el folio paginado desde mediados del siglo XVI
como 4, realmente habria sido mcﬁ numerado y le corresponderia el 5,
aspecto que consideramos poco probable.

Tampoco podemos pensar, para sostener la hipétesis del “ma-
guey” como primer folio, que el que ostentaba el nimero 4 estuviese ya
perdido cuando se paginé por primera vez el Cédice, ya que entonces
sélo tendriamos nueve folios de figuras, con lo cual la primera pagina de
fe segugdu seccion, claramente numerada como 11, cfeber‘icr tener el no-
mero 10.

Las apreciaciones indicadas sélo nos pueden llevar a una conclu-
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ig. -/ Estado y disposicion de los folios 3-
v y 4 antes y después de su con-
ELTJIIIE:]'GL_H:IJH v reslauracion

sion posible: el folio que recoge en el verso la planta del “maguey” era el
nimero 9, pero tras desprenderse de la encuadernacién en algin mo-
mento de la historia del Cédice Tudela, se colocé al principio del docu-
mento, utilizando su recto, en blanco, para realizar distintas anotaciones,
a lo largo del tiempo. Esto implica que a finales del siglo XVI, cuando se
lleva a cabo la copia del Cédice, el folio nimero 10 ya se habia perdido,
puesto que el Cédice Cabezén sélo describe nueve paginas, y corta su
relacién en la planta del “maguey”.

Existe ademas ofra prueba que permite establecer la paginacién
del folio del “maguey” como 9. Nos referimos a que en 1975, antes de la
restauraciéon del Cédice Tudela, Elizabeth H. Boone estudié en el Museo
de América el original del documento y mantiene lo siguiente:

“Manvel Ballesteros-Gaibrois (1948: 65) and José Tudela (1948:
551, 1960: 321; 1980: 44) believed folio ? to be the first folio of the co-
dex, apparently not noticing the number 9 faintly visible in the upper right
corner, (...). Most unfortunately, the 1980 facsimile of the codex also Eas
folio 9 placed at the very front of the manuscript. (...) Additionally, when |
studied the manuscript in 1975, the folio numbered 9 was much less worn
and dirty than the now unnumbered folio 1, and it lacks the serious tear
afflicting the other. (...). (Boone 1983: 75-76 nota 41).

[Manuel Ballesteros-Gaibrois (...) y José Tudela (...) creyeron que
el folio 9 era el primero del cédice, aparentemente no vieron el nimero
9, débilmente visible en la esquina superior derechq, (...). Pero desafortu-
nadamente, la edicién facsimil del cédice de 1980 también tiene el folio
9 localizado al principio del manuscrito. (...). Ademas, cuando estudié el
manuscrito en 1975 el folio numerado como 9 estaba menos estropeado
y sucio que el ahora no numerado folio 1, y carecia de la rotura que
afecté a los otros] (traduccién propia).

En la actualidad no se puede aportar esta prueba porque no se

aprecia ninguna numeracién en el folio del “maguey”, ni en el original ni
en la edicién facsimil. Tras el estudio directo del Cédice Tudela, primero
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5. En el momento de realizar el examen so-

bre el original del Cédice Tudela, se
hallaban presentes don Félix_’iménez Vi-
lalba, Conservardor Jefe del Dpto. de
Arqueologia del Museo de América, el
Dr. don E::-sé Luis de Rojas, director de
a tesis doctoral que estamos realizando
sobre el documento y don Alfonso laca-
dena, especialista en epigrafia maya,
PUIiEHES tampoco vieron el nimero del
olio.
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con una lente de aumento normal y posteriormente con una lupa binocu-
lar, podemos afirmar que, examinado con estos elementos, no aparece
ningun nOmero escrito en la esquina superior derecha del folio del “ma-
guey”. Tan sélo es apreciable una pequefa rotura y levantamiento del
papel en forma curvilinea y un pequefio rasgo pinfucf;, similar a una co-
ma, debajo de la misma (5).

No obstante, nuestra opinién, es que el folio nimero 9 del Cédice
Tudela tenia el recto en blanco y en su verso la pintura del ”mc:Fuey’ ', pues
en caso contrario, como ya hemos indicado, el folio 4 estaria mal paginado.

Teniendo presente todo lo que hemos sefialado hasta el momento,
creemos poder afirmar que, cuando fue pintada, el contenido de la pri-
mera seccién del Cédice Tudela era el siguiente:

TABLA 4

- folio 1-r: traje de indio de México
- folio 1-v: india mexicana

- folio 2-r: india mexicana
- folio 2-v: indio de la costa de la mar del sur y Guatemala

- folio 3-r: india de la costa y guatemalteca
- folio 3-v: indio tarasco o de Michoacén

- folio 4-r: india tarasca o de Michoacdn

- folio 4-v: indio yope de Acapulco en la mar del sur
- folio 5-r: india yope de Acapulco

- folio 5-v: indio de Veracruz en la costa del norte

- folio 6-r: india de Veracruz en la costa del norte
- folio 6-v: indio de Panuco huaxteco

- folio 7-r: india de Panuco huaxteca

- folio 7-v: indio chichimeca salvaje, estan en guerra
- folio 8-r: india chichimeca

- folio 8-v: en blanco

- folio 9-r: originalmente en blanco, anotaciones posteriores
- folio 9-v: planta del maguey

- folio 10: perdido antes de realizar el Cédice Cabezén.

Desde el inicio del trabajo hemos sostenido que la primera sec-
cién del Cédice Tudela también estaba compuesta por 3 pliegos, é hojas
{ 12 folios, con lo cual si estudiamos con detenimiento esta relacién de
olios y figuras surgen dos preguntas inmediatas:

12) 5Por qué nunca hemos dudado de la existencia del folio no-
mero 102 ;Qué contenia?

2°) 3Qué recogian los dos folios que faltan en la tabla 4 para
completar el cuadernillo2.

En cuanto a la Erimerﬂ cuestion nuestra respuesta l6gicamente
debe ser la siguiente: si habia un folio numerado con el nimero 10. Co-
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mo pruebas de ello podemos aportar no sélo la paginacion original del
Cédice que sitta el nimero 11 en el primer folio de la segqunda seccioén,
sino que hay otro rasgo del Cédice Tudela, Gnicamente observable en el
original, concretamente en el propio folio 11, que delata su existencia.

E.H. Boone (1983: 74-Fig. -17) destaca que en distintos folios del
Cédice Tudela se pueden apreciar manchas de tinta debidas a que el do-
cumento se cerraba en algunas ocasiones sin estar totalmente seca la es-
critura o la pintura plasmada en una pagina. De esta forma logra dedu-

cir la existencia del folio 126, cuyos borrones de tinta se detectan en el
125-v (Boone 1983: 72).

Aunque Boone no recoge nada anormal en el folio 11-r, revisan-
do el mismo es posible apreciar una manchas hacia la mitad del texto,
parte manuscrita, cuyo color es rojo (Fig. -?). Hemos sefialado donde
aparecen estos restos de pintura roja, que si se examina con detenimiento
emliﬂ destacan por estar en una zona donde sélo hay escritura. El tono
rojo de la mancha es muy similar, a simple vista, al utiﬁ/zc:ldc} en la prime-
ra seccion del Cédice, y bastante distinto del tono apagado usado en la
segunda seccién.

Segin la disposicién de folios que conforme a nuestra deduccién
presentaba la primera parte del documento, de no existir el folio 10, seria
el 9-v:planta cE| maguey quien estaria enfrentado al 11-r, con lo cual de
existir alguna mancha en el mismo tenia que haber sido de color verde.
Esta apreciacion nos lleva a creer que en :\ verso del folio 10 estaba pin-
tada una figura que incluia color rojo.

En cuanto al contenido de este folio, aunque suponga adelantar
conclusiones que desarrollaremos en otros trabajos, siguiendo los codices
fraternos del Grupo Magliabechiano que contienen o contenian figuras
de indios -Relacién de Texcoco, Cédice Cabezén, Cédice Ixtlilxochitl,
Viaje a la Nueva Espaiia de Gemelli Careri y el Cédice Veitia-, nuestra
opinién es que en el folio 10-r podria estar recogida la figura del dios
Tlaloc y en el 10-v el Templo Mayor, que aparece nnrmn?mente pinta-

= -'l - I. | - ‘-. e i )

Fig. -8: Estado y disposicion de los folios 4-
r #

vy |1 antes y después de su

- o g | 3 el e £ " o~
consongacion y resiaguracion
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Fig. -9: Folio 11-r del Cédice Tudela
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(1980). El aspecto que deseamos
destacar ha sido resaltado con cir-
culos. En la edicién facsimil no
puede ser apreciado puesto que
han mantenido el color marrén pa-

ra las manchas de color rojo.

do de rojo por presentar la mayor de su arquitectura bafiada en san-
gre.

Antes de intentar contestar la segunda interrogante planteada,
creemos preciso aclarar otra duda que puede surgir tras el andlisis de
la tabla 4: si nos encontramos con diez E::Iios es posible pensar que re-
almente el cuadernillo estaba compuesto por 5 hojas 6 10 folios, y que
por tanto no haya lugar a plantearse la existencia de dos folios mas.

Si aceptamos la presencia de sélo diez folios, su disposicién, te-
niendo presente que en total habria cinco hojas, seria la que a continua-
cidn exponemos:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
I

Parece que estructuralmente esta unién de folios es valida. Ahora
bien, hay un aspecto formal de los mismos que nos indica su imposibili-
dad: las marcas de agua.

Si retomamos la Fig. - 3 (teniendo presente la nueva numeracién
de los primeros folios), vemos que en el Cédice Tudela aparecen cuatro
marcas de agua. Tras el estudio directo del documento original sabemos

ve tres de los folios que se conservan de esta primera seccién tienen di-
ghu elemento:

- folio 1: marca a (actualmente n® 2)
- folio 2: marca a | J n2 3)

- folio 9: marca d | g n21)

La presencia de un méaximo de 5 hojas o 10 folios, como hemos
visto en el esquema anterior, une como pertenecientes a la misma hoja al
folio 2 y al 9, con lo cual necesariamente su marca de agua deberia de
ser la misma. Como son distintas sélo podemos extraer una conclusién
posible: el cuadernillo de la primera seccién del Cédice Tudela no podia
estar formado por cinco hojas.

La Unica opcién que nos c‘ueda es que esta parte del Cédice fue
realizada con 6 hojas, lo que implica un total de 12 folios y la pregunta
que esto suscita.
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Nuestra opinién, aceptando que la paginacién inicial es contem-

oranea a la realizacién del Cédice, y que por tanto se numeraron diez

E:ﬂios, es que los dos folios que faltan para completar el cuadernillo se
hallaban en blanco, con lo cual nunca fueron numerados.

Tenemos asi un total de diez folios con pinturas y dos en blanco.
Los que contienen figuras pueden subdividirse a su vez en dos partes:

a) figuras de tipos indigenas

b) planta del maguey y 3Tlaloc2 + 3Templo Mayor2.

Las posibilidades de situacién de los dos folios blancos son multi-
ples ya que pudieron haber sido colocados en cualquier sitio del cuader-
nillo. Sélo podriamos desechar aquellas combinaciones en las cuales las
marcas de agua nos indicasen su imposibilidad, es decir, la marca “d” y
la “@” nunca pedrian coincidir, pero las dos “a” tampoco puesto que per-
tenecen a dos folios consecutivos y por lo tanto pensamos que no pertene-
cian a la misma hoja, pues seria absurdo incluir en el cuadernillo, cuan-

do este se compuso, una hoja doblada sin montar sobre el resto.

En nuestra opinién también podemos eliminar todas aquellas
opciones que sitien los folios en blanco en medio del resto de folios, ya
que es més légico pensar que las figuras se desarrollen de una manera
corrida y no con interrupciones de péginas sin pintar. Sélo considerari-
amos posible la intercalacion de un {ijiﬂ blanco entre las figuras de in-
dios y la planta de maguey + folio 10, para separar ambas secciones,
pero si revisamos la tabla 4 vemos que ambas partes temdticas ya es-
tan claramente diferenciadas de una forma estructural con la presencia
del folio 8-v y 9-r en blanco, de forma que al abrir el Cédice por esta
zona nos encontrariamos que no habia nada pintado, con lo cual cabe
suponer como innecesario separarlas ain mas. Ademas, esta situacién
con toda probabilidad implicaria que un folio blanco intermedio posi-
blemente Elese numerado, como ocurre en la segunda paginacién del
Cédice, de forma que entonces tendriamos once E}lins numerados para
esta primera seccién. A ello podemos afiadir de forma definitiva que
este tipo de colocacién situaria como pertenecientes a la misma hoja a
5:15 fj:::-li:::v_a 1 y 9, cuyas marcas de agua son distintas, con lo cual no pue-

e darse.

En nuestra opinién, originalmente los dos folios en blanco del pri-
mer cuadernillo del Cédice Tudela, primera seccién, sélo tienen tres op-
ciones posibles para ser colocados:

a) al principio del cuademillo, antes del folio 1
b) uno al principio, antes del folio 1 y otro al findl, tras el folio 10

c) al final del cuadernillo, tras el folio 10.

La Oltima posibilidad parece descabellada pero si nos atrevemos
a pensar que se comenzaron a pintar las figuras sin un plan previo debe-
mos admitirla como tal. Veamos como quedaria la situacién de los folios
en las tres disposiciones resefiadas:
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a) blanco blanco 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

T

b) blanco 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 blanco

mu

c) 1 23 45 6 7 8 9 10 blanco blanco

Si analizamos las tres sucesiones teniendo presente las marcas de
agua vemos que sélo es vélida la primera. La segunda disposicién no
puede darse porque une los folios 2 y 9, que tienen distinta marca. La ter-
cera tampoco puede considerarse posible puesto que hace coincidir en la
misma hoja a los folios 4 y 9 y el primero de jbs no tiene marca de
agua, pero el segundo si. Ademdas ambas disposiciones habrian impedi-
do las manchas de tinta de color rojo que, segin pensamos, el folio 10-v
produjo sobre el 11-r.

Recopilando todo lo expuesto hasta el momento podemos concluir
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que el cuadernillo utilizado para la realizacién de la primera seccién del
Cédice Tudela quedaria como sigue:

TABLA 5

- blanco (no numerado)

- blanco (no numerado)

- folio 1: indio México/india México (-marca “a”-

- folio 2: india México/indio Guatemala (-marca “a”-)
- folio 3: india Guatemala/indio tarasco

- folio 4: india tarasca/indio yope

- folio 5: india yope/indio Veracruz

- folio 6: india Veracruz/indio panuco

- folio 7 india panuco/indio chichimeca

- folio 8: india chichimeca/blanco

- folio 9: blanco/maguey (-marca “d”-)

- folio 10: 3Tlaloc2/ 3Templo Mayor?

Resulta curioso, o posiblemente obvio, observar que los dos folios
jue coinciden con las paginas en blanco son los que mas problemas han
ado a lo largo del tiempo.

El nomero 10, unido al folio en blanco inicial, ya se habia
perdido a finales del siglo XVI. Es légico pensar que la primera pégi-
na de guarda fuese la mas temprana en desprenderse y con ella, al
quedar suelto, el folio que tenia unido. El folio nimero ¢ formaba con
la segunda pagina en blanco otra hoja, con lo cual posteriormente de-
bié correr igucﬁ suerte y quedar suelto, aunque no llegé a extraviarse.
De esta forma, una vez perdidas las dos paginas en blanco que servi-
an de guarda al Cédice Tudela, podemos c?educir el paso del folio 9
(con su recto en blanco) al principio del documento para poder hacer
en el mismo cuantas dedicatorias y anotaciones se considerasen opor-
tunas.

]

—
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Ante esta idea se puede argiir que también el folio 8 tenia su
verso en blanco, con lo cual pndiniaber sido trasladado al inicio con
la misma tinalidad. Nos parece poco probable, puesto que si se cam-
biaba de sitio quedaria desparejada la Gltima figura de indio. Creemos
més légico que se cambiase el folio del “maguey” puesto que si tenia
alguna conexién con el nimero 10, estd no impnrmEu por encontrarse
ya perdido.

Para dar por finalizado este estudio formal de la primera seccién
del Cédice Tudela, resta tratar un aspecto referente a la disposicion de las
figuras que se infiere del andlisis de la composicién de los folios que la
conforman.

Revisando la tabla 5 comprobamos que hay siete parejas de in-
dios, pero el nimero de figuras es de siete masculinas y ocho femeninas,
debido a que dentro de estas Ultimas se incluyen dos pinturas de “indias
mexicanas”. Cabe preguntarse qué razones llevaron a la inclusién de una
tigura de “india mexicana” repetida.

La respuesta pensamos que se encuentra en que, tal y como se
disponen las figuras, al afiadir desde el inicio (folio 2-r) la sequnda pintu-
ra de “india mexicana”, el resto de parejas indigenas queda dispuesto de
tal modo que siempre encontramos pintado el elemento muscuﬁnu en el
verso del folio y su homénimo femenino en el recto del siguiente. De esta
forma al abrir el Cédice por cualquiera de los folios 2-v a 8-r, siempre
vemos la pareja unida. De no haberse incluido la segunda figura, el ele-
mento masculino quedaria en el recto del folio y el femenino en el verso,

con lo cual al abrir el libro no podriamos ver juntas las parejas del mismo
grupo.

Ahora bien, esto lleva a ofra cuestién, sse trata de una idea pre-
concebida o tras pintar el “indio” y primera “india” de México, dandose
cuenta del desparejamiento material, el pintor o el director de la obra de-
cidié “repetir” la figura femenina mexicana para que el resto de figuras
quedasen casadas al proceder a la apertura del documento?

Teniendo presente que en la segunda parte del Cédice Tudela,
existen subsecciones como Fj xiuhpohualli-“ciclo de 52 anos”, las mantas
o la relacién de los dias del tonalpohualli-” calendario de 260 dias”, don-
de se deja el recto del folio iniciﬂFen blanco y se comienza a pintar en el
verso, creemos que la decision de incluir la segunda “india mexicana” fue
tomada al percatarse de que si se continuaba de igual modo las parejas
no coincidirian. Este aspecto, pensamos que refuerza nuestra opinién so-
bre la existencia de dos folios iniciales en blanco para salvaguardar la

pintura del “traje de indio de México” del folio 1-r.

Continuando con este argumento es necesario referirse a la dis-
posicién del Cédice Tudela antes de su restauracién. Si retomamos la Fig.
- 5 vemos que la planta del maguey se muestra unida a la figura de “in-
dia mexicana” y que el “traje de indio de México” estd al lado de la se-

unda “india mexicana”, esto es asi porque al estar los folios desprendi-
305 pueden colocarse como se quiera. Pero podemos pensar que
inicialmente ésta era su disposicién para que las parejas casaran desde el
principio, incluidas las de México.
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Esta posicion nos llevaria a la conclusion de que el copista del
Cédice Tudeﬁf al realizar el Cédice Cabezén, también se equivocé al
transcribir el orden de las figuras de México o bien este folio ya estaba
desprendido y se habia colocado de forma opuesta a la que recoge la fo-
tografia, con lo cual transcribié lo que veia. Pero hay una prueba clarq,
iﬂgiCﬂﬁ\fﬂ de que el verdadero orden de este folio es el que siempre se ha
mantenido: recto-"traje de indio de México” y verso-primera “india mexi-
cana” (Tudela 1960: foto 1, 2, 3 y 4). Nos referimos a la marca de agua,
ya que si colocamos el folio tal como apreciamos en la fotografia, esta
queacl en el margen exterior del mismo, y sabemos que de acuerdo a co-
MO se COMPUSO 3 Cédice (véase Fig. - 4) las marcas de agua quedan en
el margen interior del folio partidas por la mitad.

Tras esta aclaracion, nuestra opinién sobre la inclusién de la se-
ﬂunda “india mexicana” es que se traté de una correccién efectuada al
arse cuenta del desparejamiento de las figuras.

CONCLUSIONES

Tras el andlisis formal de la primera seccién del Cédice Tudela
nos interesa destacar como conclusién principal que la misma estaba for-
mada por un cuadernillo compuesto de 3 pliegos, 6 hojas o 12 folios. Las
pinturas se disponian en diez paginas, teniendo el documento las dos ini-
ciales en blanco, que no fueron numeradas cuando se realizé la primera
paginacion del Cédice.

La disposicién inicial de las pinturas de esta parte no se corres-
ponde con la que en la actualidad presenta el Cédice Tudela, pues al re-
alizarse la encuadernacién de los cuatro folios de esta parte que se con-
servan, se ha mantenido como nimero 1 aquel que presenta su recto en
blanco y en el verso la figura del maguey, siendo realmente el nimero 9.

Se puede suponer la existencia de dos apartados teméticos de las
pinturas de la primera seccién del documento:

A) figuras de tipos indigenas (folios 2 a 8)

B) pinturas de la planta del maguey, 3Tlaloc? y 3Templo Mayor?
(folios 9y 10).

Ambos grupos estaban separados por los folios 8-v y 9-r que es-
taban sin pintar, con lo cual al abrir el Cédice por los mismos este se pre-
sentaba en blanco.

Parece que inicialmente no existia un plan general preconcebido
para el orden je las pinturas de indigenas y que tras observar que dl
abrir el documento quedarian desparejadas se subsané el error afadien-
do una segunda figura de “india mexicana”.

Nuestra opinion es que una vez establecido el aspecto formal de
la primera seccién del Cédice Tudela se puede comenzar a estudiar en
profundidad las caracteristicas iconograficas de la misma, sus anteceden-
tes y las series de pinturas a que dié lugar.
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LA IGLESIA DE SUSUDEL
AZUAY (ECUADOR) (1)

Jesus Paniagua Pérez

El presente trabajo pretende abordar el estudio de una de las
capillas que se conservan en el Ecuador, y més concretamente en la
provincia del Azuay, en los territorios al sur de la misma, en el cantén
de Ofiq, cerca del rio Leén y préxima a los limites con la provincia de
Loja. '

Después de construida la iglesia colonial, a mediados del siglo
XVIIl, como luego veremos, el pueblo de Ofia era un anejo de Saraguro
hasta que el obispo Juan Nieto Polo del Aguila, en 1759, tras haber visita-
do aquellos territorios unos afios antes, separd estas tierras de la jurisdic-
cién lojana para darselas a la de Cuenca 5:)1 Por aquellos tiempos era zo-
na productora de maiz y de cafia de azicar, amén de disponer de una
buena cabaiia de ganado vacuno y mular (3).

- La aparicién de la iglesia que hoy vemos, coincide con la gran
actividad cleflj citado prelado Juan Nieto Polo del Aguila (1748-1759),
ve llegé a Quito acompaiado de dos jesuitas y que en la ciudad del Pi-
chincha buscé la ayuda de otros dos miembros de la Compaiiia de Jesus:
el P. Bernardo Recio y el P. Juan Hospital. Esta vinculacién de aquel obis-
oo nacido en Popaydn a los hijos de San Ignacio le venia desde su infan-
cia, ya que habia pasado por varios de sus colegios y por la Universidad
de San Gregorio de Quito. En la visita que hizo de su diécesis a las co-
marcas de Cuenca y Loja se hacia preceder por los dos misioneros antes
citados, que preparaban a los feligreses para recibir al prelado (4).

ARQUITECTURA

La iglesia de Susudel tiene unos gruesos muros de adobe que han
conseguido resistir el paso del tiempo, ya que la anchura de los mismos
supera en muchos casos el grosor de un metro y, cuando menos, se acer-
ca a esa medida, lo mismo que muchas de las construcciones del austro
ecuatoriano.

En el exterior (Fig. 1), la iglesia de Susudel, completamente blan-
queada para disimular ?c: pobreza del material, presenta una portada
principal a los pies, con arco de medio punto rebajado sobre sencillas im-
postas molduradas. A los lados de esa puerta se ubican unas hornacinas
de las mismas caracteristicas y de diferentes tamarios, que disimulan de
esta manera la pesadez del muro y nos permiten vincular este templo con
muchas iglesias quitefias del siglo XVIl y con otras de la zona andina de
Peri y Bcﬁiviu. Sobre la puerta, y también con las mismas caracteristicas,
se encuentra una ventana elevada que en el interior se halla a la altura

| . Quiero hacer paiente mi agradecimienio
or la ayuda prestada en este frabajo a
f!‘v"-.AETI EZ BORRERO, del Ceniro Inte-
ramericano de Ariesanias Populares de
Cuenca (Ecuador), por las sugerencias
ofrecidas. También Eeo de manifestar mi
agradecimiento a P. VAZQUEZ ANDRA-
D%, E. MORENO DE DAVILA y B. AGUI-
LAR RAMIREZ. El primer autor citado es
un destacado estudioso de la pintura mu-
ral azuaya, cuya obra La Pintura pr:rgulmr
del Carmen, Cuenca (Ecuador), 1983,
es de imprescindible consulta.

2. J. de MERISAIDE Y SANTISTEBAN, Rela-
ciéon Historica, Politica y Moral de la civ-
dad de Cuenca, Quito, 1957, p. 38.

3. Ibidem.

4. B. RECIO, Compendiosa Relacion de la
Cristiandad de Quito, Madrid, 1947,
pp. 328-329.
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Planto de lo Iglesia de Susudel

el coro. El conjunto se remata con una espadaiia de un solo vano. Esta
del coro. El conjunt t padania d | Est
portada se proyecta ligeramente fuera del cuerpo de la iglesia hasta la
anchura del alero del tejado.

En la portada del lado del evangelio, flanqueada por los dos écu-
los que iluminan la nave, se encuentra otra portada de un solo arco que
sobresale ligeramente en el plano y que presenta las mismas caracteristi-
cas de la puerta principal, aunque con mayor sencillez.

La cubierta de la iglesia es de teja a dos aguas, lo mismo que la
del presbiterio, ligeramente més elevada. En el interior esta cubierta refle-
ja perfectamente su aspecto exterior, aunque se han utilizado tirantes de
madera. El alero es muy pronunciado, como es tradicional en las cons-
trucciones azuayas.

En el interior, al igual que casi todas las iglesias rurales de la
época, no presenta una gran complejidad estructural. Se trata de un tem-
p?o de una sola nave de 22,56 metros de larga por 6,40 de ancha. Se
separa del presbiterio por un arco de triunfo de medio punto, que des-
cansa sobre pilastras (Figura 2). Mide éste 5,17 metros de largo por 6,40
de ancho. Por tanto la anchura de la nave corresponde a la 3&4 presbite-
rio en esta sencilla planta, aunque el diferente grosor de los muros haga
parecer mas amplia la cabecera en el exterior, ?ﬂ cual se ilumina por una
ventana a cada lado. Este mismo presbiterio dispone de un acceso a la
sacristia en el lado de la epistola. Esta, tiene forma rectangular y mide 6
metros de larga por 3,40 de ancha. Se ilumina por sendas ventanas en
los laterales y tiene acceso al exterior, segin puedlz verse en el plano.

La nave central tiene puertas de acceso en el lado del evangelio y
a los pies. En el lado de la epistola se rompe su continuidad con un arco
rehundido que sirve de altar, frente a la portada lateral y, en el mismo la-
do, una puerta, casi a los pies del templo, da acceso al baptisterio. Este
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tiene una planta casi cuadrada, pues mide 3,15 metros de largo por 2,95
de ancho. La nave del templo se ilumina por 6culos equidistantes en cada
lado y una gran ventana a los pies. El coro, también a los pies, es sencillo
y realizado en madera.

La datacién de esta capilla no presenta dudas, pues consta que se
acabé en 1752, como veremos al hablar de la pinturas. Desgraciada-
mente, en la ciudad de Cuenca las iglesias han sicE: remodeladas casi to-
das en el presente siglo, por lo que no podemos establecer semejanzas, a
no ser con la antigua carcel, de la que se conservan algunas fotos (5), 0 5 "Carcel de Cuenca’ Hemeroteca del
con algunas partes de los conventos de la Concepcion y del Carmen de la Banco Central de Cuenca (Ecuador]
Asuncién. La iglesia de Susudel también fue remodelada en el siglo XIX,
pero no en sus estructuras, como prueban los restos pictéricos c?el siglo
XVIII. El mayor cambio debié hacerse en el remate de su espadaia, que
hay que vincular a la moda que a finales de la pasada centuria se impuso
en Cuenca con las tendencias neogéticas y neorromdnicas importadas
por el Hermano Stiehle.

Fuera del émbito cuencano, estos tipos de arcos rebajados con
sencillas molduras clasicistas los vemos también en algunas construccio-
nes de la actual capital del Estado, como en uno de los claustros de Santa
Clara de Quito o en una de las casas del siglo XVIII de la misma ciudad,
entre las calles Cuenca y Rocafuerte, por citar algunos de los muchos
ejemplos que existen.

La colocacién de una gran ventana sobre la puerta proliferé mucho
en el barroco quitefio, como se puede ver en el Sagrario, en San Agustin, la
Compaiiia o en el Carmen Bajo entre otros muchos templos. Fue aquel un
buen recurso para reducir la pesadez de la fachada e iluminar el coro.

Evidentemente, al tratarse de una iglesia rurdl, nlijndu de los nicle-
os urbanos mas préximos de Cuenca y Loja, las posibili

ades de abordar
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6. ). PANIAGUA PEREZ, “las pinturas mu
rales del convento de la Concepcion de
Cuenca (Ecuador)’, Cuadernos de Arte

Colonial 7, 1991, pp. 109-128

/. ]. MARTINEZ BORRERO, op. cit

Fig. -3: Inscripcién en el presbiterio de
la iglesia de Susudel
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una gran construccién eran minimas y por ello se recurre a los juegos de lu-
ces y sombras creados por hornacinas y ventanas y a una superposicion de
volomenes que ofrecen a la fachada principal de f:.] iglesia una silueta zig-
zagueante jentru de una concepcidn Ec:rrucn, que destaca por su pobreza.

Como dijimos, la datacién de la capilla nos es posible hacerla

racias a la inscripcién existente en el presbiterio, en el lado del evange-
i0, donde simulando un marco rectangular se encuadra la siguiente lectu-
ra “Acabose esta capilla el dia 20 de Feb. de/ 1752 o por el Deposit®
en!/ Dr Jph. Serr® de Mora duefio de es/ ta hazde de Susud! a su costa.

E‘l es/ trend el llme Sr. Dr. Dn. Joan Nieto/ Polo del Aguila Dignime Obis/
po de esta Diosesi, con su Mi/ sa, y Confirmasiones, 3‘&:1/ del gloric Patric
Sn. Jph. a los/ 19 de Mare de dicho afo, y se/ pinté por mano de Joan

de/ Orellana Ofisial Pintor-" (Fig. 3).

LA PINTURA MURAL

Hace dos afios publicamos un trabajo sobre la pintura mural del
monasterio de la Concepcién de Cuenca (6), con el que pretendimos
cc:mpleh::r y c:rnpliar ulgunc:s aspectos sobre la pintura murulpuzuuyﬂ,. ya
tocados por el Dr. Juan Martinez Borrero (7). Entonces, desconociendo al
autor de las pinturas murales que estudiabamos y que datébamos en las
primeras décadas del siglo XVIII, le llamamos "E(Mnestrc: de la Concep-
cion”. El autor antes mencionado nos sugirié la probable autoria del mis-
mo pintor que las de Susudel, en cuya ig?esic: pretendimos entrar en molti-
F|es ocasiones desde 1981 sin éxito. Por fin, en noviembre de 1982 nos
ue posible acceder al templo y pudimos comprobar que la probabilidad
apuntada por Martinez Borrero estaba perfectamente fundada. Nos en-
contramos con la grata sorpresa de que las pinturas de Susudel se hallan
perfectamente documentadas con una inscripcién en la pared que reza lo
que ya transcribimos al final del apartado precedente. Vistas pues las ca-
racteristicas que presentan las pinturas del refectorio de la Concepcion de
Cuenca, podemos atribuirlas a la misma mano. Asi, el “Maestro de la
Concepcion” no parece ser otro que Juan de Orellana, artista que trabaijé
en Susudel.

Las pinturas de esa capilla estan concebidas, en buena medida,
para disimuﬁ::lr la pobreza de los materiales, tanto las realizadas a me-
diados del siglo XVIII, como las de finales del siglo XIX. A las primeras
corresponden las que se hallan en la sacristia, en el presbiterio y las ce-
nefas de la nave; mientras que las que encontramos por el resto de la
iglesia corresponden ya al Gltimo cuarto del siglo XIX. Es muy probable
que el conjunto pictérico original fuese mucho mayor que el conservado
en la actualidad, el cual hemos de limitar a dos grandes momentos de la
actividad muralista del Azuay.

Haremos primero una mencién de aquella parte que no se halla
ante la vista del espectador. Tras el actual retablo mayor se encuentran
unas pinturas que simulan oftro retablo y a las que es muy dificil el acce-
s0, mucho menos como para obtener de ellas un discreto material gréfico.
Se trata de un falso retablo con una escena pintada que corresponde a
San Juan y La Magdalena nos hace pensar en que alli estuvo ubicado un
cruciticado de bulto.
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Pero lo més interesante de esas pinturas ocultas son los temas, en
los que se aprecia un gran anacronismo en cuanto a su utilizacién. Lasi-
mulacién de arquitecturas con veneras, pilastras y decoraciones de temas

eométricos repetitivos nos hacen pensar de lleno en el siglo XVl y en los
fi’ ros sobre tratados de arquitectura. Fue aquel un tema muy de gusto
quitefio, como se puede apreciar en las yeserias de las iglesias de la ca-
pital e incluso en portadas como las de San Agustin y el Sagrario. Este ti-
po de temas geométricos lo vemos también en dibujos que a modo de
greca adornan algunos libros de profesiones del convento maximo de
San Agustin, realizados en torno a 1600 (8). Los temas florales, aunque
mas simples -por la prisa con la que debieron hacerse estas pinturas (9)-,
nos llevan inmediatamente a pensar en los del refectorio de la Concep-
cién de Cuenca e, incluso, en las telas orientales que llegaban a la Au-
diencia de Quito.

En la sacristia nos enconiramos ante un Cristo yacente en muy
mal estado, colocado en su sepulcro y que muy bien pudémns relacionar
con el existente en el refectorio del monasterio de la Concepcién de Cuen-
ca (10). Como aquél, es una obra en la que se aprecia la poca destreza
del artista para captar el desnudo. También la representacién del cadaver
se hace, no de c:djerc: hacia adentro de la cueva, sino al contrario, de
modo que el cuerpo queda sobre un fondo paisajistico. A la representa-
cién de paisajes resulta muy aficionado este maestro, aunque tiene cierta
tendencia alvesquematismo.

Pero las mas interesantes de todas estas pinturas son las que en-
contramos a la vista en el presbiterio del templo. Tanto las del arco toral
como las dos de los muros laterales son de un gran interés para com-
I::render la pintura mural en la antigua Audiencia de Quito. Las latera-

es simulan cuadros tal y como encontramos en otras obras de este au-
tor (11).

En primer lugar, sobre el muro de la epistola, aparece una re-
presentacion del arcangel San Gabriel, aunque algin autor le cita co-
mo San Miguel (12) (Fig. 4). La representacién parece bastante clara,
ya que el arcédngel aparece con el simbolo del palo anunciador en la
mano izquierda y simulando un gesto de saludo con la derecha. Este
arcangel presenta muy pocas diferencias respecto del que ya estudia-
mos en la Concepcién J:; Cuenca (13). Quiz4, el elemento que més le
diferencia del anterior sea que en este caso lleva manto real y se sitta
sobre un paisaje y no con un fondo neutro. El San Gabriel de Susudel
se diferencia mucho mas, de aquél que encontramos representado en el
convento del Carmen de Cuenca, cuyo trabajo indica una mayor cali-
dad en el tratado, amén de habérsele imprimido un gran movimiento en
el ropaje, lo que nos hace dudar de que pertenezcan al mismo artifice
(14). El de esta capilla, como deciamos, aparece claramente enmarca-
do en una paisaje y su cabeza y torso envueltos por un resplandor. El
colorido utiﬁzudo parece el clasico de este pintor, con especial gusto
por los verdes oscuros, el rojo y los dorados. La pintura aparece enmar-
cada en un cuadro, dentro de los que solia inscribir a sus imagenes,
con una decoracién de tornapuntas vegetales carnosas en torno a una
flor central; este marco simulado que aqui vemos guarda gran semejan-
za con el de la Virgen de la Luz del refectorio concepcionista y con el
de la Sagrada Cena del refectorio carmelitano (15).

8. |. PANIAGUA PEREZ, “las profesiones
de San Agustin de Quito. La criolliza-
cién de una Orden”, Archivo Agustinia-
no 1993, len prensal.

Q. Juan de Orellana es probable que fuese
lamado para decorar la copilla cuando
se anuncid la llegoda del obispo Polo
del Aguila y, por tanto, habria de ace-
lerar su trabajo para fener dispuesto el
conjunto.

10. |. PANIAGUA PEREZ, “las pinturas mu-
rales del convento de la Concepcién

de Cuenca”, Cuadernos de Arte Colo
nial, 7, Madrid, 1991, p. 117.

11. J. MARTINEZ BORRERO, op. cit. y J.
PANIAGUA PEREZ, op. cit.

12 J].OI;AARTINEZ BORRERQ, op. cit. , p.

13. J. PANIAGUA PEREZ, op. cit., Figura
9, p. 115

14. {.Q;JMETINEZ BORRERO, op. cit., p.

15. J. PANIAGUA PEREZ, op. cii., Figura
19, p.123.
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da para la recomposicion de las fro-
ses latinas que luego se comentarén al
P. E. Martino SJ., a H.B. Riesco y a
M.P. Alvarez.

J}.OPTLARTINEZ BORRERO, op. cit., p.

Frente al autor anterior pensamos que
es un vardén por o prcépim manera de
calzar y lo ausencia de joyas en sus

orejas.

la traducciéon de este texto seria: "HE

VENIDO A TRAER FUEGO A LA TIE-
RRA Y 5QUE QUIERO SINO QUE AR-
DAZ. Esta frase no tiene nada de nue-
vo en lo iconografia ignaciana; en
Fspana la encontramos en la iglesia
jesuitica de Manresa; S. SEBASTIAN,

Contrarreforma y Barroco, Madrid,

1981, p. 276.

Esta frase corresponde a Vulg., Psalm.
78, 5. Hay errores en su ortogratfia,
ya que correctamente debiera decir
ACCENDETUR VELUT IGNIS ZELUS
TUUSZ, que se traduciria por 3ARDE-
RA COMO FUEGO TU CELOz.

No queda desligado este arcangel del contexto general de la ca-
pilla de Susudel. El es j anunciador dj nacimiento de Cristo y su culto,
como el de los otros arcangeles Miguel y Rafael, va muy vincu|)¢;dc: al es-

iritu contrarreformista y a los jesuitas como adalides de dicha contrarre-
orma. No en vano los miembros de la Compafiia recurrieron, en parte, o
los arcéngeles para decorar la cOpula de su gran iglesia de Quito. Estas

inturas que se realizaron en visperas de una visita episcopal pueden ser
E:J clave para interpretar a este ser que simboliza el anuncio de la venida
del Sefior.

En el lado opuesto del presbiterio nos encontramos con una ale-
oria de San Ignacio (16) (Fig. 5). El santo en posicién sedente sobre la
Eolu del mundo se halla envuelto en resplandores y nubes; en una mano
parece portar una antorcha y en la otra una bandera con el JHS en el
centro. Una filacteria cruza en diagonal al santo y otra se ubica bajo sus
pies con unas inscripciones que més adelante veremos. La bola del mun-
do es sostenida por cuatro reyes de las cuatro razas del momento, que
probablemente tengan también una connotacién continental, como ya
apunta el Dr. Martinez Borrero (17). Al frente se encuentran Europa y
Asia; la primera representada por un rey coronado (18), y la segunda
or otro con turbante. En sendos laterales, Africa es representada por un
Eﬂmbre negro con un penacho que sostiene un corazén llameante sobre -
el centro del mundo -representacién tradicional en San Ignacio, que nor-
malmente lo lleva sobre su pecho-. Por Gltimo, a la izquierda del especta- -
dor, se puede ver a América representada por un indio con corona de
plumas. Mezclados con estos reyes se hallan varios animales que creemos
quieren representar algo semejante; junto al indio un péjaro, junto al
asidtico un oso; junto ﬂ? europeo un caballo y junto al africano un herbi-
voro dificil de ic!entificnr. Es precisamente este Oltimo animal el que nos
incita a pensar en una asociacion entre los animales y las personas, pues-
to que aparece con el mismo penacho que el rey africano. Esta represen-
tacién de los continentes no es lejana a la iconografia ignaciana, que
gustd de este tema para hacer alusién a la expansién universal de los je-
suitas.

Nos interesa hacer especial hincapié en las dos filacterias en con-
tacto con el Santo y cuyo texto no procede del mismo pasaje biblico que
la otra que veremos mas adelante y que se asienta en la base de la com-
posicién. La que cruza en diagonal la pintura dice UNIRE INTERAM ME-
AM VENERI; en la otra filacteria bajo los pies del Santo se lee ET QUID
VOLO MISI UD ACSEADATOR. Ambas frases, correspondientes al mismo
texto del evangelio de San Lucas, presentan muchos errores de transcrip-
cion y hemos de suponer que el pintor copia algo que recuerda de me-
moria o que le han escrito sin que él lea bien el texto, pues la frase evan-

gélica es como sigue: IGNEM VENI MIITTERE IN TERRAM ET QUID VOLO
NISI UT ACCENDATUR? (19).

Todo este conjunto se eleva sobre una peana de borde mixtilineo
que en su parte anmll leva una filacteria en la que se lee ACCENDETUR
BELUD YGNIS ZELUS TUUS (20). Resulta de gran interés el que caidos so-
bre la peana se encuentren una tiara pcntiﬁciu, una mitra, un béculo y
una corona con su cetro. Esto hace clara alusién a la promesa de los je-
suitas de renuncia a las dignidades eclesidsticas y, por supuesto, a las hu-
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manas. Ese mandato fue recomendado por San Ignacio a sus frailes, co-
mo queda patente en la carta que Bartolomé Ferrdo escribié en nombre
suyo al P. Miguel de Torres (21).

Las frases biblicas, por tanto, hacen todas referencia al fuego,
simbolo inequivoco de la iconografia ignaciana.

El cnnilunh:: se inscribe en un paisaje y en un marco semejante al
de San Miguel. El colorido repite el mismo esquema con un predominio
de los colores rojo, verde y dorado, que vemos en otras pinturas de este
autor.

Pocas érdenes como los jesuitas se dedicaron a la exaltacion de
su santo patrono (22). La Audiencia de Quito es uno de los lugares donde
la Compaiiia de Jess hizo mayor hincapié en esto, y como ejemplo baste
su magnifica iglesia quitefia. El autor de estas pinturas, que era un seglar,
debia mantener unﬂcl:)uenn relacién con los hijos de San Ignacio o tenio
érdenes expresas de ellos y no dudé en utilizar la iconogratia jesvitica en
sus obras. Vimos en su dia la aportacién que hizo al convento de la Con-
cepcién, en el que aparecian las representaciones de San Francisco Ja-
vier, la Virgen je la Luz, San Ignacio de Lloyola y los Sagrades Corazo-
nes (23). Entonces aludimos a Fc: pnsibili&ug de un pintor jesuvita, lo que
hoy se nos demuestra que no era cierto, aunque si podamos hablar de un
artista que trabaja de la mano de los miembros de I|31::1 Compaiiia de JesUs.
La exaltacién de la Orden estaba fuera de toda duda en las dependen-
cias Concepcionistas. Lo mismo sucederia en el Carmen, de aceptarse la
misma autoria para algunas de sus pinturas; alli nos volvemos a encon-
trar de nuevo a San Francisco Javier, San Francisco de Borja, San Igna-
cio de Loyola, San Luis Gonzaga y San Estanislao de Kostka (24).

Por otro lado, la iglesia de Susudet es inaugurada en la visita del
obispo de Quito Juan Nieto Polo del Aguila, abiertamente simpatizante
de la Orden y de manera muy particular de San Ignacio de Loyola, cuyos
ejercicios recomendaba en toda su diécesis {25). Ademds se hacia acom-
paiar este prelado por el P. Bernardino Recio y por el P. Juan Hospital,
ambos jesuitas. Probablemente sea el obispo quien incite a los monaste-
rios femeninos de Cuenca a realizar los ejercicios espirituales de San Ig-
nacio, que traté de propagar en todos los dmbitos de su obispado mien-
tras realizaba sus visitas pastorales. A Susudel llegé en Ilju primera
campania episcopal por el sur, realizada entre 1751-1753.

Por ofro lado, el autor parece tener unos recursos muy limitados
de representaciones, ya que repite a menudo los temas, y el caso més evi-
dente estd en dos de las pinturas de este presbiterio: San Gabriel y San
Ignacio. Ahora bien, es un tanto extrafio encontrar en aquellos territorios
una representacién tan cargada de sentido barroco como la de esta capi-
lla (26). El triunfalismo de la representacién ignaciana, parece perfecta-
mente sacado de un grabado o estampa, que muy bien podia ser del si-
glo anterior, cuando abundaron las representaciones de personajes
colocados en/o sobre la bola del mundo.Buen ejemplo de todo ello nos lo

ofrecen grabadores como Matias Arteaga, Pedro de Villafranca o loan de
Courbes (27).

2.

22,

SAN IGNACIO DE LOYOILA, Obras
?:]*-ng}pletus, Madrid, 1982, pp. 715

la Onica que se les puede comparar
en este senlido es la de San Agusiin,
como puede verse en J. PANIEGUA
PEREZ, "El proceso consiructivo de San
Agustin de Quito”, Archivo Agustinic-
no LXXVI-194, Valladolid, 1992; v del
mismo autor y revista “las profesiones
de} San Agusiin de Quito..." [en pren-
sq.

23. |. PANIAGUA PEREZ ”Lﬂsginlurms mu-

rales del convento de lo oncepcion
de Cuenca”, Cuadernos de Arte Colo-
nial, 7, Madrid, 1991, pp. 116117
y 123.

24. ). MARTINEZ BORRERO, op. cit., pp.

25.

20

2.

161-186

B. RECIO, op. cit. , p. 333.

Sobre el arfe de los jesuitas en Quito
es interesante el folleto la Compaiia
de Jesis en el V Centenario de San Ig-
nacio de loyola, Quito, 1991. Ningu-
na de las obras que oqui se muestran
presentan parecido alguno con la del
mural de Susudel.

Matias de Arteaga graba en 1671 un
San Fernando [ls::arr.:: la obra de F.-DE
LA TORRE FARFAN, Fiestas de la S.
Iglesia Metropolitana y Patriarcal de
gevillﬂ, Sevilla 1671, en donde recu
e a los filacterias con frases en latin
paia el omato; Pedro de Villofranca

rabd paro la obra de P. GONZALEZ

E SALCEDO, De lege Politica, Ma-
drid 1678 a Juan José de Austrio sos-
leniendo una bola del mundo en lo-
que se inseriaba lo figura de Carlos |I.
I de COURBES grabd a San Basilio
sobre la bola del mundo sostenida por
los emperadores Valenie y Juliano el

Apodstata.
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Ofro resto pictérico que nos queda del siglo XVIII esta en el arco
toral, cuyo intradds se decora con las figuras de los cuatro evangelistas
en el siguiente orden: San Lucas, San Juan, San Marcos y San Mateo.
Son figuras hierdticas, colocadas también con un paisaje al fondo, en-
marcadas todas ellas en una cartela y a las que acompaiia su simbolo
respectivo (Fig. 6), que en el caso de San Lucas es el de un pequeiio an-
gel entre sus ings_ En estas pinturas resulta de mas calidad el enmar-
que que la propia figura y siguen predominando los colores calidos, aun-
que el fondo blanquecino de los cielos se nos presenta como una
novedad, si es que corresponde a la composicién original. En el trasdés
una linea de acantos completa la decoracion.

Este grupo de evangelistas no se halla completo, pues en el centro
del arco falta una escena, que corresponderia a la clave y que por su de-
terioro se ha enyesado, perdiéndose la representacion original, que muy
bien podia haber sido un tema mariano. Por otro lado, infroducircius tigu-
ras en cartelas no tenia nada de novedoso, ya que el mismo pintor Ore-
llana utilizé ese recurso en sus pinturas de la sala de prundis del monaste-
rio de la Concepciéon de Cuenca, como se puede apreciar en el aguila

bicéfala que preside tal recinto (28) y en muchos de los grabados de los
siglos XVII y XVIII.

Fig. -6: San lucas. Arco toral de la iglesia
de Susudel. : . 3
La nave de la iglesia se decoré ahora con dos cenefas que la

recorren en la parte superior y en el cuarto inferior. La de la parte infe-
rior se halla muy deteriorada y la componen dos sencillas lineas ocres
entre las que se ubican repetitivamente una especie de hojas verdes.
Més interesante resulta la banda superior, cuya conservaciéon es mucho
mejor (Fig. 7). Se compone de una linea de pabellones textiles colgan-
tes, engarzados entre si y pintados con tonos rojos y verdes. El tema,
28. |. PANIAGUA PEREZ. op. cif. o fremengumente respefuoso con el colorido del conjunto - rojo y verde
112-113. oscuro alternando - puede llevarnos a pensar en algo semejante a lo
que veiamos en la Concepcién de Cuenca, donde el espacio se conce-
29. .Ibidem, pp. 110114 bia como un palio, haciendo referencia a la sacralidad del lugar (29).
No seria descabellado pensar que el techo de la iglesia de Susudel pre-
sentdé un aspecto semejante al del Carmen 6 al de la Concepcién, pero
ue se deterioré 6 fue eliminado en el pasado siglo por un peligro de
jesprendimienfo.

En el siglo XIX una nueva refaccién de la iglesia da lugar a la
aparicién de nuevas pinturas murales y, creemos, que algunas de las
antiguas desaparecieron entonces. Ahora nos falta el dato del artista,
aunque por esta época comienza a haber un nuevo resurgimiento de la

Fig. -7 Defalle del pilpito y pinturas de la pintura mural, sobre todo de caracter civil, para decorar muchas de las

nave de o iglesia de Susude casas que se hacen en Cuenca y que permitirian una gran actividad a
los muralistas de la region. El nuevo pintor, que nos data el afio de re-
faccién, y nos da los nombres del benefactor y el obispo que dirigia en-
tonces los destinos de la cristiandad de Cuenca, el obispo Toral, no qui-
so dejar inscrito su nombre para la posteridad en la imitacién del
cuadro ovalado que ubicé bajo la vieja inscripcién dieciochesca. En él
dice: “SE MANDO RE/ CONSTRUIR ESTA CA/ PILLA, BAJO LA ANTI/
GUA DEDICACION, POR EL/ SOR DON JOSE MIGUEL VAL/ DIVIESO
Y RADA; Y SE BENDI/ JO HOI 17 DE MAYOR DE 1880, / PR. EL R. P.
F. MANUEL VALDES/ PREBIA LICENSIA DEL IMO/ SOR REMIGIO ES-
TEVES DE TORAL.” (Fig. 8).
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Fig. -9: Calvario y hornacina de la nave de

la iglesia de Susudel.

Como era de esperar, las cosas habian cambiado mucho a fina-
les del siglo XIX. El nuevo pintor, aunque respetuoso en buena medida
con las pinturas anteriores, recurrié enciu decoracién a algo que por en-
tonces estaba de moda en la ciudad azuaya. No sabemos hasta que pun-
to pudo retocar las pinturas originales. Lo que si es cierto es que anadié
algunas cosas. Las pilastras sobre las que descansa el arco toral fueron
decoradas con columnas pintadas, de fuste liso y capitel corintio, que re-
memoran el neorroménico cuencano introducido por el Hermano Stiehle y
que tendran una gran aceptacion en la arquitectura religiosa y civil de

Cuenca (Fig. 10).

Pero de las pinturas decimonénicas, la mas interesante es la que
encontramos en la hornacina frente a la puerta lateral de acceso a la ca-
pilla (Fig. ?). Lo mismo que en el presbiterio habia ocurrido con anteriori-
dad, se trata de crear un retablo arquitecténico donde no existia y ello se
va a ejecutar con un sabor neocldsico tipico de lo que podemos denomi-
nar “neoclasicismo azuayo”. Las pervivencias barrocas en el “nuevo esti-
lo” son a veces mas importantes que los aportes clasicistas. Sobre un pe-
quefio plinto se elevan a cada lado dos columnas corintias que sostienen
una cornisa donde se ubica un jarrén con flores. Formando el arco se
aprecia una forma de borde mixtilineo con una sencilla decoracién vege-
tal en los laterales; en el centro se ubica un évalo con los signos de la pa-
sion de Cristo. En el conjunto dominan los rojos y dorados, aunque con
una tonalidad diferente a la de las pinturas colloniules. Esta obra, por tan-
to, nos pone en contacto con la retablistica cuencana del momento y nin-
gun ejemplo mejor ni méas cercano que el propio retablo de esta iglesia

(Fig. 10).

Fig. -8: Inscripcion de la refaccion decimor
nénica de la iglesia de Susudel.
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AN.H./C | ARCHIVO NACIONAL
DE HISTORIA. CUENCA) legajo 576,
f. 106y 112

lbidem f 493v.

AHMC/C., [ARCHIVO HISTORICO
DEL MONASTERIO DE LA CONCEP-
CION. CUENCA) libro de Cuentas
de 1865 a 1868, leg. 171 [clasifica
cion provisional del ano 1991}

F. HOLZMANN vy E. BALDAS, Herma
no Juan B. Stiehle C. Ss. R. Arquitecto
y festigo de la fe. Su vida y sus obras
en Europa y en Sudamérica, Dachin-

en (Alemania) y Cuenca (Ecuador).

GQ2, p. 42.

losé Miguel Véale (1829-1892). Se-
guidor de la fradicién de Sangurima
fuvo entre sus discipulos a grandes to-
listas del siglo XIX y XX como Daniel
Alvarado, g\nge! Maria Figueroa vy
Juan Velasco, entre otros mucgr::&.

B. RECIO, op. cit., pp. 35/-338.

Buen ejemplo de todo esto lo tenemos
en F. MUTHMANN, L'argenterie His-
oano Sud Américaine & |'époque colo
niale, Ginebra, 1950, lams. 153 vy
154; en Silberschatze aus Sudamerr-
ka. 1700-1200, Munich, 1981

lams. 206, 207, 208 y 216; En
Ecuador existe un buen nUmero de
esas jarritas en la reserva del Museo
del Banco Cenfral, en Quito. Ejemplos
de las mismas en el Azuay van a ser
publicados en una obra promovida
or el Banco Central del Ecuador, |
ANIAGUA PEREZ, la plateria neocla-
sica del Azuay

-10: Vista de la nave y el refablo de la
iglesia ae Susudel

LOS TRABAJOS EN MADERA Y METAL

En el presbiterio se ubica el Onico retablo del que dispone el tem-
plo. Se trata dF; una obra del siglo XIX cuencano, dentro de lo que podri-
amos denominar como “neoclasicismo”, aunque en una concepcién euro-

ea esto seria exagerado, pues lo que en realidad tenemos es un retablo
Earrocc: del que se ha eliminado una buena parte de la decoracién. Esta
pieza puede pertenecer a la época en torno a la cual se hace la segunda
restauracion de la iglesia, es decir, hacia 1880. Precisamente unos afos
antes Manuel Quito hace un concierto con el convento del Carmen de
Cuenca, el 5 de septiembre de 1868, segin el cual se comprometia a ha-
cer el tabernéculo de dicho templo, obra que al igual que la parte central
del retablo de las Concepcionistas guarda gran semejanza con ésta de
Susudel (30). Por otro |ucLDJ, sabemos que las mismas carmelitas encarga-
ron la pintura de dicho tabernaculo el 30 de junio de 1869 a Manuel de
Paredes (31), al que también las Concepcionistas le habian encargado el
dorado de su sagrario (32). Por lo tanto, no nos parece aventurado supo-
ner que el de Susudel también fue elaborado y pintado por los maestros
Quito y Paredes.

El retablo de dos cuerpos y remate se compone de tres calles se-
paradas por columnas corintias de fuste liso; si bien la central se enmarca
por pilastras. Se halla pintado en tono gris salvo los elementos decorati-
vos vegetales, los capiteles y los bordes de las arquitecturas que se han
dorado. La decoracién vegetal en el cuerpo central y el borde ondulante y
movido de la parte superior dicen muy poco en favor del neoclasicismo,
incluso ya se aprecian atisbos de los “neos” en los arquillos lombardos
del cuerpo bajo de las calles laterales. Esto Gltimo no debe extrafiar, pues
desde 1875 el Hermano Redentorista Juan Bautista Stiehle, al que ya he-
mos mencionado, estaba trabajando en Cuenca y habia introducido en la
ciudad el gusto por los “neos”(33).
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Dentro del retablo mayor se conservan dos imagenes del siglo
XVIII correspondientes a una Virgen y a un San José de discreta factura y
de 80 cm. de altura. Ambas tallas son de madera policromada aunque se
utilizan para vestir y responden a una tipologia muy propia de los territo-
rios del sur de la antigua Audiencia de Quito.

Mas interesante resulta el crucificado de una cruz de altar de lo
Sacristia (Fig. 11). Figura agonizante policromada y encarnada que mide
45 por 32 cm. La pieza responde por sus caracteristicas a una imagen de
los famosos talleres de la imagineria cuencana del siglo XIX, que siguen
recreando los cristos barrocos de la colonia, aunque llevandolos a una
mayor perfeccién en su ejecucion. A juzgar por el movimiento del pafio
de pureza y la encarnacion blanquecina del cuerpo, la pieza no estaria
muy lejos de lo que se ejecutaba en los talleres del escultor Véale (34).

En el arco rehundido de la nave de la epistola existe un conjunto
escultérico de la pasién, obra que se inscribe también en la tradicién
cuencana de los calvarios del siglo XIX y del XX (Fig. 9). Curiosamente es-
te conjunto presenta un tamafo claramente jerarquico. El crucificado mi-
de 1,21 m. de dltura, la Virgen y San Juan O, 95 m. y la Magdalena
0,47 m. la calidad de las piezas no resulta excesiva, a pesar de su dis-
creta ejecucion. Sélo el crucificado goza de cierta calidad. San Juan y la | .
Virgen estan dentro de una ténica muy propia de los calvarios del citado ble'ge Vel
Véale. La Magdalena, por otro lado, bien puede ser una obra colonial
del siglo XVIII, de factura pobre. El crucificuci:, muerto, puede llevarnos a
pensar en una mayor antigiedad, en las fechas en torno a la construc-
cion del templo, cuando el mismo obispo Polo y los jesuitas promovian
por aquellas tierras la devocién al Cristo de la Buena Muerte (35).

i ] N I -
S, -0 D orucihcaao de Ia sqacrishia ae i

iglesia de Susuael. Qobra proba-
-

El polpito es una de las piezas mas interesantes de la iglesia.
Siempre estos elementos gozaron de una especial relevancia en el arte
azuayo. La predicacién y su importantisima funcion en la iglesia colonial N
crearon toda una tradicién en cuanto a calidad de los pilpitos de las rig. -1z Lelale gs| puipito Ge.la iglesia
iglesias de la antigua Audiencia de Quito. El siglo XIX los despojé de la |
c?ecarucién barroca de los siglos XVII y XVIII, pero los mantuvo como
elementos esenciales en la ornamentacién eclesial. El de Susudel es un
pieza que debié ser elaborada al mismo tiempo que el retablo, por tan-
to, podemos suponer par él los mismos autores (Figs. 7 y 12). Esto que
en un principio puede parecer arriesgado, no lo es tanto, si como sabe-
mos el artista habia ’rruﬁuiudn en el monasterio de las Conceptas, donde
encontramos una pieza que guarda grandes similitudes con ésta cuyo
cuerpo cilindrico presenta unos claros resabios neoclasicos en los senci-
llos pabellones vegetales colgantes, nicos elementos dorados del con-
junto. En la parte inferior el citado cuerpo adquiere forma cénica inverti-
da que sostienen dos serpientes espaldadas, dentro de una tradicién que
tuvo mucho éxito en el siglo XIX sudamericano en la plateria civil. Se uti-
liz6 este tipo de representaciones para las asas de muchas jarritas y va-
sos de plata de la época (36).

La Oltima pieza de interés que encontramos en este templo de Su-
sudel es un caliz manierista, sabrejﬂrnda, del siglo XVII que mide 23 cm.
de altura por 13 de diametro de la base (lam 13). La pieza, como sus se-
mejantes, y dentro de la uniformidad que estas obras tuvieron, dispone
de un pie poco elevado con las tres zonas tradicionales. El astil dispone
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glo XVII.

Los estudios de piezas semejantes a es:
te caliz pueden verse |. PANIAGUA
PEREZ, “"Hacia una tipologia de los
calices quitefios. los cdlices de la Mer-
ced de %ui’r@", Cuadernos de Arte Cor
lonial 4, Madrid, 1988, pp. 10/-
111; del mismo autor Lo plata labrada
en la Audiencia de Quito. (la provin
cia del Azuay]. Siglos XVI-XIX, pp.
185-190 y 310-31 ? v "Evolucién de
la plateria Sudamericana a través de
las piezas de los conventos concepcic
nistas de Ecuador”. la Orden Concep:

cionista. | Canqresm Internacional, le-
on, 1990, pp. 174y 194

38. B. RECIO, op. cit., p. 346.

39. |. PANIAGUA PEREZ “Escultores F do-
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radores itinerantes del siglo XVIII: los
retablos de Girén del Azua (Ecua-
dor)”, Los Caminos y el Arte, Santiago
de Compostela, 1“5}"56. pp. 285-290.
Del mismo autor “El Cristo de Girén
en el siglo XVIII", Revista del Archive
Nacional de Historia. Seccién del
Azuay 6, Cuenca (Ecuador), 1986,
pp. 93-9/.

de un gollete entre platos, un nudo de jarrén con toro y un cuello tronco-
cénico de perfil de convexo. La copa, que tiende a abrirse hacia el borde,
se divide en su tercio inferior por una arandela saliente. Como se puede
apreciar, la pieza apenas presenta diferencias respecto de otras semejan-
tes ya publicadas para la Audiencia de Quito (37) y es la Unica obra de
plata digna de mencién que se conserva.

VALORACION DEL CONJUNTO

La capilla de Susudel es uno de los pocos restos que se conservan

en la provincia ecuatoriana del Azuay -al menos de una forma tan com-

leta- con una feligresia eminentemente indigena y que no debemos des-
ﬁgur de los antiguos templos que se construian para las haciendas.

Estamos ante uno de los pocos casos en la Historia del Arte Ecua-
toriano, en lo que al mundo rural se refiere, en el que conocemos los au-
tores de algunas de las piezas de obras de arte, bien por las caracteristi-
cas que nos ofrecen las mismas, bien porque los autores dejaron sus
nombres en ellas, ya que la documentacién existente nada nos dice . Im-
portante es que conozcamos al muralista Juan de Orellana, autor de
otras muchas obras que hasta ahora teniamos como anénimas y al que
habiamos llamado en ofros trabajos “Maestro de la Concepcién”, que
ejercié su actividad en Cuenca en las décadas centrales del siglo XVIII.
Por otro lado, podemos saber que los maestros Quito y Paredes ejecuta-
ron y pintaron el retablo y pélpito de la iglesia. Otras piezas, como algu-
nas del calvario podemos atribuirlas a un discipulo cercano al decimoné-
nico Véale. Pero también son muchos los autores de obras en este templo
que nos siguen siendo desconocidos y de manera muy especial el pintor
que ejecutd algunas obras murales en los afos finales del siglo XIX. Reali-
zando este trabajo, hemos podido encontrar el nombre 3& otro pintor
cuencano que desarrollaba su actividad al mismo tiempo que Orellang,
aunque no participe en la obra de Susudel, pero al que sabemos que se
encargdé una Virgen para las misiones del obispo Nieto; se trataba del
maestro Vela (38).

Esta capilla es un hito més en la expansién del cristianismo por
tierras americanas. Se eleva precisamente en un momento en que las cre-
encias impuestas por los espafoles han arraigado y cuando la masa indi-
gena estd causando graves problemas en algunos puntos del Azuay, Ca-
nar y Loja.

Si hay algo que veamos como esencial es el gran intento de los
constructores y artistas por disimular la pobreza de ?os materiales con
los que se hace la obra. Todo en aras de ocultar una realidad que se
consideraba indigna de un templo de Dios. Tanto en el siglo XVIII como
el XIX se recurridé esencialmente a la pintura mural, sobre todo por la
falta de artistas en el Azuay y lo dificil de transportar los materiales
hasta un lugar tan alejado como el de nuestra capilla. Pensemos que la
movilidad de artifices podia resultar demasiado cara, como ya hemos
estudiado en otras ocasiones (39). Un muralista podia solucionar pro-
blemas de pintura, retablos y otros tipos de ornamentacién, lo que aba-
rataba la dicorﬂcién.
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Lo anteriormente expuesto no podemos separarlo del espiritu ca- 40 R. GUTIERREZ [y olros), Arquitectura
.y - 1 . lonial | s alo | del altiplano peruvano, Buenos Aires,
feciuehc:: que dominé durante el periodo colonial y se prolongé a lo largo 1086, b. 52.
del siglo XIX. Precisamente esta iglesia se hace y se decora en dos mo-

mentos donde la actividad misionera adquiere especial relevancia; pero
en ese sentido nos interesa sobre todo la primera etapa, en que jesuitas y
obispo de Quito quieren dar una nueva vida a la actividad cristianizado-
ra recurriendo “a las series pictéricas de cardcter didactico” (40).

El viaje del obispo Nieto Polo del Aguila fue seguido de acondi-
cionamientos de iglesias, como dice Recio {41) y la de Susudel fue unade  41. B RECIO, op. cit., pp. 254-255.
ellas. Con ese obispo se abria en la diécesis de Quito un nuevo paréntesis
de actividad misional en la que participaron muy activamente los hijos de
San Ignacio. Durante todo zl periodo colonial y republicano religiosos y
propietarios tenian conciencia de la necesidad de desarrollar las manifes-
taciones artisticas en el medio rural como medio de dominio con un senti-
do méds o menos cristiano y con una funcién docente conseguida a través
de la imagen, el rito y la sacralizacién del espacio. La construccién y la
reconstruccion de la iglesia se hace por cuenta de los hacendados del lu-
gar, como lo eran José Serrano Mora y José Miguel Valdivieso, terrate-
niente este Gltimo nieto del famoso Fernando Valdivieso y Carrera, cuya
familia extendié sus poderes por casi todos los lugares delyAzuuy.

Hasta el momento no podemos precisar si esta capilla se elevé so-
bre un antiguo lugar sagrado, pero no es demasiado aventurado pensar
que asi 5uce§i6; pues el edificio del siglo XVIIl es muy probable que se ele-
vara sobre otro anterior que a su vez sustituyd a algin lugar de culto
prehispanico. Y en ese sentido debemos comprender la existencia de la ca-
pilla de Susudel. No vamos a retrasarnos tanto en el tiempo y sélo apuntar
esa posibilidad en funcién del céliz del siglo XVII que nos encontramos en
el templo; sin embargo, esto no es un motivo suticiente porque una pieza li-
torgica como ésta es muy facil de trasladar y puede proceder de cualquier
otra iglesia. Lo cierto es, a juzgar por ofros casos, que muchos templos se
construyeron sobre antiguos lugares sagrados prehispanicos. Se producia
asi una superposicion de lugares sacralizados que ayudaban en la conver-
sion de los inc[i:;;enns y a establecer el nuevo r:srjen colonial.

Una vez superpuestos los cultos habia que incidir en la importancia
del nuevo centro, y para ello, en el siglo XVIII, en Susudel, se recurre a ele-
mentos textiles que, a modo de palio, rodean el templo. De todos modos en
toda la pintura mural andina parece una caracteristica bastante generaliza-
da la imitacién de elementos textiles durante el barroco (42). Como lugar 42. T. GISBERT, “La pintura mural anding”,
sagrado la iglesia debia contar con toda la riqueza y suntuosidad posible. Colonial lalin American Review |1/2,
El mantenimiento, construccién y dotacién de estos templos corria a cargo ’ &
del gran hacendado de la comarca, que de esta forma fortalecia a través
de la religion su sentido de dominio sobre los habitantes de aquella zong,
los cuales se vinculaban a él de una forma mas o menos directa. Esos “be-
nefactores” vivian por lo general lejos del lugar, en las ciudades de L;!]u o
de Cuenca, pero sabian que con sus dadivas de caracter religioso podian
ayudar a controlar una poblacién que, por lo demds, era sumisa ante el
Dios impuesto en su dia por conquistadores y evangelizadores.

Después de todo lo dicho, no parece sino que la ereccién y orna-
to de un templo rural cristiano era idea y obra de religiosos y hacenda-
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dos del grupo dominante. Nada més lejos de la realidad. Los fondos sali-
an con creces de la masa indigena y lo mismo podemos decir de la fuer-
za de trabajo. Los dirigentes eran simplemente quienes los administraban
mds o menos en su favor, segin les dictase su conciencia. Ajenos al me-
dio, los espafioles y criollos solian imponer estéticamente unas formas oc-
cidentalizadas més o menos conseguidas, segin la destreza del maestro
que las realizara. Todo ello lo debemos ampliar a los dos momentos his-
téricos en que se construye la capilla de Susudel: el periodo colonial y el
periodo republicano. De modo que lo que Teresa Gisﬁerr dice de la pintu-
ra colonial, se puede generalizar a todo el arte, como forma de consoli-

dar el pensamiento de una nueva sociedad (43).

Hablar de una presencia indigenista en esta capilla de las cerca-
nias de Ofa es, cuando menos, demasiado arriesgado. Debemos pensar,
or lo tanto, en un arte criollo, ni siquiera mestizo. Ni la arquitectura, ni
os trabajos en madera o metal de la misma, ni siquiera las pinturas, nos
evocan ell mundo indio o la imposicién ideolégica del mismo. La capilla
de Susudel es indigena en cuanto que se hace en su medio, pero nada
més. La presencia de un sol en las pinturas tras el retablo no permite
arriesgar demasiados juicios. Relacionarlo con el mundo prehispanico
nos parece exagerado, puesto que el sol en las representaciones relacio-
nadas con Cristo lo encontramos en multitud de pinturas europeas y como
tal astro siempre ha simbolizado la divinidad y IID::: inmortalidad. Ademaés,
en un programa iconografico vigilado directamente por dos jesvitas, de
los que uno era espuﬁ?:?, es muy dificil sospechar de la intromisién de ele-
mentos heterodoxos.

La pobreza iconogrética de esta iglesia no es nada nuevo en el
Azuay y no se puede achacar tampoco a la destruccién que puede ha-
ber. Las representaciones escultéricas se limitan a San José, la Virgen y
otras escenas pasionales, lo que parece indicar que al indigena se Ige tra-
taba de cnmpﬁcnr la vida lo menos posible en los asuntos religiosos con
el fin de vigilar de la ortodoxia. De esas representaciones escultéricas dos
carresponc?en a crucificados, como manifestacién de una religién pasiva
ue exalta el sacrificio y la resignacién, como se aprecia en otros lugares
3& Ecuador de marcado carécter rural (44).

En el aspecto pictérico la iconografia ha podido complicarse algo
mas en el siglo XVII, pero comprendiéndolo todo dentro de un orden. La
presencia de los jesuitas permitié la exaltacién de dos temas ligados a la
Compaiiia: El arcangel San Gabriel y San Ignacio. No fue este Gltimo
muy comin en la iconografia religiosa del medio rural. Frente al sentido
popular que pudieron adquirir determinados santos dominicos y francis-
canos, incluicrﬂs los propios fundadores de esas érdenes, los jesuitas y los
agustinos tuvieron muy dificil la exaltacién de los suyos. Ni San Agustin ni
San Ignacio estaban cerca de lo que podia aceptar la mentalidad popu-
lar indigena y la exaltacién de estas érdenes se dio, sobre todo, en el
mundo urbano. De hecho, en Quito, tanto agustinos como jesuitas cons-
truyeron iglesias cuyas fachadas son verdaderas exaltaciones iconografi-
cas de sus patronos fundadores, cosa que no ocurre, u ocurre en menor
medida, con ofras érdenes. Los agustinos, al margen de la imagen del
Santo de HiEmnu coronando la fachada del siglo XVII repiten el corazén

agustiniano hasta la saciedad; y los jesuitas no sélo se conforman con co-
locar a San Ignacio, sino que escriben la frase DIVO PARENTI IGNATIO



LA IGLESIA DE SUSUDEL

SACRUM, resaltando en tamaiio el nombre IGNATIO.

Susudel en este sentido es una excepcién -no la Unica, ni mucho
menos- del intento de hacer llegar a las comunidades indigenas todo un
simbolismo ignaciano, que debié agradar méas a quien pagé la capilla
que ala pob?ur:iéﬁ, ajena sin duda a un santo de los que podemos llamar
“intelectualizados”. Mucho menos supondrian para aquellas gentes las fi-
lacterias en latin que rodeaban al de Loyola.

Lo mismo que las pinturas, los demas objetos que encontramos en
esta capilla nos inducen a pensar en una comunién ideolégica entre la
institucién eclesial y la mentalidad peninsular y criolla. El retablo llega al
extremo de introducir elementos neorromanicos, mucho maés ajenos a la
mentalidad e historia indigena, pues por expreso deseo del benefactor o
del propio artista se tiende a finales del siglo XIX a aceptar lo europeo co-
mo de una categoria superior. Ese desarrollo estético europeista habia si-
do introducido en el Azuay por un emigrante religioso aleman, el ya cita-
do hermano Stiehle.
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LOS PERIODOS DE LA ARQUITECTURA VIRREINAL
PERUANA

Antonio San Cristébal

ORDENACION POR PERIODOS O POR ESTILOS

Los historiadores de la arquitectura virreinal peruana no han for-
mulado hasta ahora una clasificacién orgénica que abarque en un siste-
ma todas sus manifestaciones regionales. Es cierto que algunos historia-
dores diferenciaron escuelas y que han trabajado dentro de ciertas
limitaciones para determinar la cronologia de los monumentos mas im-
portantes; pero no se ha avanzado hasta sefialar la prioridad de unas es-
cuelas con oftras, y tampoco hasta involucrarlas en una correlacién de
conjunto para toda la arquitectura virreinal peruana; acaso hubiera sido
prematuro en cierto modo presentar una ordenacién general, porque to-
davia hasta fechas muy recientes se han venido investigando nuevas zo-
nas arquitecténicas no muy conocidas o simplemente no analizadas ante-
riormente, como las de Apurimac, Chumbiviﬁas y el valle del Colca.

Es facil constatar cémo los estudios analiticos, y en menor nimero
los histéricos, han prevalecido sobre los estudios cronolégicos y de clasifi-
cacién y articulacién de los periodos.

La arquitectura virreinal de Lima aparece ordenada en periodos
de