ESTUDIO

El legado de Brecht

por Juan Antonio Hormigén*

Uno de los aniversarios mas
importantes a celebrar este ano
es el centenario del nacimiento
de Bertolt Brecht, una --
figura indiscutible de las letras
y de la escena, que aporto
un poco de luz al sombrio
panorama de la Europa que
le toco vivir. Y esta
conmemoracion debe servir,
en palabras del autor de este
articulo, para «leerlo y valorarlo
nuevamente con 0jos
limpios de anagazas y
falsedades», y para descubrir la
vigencia o no de sus propuestas.
De momento, aqui ofrecemos
una breve semblanza de la
vida y obra de este dramaturgo
aleman, con especial
hincapié, dadas las
e caracteristicas de esta
\ publicacion, en su aportacion
' \ en el ambito de las producciones
de caracter didactico.
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ertolt Brecht es sin duda uno de
los grandes escritores literario-
dramaticos de este siglo, pero
también un extraordinario poeta, un
narrador preciso y paradojico, un en-
sayista perspicaz sobre cuestiones que
afectan a los seres humanos en sus rela-
ciones soclales mas diversas, el sentido
de la produccion cultural, el devenir de
la historia o el significado de la justicia
o de la ciencia. Naci6 al teatro cuando el
cine alcanzaba su mayoria de edad ex-
presiva, cuando las formas del capitalis-
mo decimononico entraban en crisis y
arrastraban a Europa y Estados Unidos
hacia tormentosos avatares, cuando am-
plios sectores de la sociedad pugnaban
por su emancipacion economica y cul-
tural, cuando el tableteo de las vanguar-
dias barria el campo de la practica artis-
tica con perfiles dispares. Todas estas
circunstancias emergen en sus obras ini-
ciales y se enriquecen despué€s con nue-
vas indagaciones sobre la guerra, la alie-
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nacion. la funcion social del saber, etc.

Reflexion6 ademas sobre una forma
nueva de hacer teatro, en la que se supe-
rara la empatia entre el actor y el perso-
naje, asi como entre el espectador y el
espectaculo. Escribio a proposito de to-
do ello numerosos ensayos en los que
proponia un nuevo lugar y sentido para
el teatro, una forma diferente de conce-
bir la representacion. No se limito sin
embargo a la pura elaboracion de nocio-
nes, sino que las aplicO a una practica
problematica en sus comienzos, casi im-
posible en su periodo de exilio y ejem-
plificadora en sus ultimos anos, cuando
impulsé la creacion del Berliner Ensem-
ble y su posterior desarrollo.

Los avatares historicos que le toco vi-
vir, sus complejos aunque evidentes pro-
nunciamientos politicos, el cinismo y fe-
rocidad de la mayor parte de quienes le
denigraron, a veces aun sin conocerlo,
ha restado en muchas ocasiones la ade-
cuada perspectiva a su biografia y su

obra. El centenario de su nacimiento que
ahora se cumple quiza sea ocasion pro-
picia para leerlo y valorarlo nuevamente
con ojos limpios de anagazas y falseda-
des, para descubrir todo lo que aporto, lo
que descubrio y lo que propuso. Queda-
ran siempre sus denigradores: quienes
temen y tiemblan ante un ser humano
capaz de hacer un correcto uso de la ra-
zon, de la critica responsable, de la ca-
pacidad de dudar, porque saben que, en
el tinel de la historia, su existencia es
mas peligrosa para sus privilegios y la
sordidez del mundo que les conviene,
que diez divisiones blindadas. Brecht no
fue un tactico util en coyunturas cir-
cunstanciales, sino un estratega del me-
joramiento de la condicion humana.

Iltinerario juvenil

Nacié Eugen Berthold Brecht —el
Bertolt vendria mas tarde— en Asbur-
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En la imagen de la izquierda, Brecht a los 6 anos, en su primer
dia de clase. Luego, en su estudio, en 1927, junto a Elizabeth Hauptmann.



g0, el 10 de febrero de 1898. En su fa-
milia se proyectaba la sombra de un
abuelo, pastor evangelista; no en vano
dira mas tarde que uno de los libros cu-
ya lectura mas le ha impresionado es La
Biblia, y ése fue el titulo de su primera
obra fechada en 1914. Su aprendizaje vi-
tal e intelectual lo inicia en la urbe del
sur de Baviera en que vino al mundo. A
partir de 1917, estudia en Munich Cien-
cias Naturales, Medicina y Literatura,
pero frecuenta habitualmente los cafes,
los estadios deportivos, las ferias popu-
lares, el circo, los tingladillos del caba-
ret. Con la guitarra en bandolera anima
las jaranas estudiantiles; es un torbellino
vital que elucubra con grandes proezas.

Su actividad creadora se 1nicio en la
senda del expresionismo progresista re-
presentado por Kaiser, Toller y Wede-
kind. Pertenecia a una generacion de jo-
venes que vio arrasado el sistema de
valores que le habian instituido, por la
avasalladora sordidez de una guerra de-
vastadora. Sus primeras obras, como
Baal (1918), Tambores en la noche
(1918-1920), En la jungla de las ciuda-
des (1921-1924), La boda (1923), etc.,
se inscriben con matices diferentes en
dicha concepcion estética y estilistica.
Por las tres primeras recibe, en 1922, el
premio literario Kleist.

En 1924 se instala en Berlin, en don-
de trabaja como dramaturgista en el
Deutches Theater que dirige Max Rein-
hardt. Hacia 1925 inicia sus formulacio-
nes de un teatro épico. Lo concibe como
opuesto a todo psicologismo en la inter-
pretacion, radicalmente antinaturalista
en su estética, y propone la lucidez del
espectador rechazando la empatica diso-
luciéon de su conciencia objetivadora y
critica en el espectaculo que contempla.
«E] publico nunca debe perder la con-
viceidn de que esta en el teatro», escri-
bira afios después de forma explicita. La
eclosion de las vanguardias se le viene
encima y entra en contacto con el da-
daismo revolucionario a través de los
manifiestos de Grosz y los hermanos
Heartfield; también con el constructivis-
mo que emana de la Union Soviética y
de la Bauhaus. Sus obras adquieren un
caracter discontinuo en el relato, una
progresion a saltos en su temporalidad y
espacialidad, un radical antipsicologis-
mo, un lenguaje en donde se conjugan la
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Encuentro entre el dramaturgo y el
compositor Kurt Weill,
en el ario 1928.
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paradoja humoristica y un escueto liris-
mo, una interpolacion de canciones que
interrumpen con frecuencia la accion y
comentan o contradicen los hechos que
se muestran, etc.

Un hombre por otro hombre (1925) es
la primera aportacion a lo que denomina
teatro épico. Contiene notorias argucias
dadaistas y utiliza el montaje como tec-
nica del relato escénico. Su primer poe-
mario se publica en 1926, bajo el titulo
perturbador de Devocionario doméstico.
Con diferentes matices, esta linea va a
proseguirse en sus incursiones operisti-
cas: la Pequeria Mahagonny (1927) pri-
mero, después La opera de perra gorda
(1928) y Ascenso y caida de la ciudad
de Mahagonny (1928-1929). Frente al
concepto de musica ilusionista y opera
culinaria, opone los principios de la mu-
sica épica que no se utiliza para ocultar
el texto sino para resaltarlo.

Obras didacticas

Entre 1929 y 1934, escribe una serie
de obras a las que denomina Lehrstiick,
cuyo objetivo es ante todo didactico.
Otros escritores, como Doblin, aborda-
ron propuestas similares, pero Brecht
fue quien lo desarrollé con mas efica-
cia. En ellas pretende mostrar lo contra-
dictorio de los comportamientos y la ca-
pacidad de decidir de los seres humanos
respecto a las circunstancias que les ro-
dean, la necesaria desaparicion de lo in-
dividual cuando estan en juego los inte-
reses colectivos, los principios de una
moral que rechaza la sensibleria y se eri-
ge abruptamente como defensora de lo
necesario. Brecht ha dado un paso maés
en su busqueda de la epicidad, elabo-
rando estas obras de escueta estructura,
con canciones interpoladas 1igualmente
y no destinadas la mayor parte de las
veces a Su representacion por actores
profesionales.

Desde unos anos antes, el escritor ha-
bia comenzado a estudiar el marxismo.
Sus conocimientos en la materia alcan-
zaron sin duda un alto nivel; basta re-
cordar que a finales de 1932 participa en
un curso que imparte el filésofo Karl
Korch sobre Lo vivo y lo muerto del
marxismo, en ¢l marco de Estudios del
Marxismo Critico. Paralelamente, se reu-



ne en su casa con el propio Korch, Do-
blin, Dudow, Von Brentano, Elisabeth
Hauptmann, Hanna Kosterlitz, etc., para
estudiar conjuntamente la dialéctica ma-
terialista. Ademas de los elementos muy
particulares del marxismo brechtiano
que emergen en los Lehrstiick, su con-
cepcion toma como modelo remoto la
experiencia de las representaciones apo-
logéticas realizadas en los colegios de
jesuitas durante el siglo xviI, destinadas
a formar militantes de la Contrarrefor-
ma. Igualmente se apropia de recursos
escenicos del teatro No japonés y de las
propuestas plasticas, accionales y musi-
cales procedentes de las vanguardias.
Hay que subrayar que el nacimiento
de estas obras didacticas esta unido es-
trechamente a la existencia de los en-

ESTUDIO

cuentros de musica de camara creados
por Hindemith y Heinrich Burkard, que
se trasladaron a Baden-Baden en 1927.
Ademas de incluir en sus programas a
notables musicos alemanes, de ser el
espacio en que Kurt Weill gano su pres-
tigio, Milhaud, Stravinsky y otros com-
positores extranjeros participaron igual-
mente en dichos eventos. A partir de
1927, las preocupaciones sociales y es-
téticas del momento comenzaron a re-
flejarse en las obras presentadas. La mu-
sica funcional (Gebrauchsmusik) y la
musica de aficionados (Gemeinschafis-
musik) fueron el eje estructural de los
encuentros a partir de entonces. La mu-
sica de peliculas, la misica mecanica, la
radiofonica, la destinada a gente joven,
la de aficionados, la dpera de pequeno

Retrato de Brecht
(a la izquierda),
realizado en 1927
por Rudolf
Schlichter.

Bertolt Brecht y
Helene Weigel

en 1951, en lo mas
alto del edificio del
Berliner Ensemble
(arriba a la
derecha).

Charles Laughton
encarno a Galileo,
en 1947.

Laughton y Brecht
se conocieron en

Hollywood.

formato, etc., constituyen la nomina de
sus manifestaciones predominantes.
Brecht, con Weill como compositor,
escribio la Pequeria Mahagonny para el
festival de 1927. Hindemith, Wagner-
Regeny, Walter Leigh, realizaron com-
posiciones para elencos musicales juve-
niles. Todo ello sirvido no solo de acicate
para el nacimiento de los Lehrstiick y de
la Opera escolar, sino también para que
Brecht contactara con coros escolares,
obreros. Para el festival de 1929, com-
puso El vuelo de Lindberg, con musica
de Hindemith, a la que mas tarde cambio
el titulo por el de E/ vuelo oceanico, asi
como el Badener Lehrstiick vom ein-
verstadnis, con Weill, que puede tradu-
cirse como Obra didactica de Baden so-
bre estar de acuerdo. En el festival de
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1930, trasladado a Berlin, estrena des-
pués su primera opera escolar, £/ que
acepta, o El que dice si, con musica de
Weill. Fue un gran éxito y se represento
ampliamente en las escuelas alemanas
antes de 1933. Tan amplia y entusiastica
fue la acogida, que Brecht, tras diversas
discusiones politicas y las criticas reci-
bidas de sectores comunistas que duda-
ban de la pertinencia de la aceptacion,
escribid una segunda parte, E/ que no
acepta o El que dice no, para que se re-
presentaran juntas de forma consecutiva.

Los Lehrstiickes fueron concebidos
para escenificarse en tablados, salas de
conferencias o estrados de conciertos,
mas que para teatros propiamente di-
chos. Su objetivo fundamental era que
quienes intervenian aprendieran y con-
trastaran opiniones sobre los aconteci-
mientos representados. «El valor practico
de una Opera escolar consiste precisa-
mente en su aprendizaje», escribio Kurt
Weill. No se pretendia proporcionar a
nadie ninguna experiencia emotiva. La
funcion de los espectadores en este caso
era menos relevante, dado que lo funda-
mental residia en la experiencia y discu-
sion entre todos aquellos que actuaban
de un modo u otro. Es evidente que la
existencia de una clase obrera organiza-
da, politizada y ansiosa de posesionarse
y desarrollar una cultura que se integra-
ra en los procesos de emancipacion por
los que combatia, constituyo un territo-
rio propicio para llevar a cabo experien-
cias semejantes.

A lo largo de este periodo, Brecht es-
cribe, en 1930, La decision, con musica
de Eisler, y La excepcion y la regla.
Después, tres obras de formato grande
y de mayores exigencias interpretati-
vas: La madre (1930), a partir de la no-
vela de Gorki, asi como Santa Juana de
los mataderos (1931) y Cabezas redon-
das, cabezas puntiagudas (1931-1933),
de diferente aunque palpable trasfondo
shakespeariano. Mas tarde, otra Opera es-
colar para ninos sobre la dialectica, Los
Horacios y los Curiacios (1933-1934).
Quedan ademas fragmentos de obras in-
conclusas, de los que destacan por su ex-
tension El egoista Fatzer y La panaderia.
Si bien con tonalidades diferentes, la esté-
tica de este periodo se prolonga y percibe
en Terror y miseria del tercer Reich

(1935-1938), Los fusiles de la madre Ca-
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Brecht en 1928, época en lo que empezo a escribir obras denominadas
Lehrstiick, con un claro objetivo didactico.

rrar (1937) e incluso en la obra radiofoni-
ca El juicio de Lukullus (1938-1939).

Exilio y retorno

El 28 de febrero de 1933, al dia si-
guiente del incendio del Reichtag, Brecht,
junto a su mujer Helene Weigel y sus dos
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hijos, abandona Alemania. Se inicia asi un
largo exilio que le llevara a Suiza y Paris
(1933), Dinamarca (1934-1939), Suecia
(1939-1940), Finlandia (1940-1941) y, fi-
nalmente, cruzando el territorio de la
Unidn Soviética y después el Pacifico,
acabara recalando en Estados Unidos.
Las dificultades materiales fueron nu-
merosas. En su singladura europea con-
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to casi siempre con la solidaridad de
amigos literarios de nitida militancia an-
tifascista. En Ameérica trabajo para el ci-
ne en algunos guiones y solo vio repre-
sentada ZTerror y miseria del tercer Reich
(1945) y Galileo (1947). Fueron afios di-
ficiles sin duda.

No obstante, fue éste también la eta-
pa mas fructifera de su vida como es-
critor. Las obras que constituyen su re-
pertorio mas conocido se compusieron
en estos anos. La primera version de su
Vida de Galileo data de 1938 y la se-
gunda, de 1947; le siguen despues Ma-
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Caricatura del dramaturgo,
realizada por

Herbert Sandberg

(a la izquierda).

En la parte superior,
imagenes de dos montajes:
la primera representacion

de La opera de tres peniques,
en 1928 (a la derecha),

v Madre Coraje,

en 1953,
en el Berliner Ensemble.

dre Coraje y sus hijos (1939), La buena
persona de Se-Chuan (1938-1941), El
senor Puntila y su criado Matti (1940),
El circulo de tiza caucasiano (1944-
1945), etc. Sin abandonar sus concep-
ciones del teatro épico, recupero lo ti-
pico e individual de los personajes. Los
Insertd en cronicas y parabolas; es de-
cir, en obras que narraban con estructu-
ras discontinuas el derrotero de los per-
sonajes en un ambito social concreto y
especifico, como es el caso de Madre
Coraje, o construcciones ficcionales de
clara connotacion historica y social, co-
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mo La buena persona de Se-Chuan o
El circulo de tiza caucasiano, que rela-
tan unos acontecimientos a los que el
espectador debe darles su sentido con-
temporaneo, estableciendo analogias a
partir de sus propios referentes y la re-
alidad que le circunda. Todas las croni-
cas, sin embargo, tienen una dimension
de parabolas y estas, a su vez, se expo-
nen como cronicas.

En noviembre de 1947, tras ser inte-
rrogado por el Comitée de Actividades
Antinorteamericanas que preside el si-
niestro senador McCarthy, abandona
Estados Unidos y vuelve a Europa. Fija
momentaneamente su residencia en Zu-
rich, en donde dirige en 1948, con Ne-
her, su adaptaci¢n de Antigona y se es-
cenifica poco después Puntila. Intenta
conseguir un pasaporte checo y obtiene
finalmente uno austriaco. Piensa prime-
ro en instalarse en Salzburgo y luego
abandona la idea. Poco después, las ad-
ministraciones militares de los aliados
occidentales rehuisan concederle un vi-
sado para Berlin. Via Praga, consigue
llegar al sector soviético de Berlin.

En mayo de 1949, se promulga la




Constitucion de la Republica Federal
Alemana, cuya capitalidad correspon-
de a Bonn; dias mas tarde se constitui-
ra igualmente la Republica Democratica
Alemana, con capital en Berlin. Brecht y
su mujer Helene Weigel, son acogidos
calurosamente por los responsables cul-
turales de la recién creada republica. En
septiembre de 1949, ambos crean el Ber-
liner Ensemble, que aunque en principio
no cuenta con su propio edificio teatral,
recibe toda la ayuda material posible pa-
ra reunir €l elenco con que el escritor y
director proyecta poner en practica sus
propuestas tedricas, sus obras y sus con-
cepciones teatrales.

En pocos anos, el Berliner Ensemble
se convierte en una modélica institucion
teatral de altisimo nivel, que a partir de
las representaciones parisinas de 1954,
alcanza relieve internacional. Su trabajo
como escritor da sus frutos mas ostensi-
bles en algin poemario de escueto y a
veces enigmatico lirismo, como las Ele-
gias de Bukow, asi como numerosos ar-
ticulos y ensayos sobre asuntos teatra-
les, politicos y culturales. Su aportacion
literariodramatica mas importante es su
Turandot o El congreso de los lavande-
ros de conciencias, en la que trata sobre
la condicion, naturaleza y responsabili-
dad social de los intelectuales. Trabaja
lgualmente en una profunda adaptacion
del Coriolano, de Shakespeare. En cual-
quier caso, su aportacion mas genuina e
importante en este periodo fue la confi-
guracion del Berliner Ensemble como
una institucion capaz de abordar un ex-
tenso repertorio, plantearse la practica
escénica con un rigor y profundidad inu-
sitados y convertir en hechos escénicos
sus formulaciones sobre una nueva ma-
nera de hacer teatro.

A las doce menos cuarto de la noche
del 14 de agosto de 1956, muri0 en su ca-
sa berlinesa. En el teatro proseguian los
ensayos de Galileo, que se vio obligado a
abandonar pocos dias antes y seria estre-
nado en breve. El dia 17, sus restos fueron
inhumados en un cementerio proximo a
su casa, cerca de la tumba de Hegel.

La vigencia de su legado

Hay furias que solo pueden provenir
del miedo, sea éste fruto de la ignorancia
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o de un conocimiento que descubre inte-
reses contradictorios insoslayables. ;Por
qué causa tanto miedo Brecht? Pocos
han sido los escritores o creadores esce-
nicos sobre los que se han vertido tantos
lugares comunes, banalidades, afirma-
ciones falsas y gratuitas envueltas en so-
lemnes arpegios magistrales. Pocos han
sufrido tantas deformaciones e infamias
de todo tipo segun conviniera.

La raiz de todo ello reposa quizas en
el hecho de que Brecht fuera raramente
neutral, aunque su astucia le condujo no
pocas veces por dédalos sinuosos para
hallar salidas convenientes. Se apropid
de la dialéctica materialista para conver-
tirla en herramienta articuladora de su
trabajo creativo, se situd en las filas de
quienes combatian por la emancipacion
y se implicé en la construccion socialis-
ta sin perder su capacidad critica y la
agudeza de sus analisis. Lo demas es ca-
s1 siempre anécdota, banal, fragmenta-
ria o hiperbolica, las hay para todos los
gustos. Quienes por unas u otras causas
no soportan que eso hiciera, le acosan y
le condenan como si de una cuestion
moral se tratara. Por eso, sobre los lan-
ces mas nimios o los usos mas privados
se intentan construir, en su caso —y en
otros—, categorias.

La literatura dramatica brechtiana, co-
mo la de otros escritores, vivio las espe-
ranzas y contradicciones de un tiempo
que vio triunfar revoluciones, que asimi-
16 el desarrollo del cine y hubo de re-
plantearse el territorio nuevo y explicito
del teatro, que acabo con los criterios de
escenificacion heredados de la tradicion
decimononica y del psicologismo realis-
ta. La vitalidad de su obra y su metodo
radica posiblemente en la claridad y
contenido de sus fines politicocultura-
les. En unas cortas lineas que tituld Ob-
jetivos para el teatro, escribia: «El teatro
de estas décadas debe entretener, instruir
y entusiasmar a las masas. Debe ofrecer
obras de arte que muestren la realidad,
de modo que permita construir el socia-
lismo. Debe estar, pues, al servicio de la
verdad, el humanitarismo y la bellezay.
; Quién puede afirmar que no siguen vi-
gentes dichas propuestas? B

*Juan Antonio Hormigoén es catedratico de
Direccion de Escena en RESA y secretario ge-
neral de [a Asociacion de Directores de Escena
de Espana.

31

e
CLIJ107

T Y e,
e
o :"‘-% S

Rt

Extension minima:

200 paginas.

Solicitar bases al

del Ayuntamiento
de Salamanca.
Plaza Mayor 1.
37002 Salamanca.

Fax 923-279114.

o -
! - e
S ; TR e I e
: e oLl i AL~ W e e e e e e
i e T L o rateh o, =
ol i n R %{ﬂ weiar - alaaatete T e e
= 1’!::‘1'1 e 1-}(!"\-«'&- 3 X R e Y R NN e
: H PR e, e
ey = ale 'y iy e a1y o g e T o 1 ..- e R R NN R e ! rr.
1! . . e L e 4

CIUDAD D
ALAMANCA

DL NOVELA

1998

Dotacion: 5.000.000 pts.

Plazo de presentacién de

originales hasta el 1

de Septiembre de 1998.

Departamento de Cultura




