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Con un mando Jet,

se pasan menos noches sola

Diariamente, cientos de maridos
espafioles vuelan con Iberia. Vuelan en
Jet, en avién reactor. Salen por la mana-
na en viaje de negocios y regresan por
la noche al hogar. Este trafico dinamico
se produce entre las 31 ciudades espafio-
las que Iberia une por el aire.

Matrimonios jovenes, con hijos en-
cantadores, con hogares confortables,
han dejado de separarse dos noches
para resolver un problema profesional,
que ahora se resuelve en el dia.

Si tiene usted un marido JET, en-
horabuena. La quiere mas porque quiere
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estar mas tiempo con usted.

Iberia otorga al pasajero aerona-
ves modernas, tripulaciones expertas,
servicio cordial.

Vuele. Viaje a la altura de su época;
hoy es mas facil con Credivuelo.

Consulte a su Agencia de Viajes.

® s1BERIA

LINEAS AFERFEAS INTERMNAC/ONALES DF FSAANA

Donde sélo el avion
recibe mas atenciones que usted
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Con esto se empieza.

Un material de calidad constante.

Lo demas depende de Vd.
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LA RISA DEL PROFETA DANIEL

ALVARO D’ORS

¢Por qué rie Daniel en el portico del maestro
Mateo, en la catedral de Santiago?

Daniel es una de las figuras mas populares del
Antiguo Testamento, y la iconografia cristiana, des-
de muy pronto, ha representado distintos aspectos
de su personalidad. Es muy frecuente la escena de
Daniel en el foso de los leones o la de su resistencia
a rendir culto a la estatua de Nabucodonosor; le
vemos también asistido por Habacuc o cuando in-
terviene para salvar a Susana de la calumnia de los
viejos libidinosos; a veces, también, luchando con
el dragén, incluso se alude a él en la forma de un
cordero entre dos leones, como Susana entre los dos
viejos, para simbolizar la salvacién del alma asedia-

da por demonios. Pero me parece que solo en el
portico de Santiago le vemos reir.

El maestro Mateo no podia acudir a esas repre-
sentaciones tradicionales, pues Daniel debia apare-
cer solo dentro de una serie de profetas. Como las
demas figuras del Antiguo Testamento, Daniel sos-
tiene un rollo con su mano derecha. Este rollo con-
tiene la siguiente inscripcién: «Danielis prophete.
Ecce enim Deus quem colimus». La frase esta to-
mada de Dan. cap. 3, 17, pero no nos ilustra para
interpretar la risa del profeta.

Es claro que Daniel podia distinguirse de los
otros profetas entre los que se halla por su juven-
tud, y por eso es el tiinico que carece de barba. Es




mas, su facilidad para salir bien de los apuros mas
dificiles podrian justificar la jovialidad de su
rostro. En especial, hay que recordar que tanto
él como sus compaferos, al negarse a seguir
el régimen alimenticio fijado por Nabucodonosor y
tras diez dias de dieta vegetariana, «presentaban me-
jor aspecto» que los otros jovenes sometidos al ré-
E’men oficial (Dan. cap. 1, 15); pero tampoco esto,

ancamente, justifica la abierta risa de Daniel. Y
no se puede decir que la jovialidad de Daniel no
tuvo sus momentos sombrios. Cuando la visiéon de
las cuatro bestias se le «demudé el color del ros-
tro» (Dan. cap. 7, 28); en la del carnero y el macho
cabrio desfalleci6 y estuvo enfermo algunos dias
(Dan. cap. 8, 27), y aun en otra ocasiéon tuvo Dios
que restablecerle de la postraciéon (Dan. cap. 10, 19).
No fue, pues, la jovialidad una nota permanente de
su personalidad. Sin embargo, en eFemismﬂ Libro
de Daniel esta la explicacion mas sencilla de su risa:
en el capitulo 14. Transcribo la parte que interesa
para interpretar la risa de Daniel:

«Tenian los babilonios un idolo por nombre
Bel, y se gastaban con él cada dia doce artabas de
harina, cuarenta ovejas y seis metretas de vino. Y
el Rey le veneraba e iba diariamente a adorarle;
pero Daniel adoraba a su Dios. Y le dijo el Rey:
¢Por qué no adoras a Bel? El, dijo: Porque no ve-
nero idolos hechos por manos de hombres, sino al
Dios viviente, el que cre6 el Cielo y la Tierra, y
tiene seforio sobre toda carne. Y le dijo el Rey: ¢(No
tc parece que Bel es un dios vivo? ;No ves cuanto
come y bebe cada dia? Y dijo Daniel, riendo: No te
engafes, oh Rey, porque éste por dentro es barro,

por fuera, bronce, y no ha comido jamas. Y eno-
jado el Rey, llamé a sus sacerdotes y les dijo: Como
no me digais quién es el que se come eso que se
gasta, moriréis; pero si probdis que se lo come
Bel, morird Daniel por haber blasfemado contra
Bel. Y dijo Daniel al Rey: Hagase segun tu palabra.
Eran los sacerdotes de Bel setenta, sin contar mu-
jeres e hijos. Los sacerdotes —sigue diciendo el tex-
to— propusieron al Rey que, una vez depositados
los manjares de Bel, precintara las puertas del tem-
plo y asi comprobara si no era verdad que el dios
se los comia. Ellos habian hecho una entrada secre-
ta por el suelo y esperaban burlarse asi de la cre-
dulidad del Rey, pero Daniel mandé extender ceniza
por el pavimento sin que los sacerdotes lo supieran.
Madrugé el Rey muy de manana y Daniel con él.
Y dijo: (Estan intactos los sellos, Daniel? El, dijo:
Intactos, oh Rey. Y sucedié que, al abrirse las puer-
tas, mirando e{ Rey a la mesa, grité en alta voz:
Grande eres, oh Bel, y no hay en ti engano alguno.
Riése Daniel y detuvo al Rey que no entrase dentro,
y dijo: Mira bien el pavimento y conoce de quién
son estas huellas. Y dijo el Rey: Veo las huellas de
hombres, mujeres y nifios. Y encolerizado el Rey,
etcéteran.

Me parece evidente que el maestro Mateo tomo
este pasaje del Libro de Daniel para caracterizar al
profeta sin necesidad de acudir a los complementos
de la iconografia tradicional.

La risa que provoca la credulidad de los idédla-
tras, esa es la risa de Daniel.




PETER STAMPFLI|"'Champion’' de lujo.

MOMENTO 1970: TENDENCIAS Y PROBLEMAS

VICENTE AGUILERA CERNI

¢Cudl es el balance artistico de los anos 60? ¢(Que
saldo arroja el arte del momento presente, al menos
segun las corrientes que impulsan las evoluciones y
procuran —buscando nuevas salidas— la superviven-
cia de una actividad cuyos fundamentos y justificaciones
han sufrido cambios radicales? Ciertamente, para res-
ponder a éstas y otras preguntas podemos partir del
previo reconocimiento de la existencia de un orden de
valores sobre el que instaurar la categoria «arte», como
productora de modelos privilegiados en un determinado
instante histérico. Pero también es dable aceptar el
supuesto dialécticamente antagénico, o sea, la hipétesis
de la inexistencia de cualquier orden de valores co-
munmente aceptados.

Mucho me temo que la contabilidad artistica con-
temporanea no pueda ofrecernos, desde el punto de
vista axiolégico, ningun asidero estable. Mas bien pa-
rece ocurrir lo contrario, ya que las solicitaciones vy
las propuestas se multiplican sin cesar, con ritmo siem-
pre acelerado. Estamos ante el topico de la «civiliza-

cion del consumo», hoy vigente en todos los drdenes
de la vida, desde la produccién artistico-cultural hasta
la infatigable promocion de articulos destinados al co-
mercio «propiamente dicho». Porque, aunque sea «socio-
l6gicamente» innecesario repetirlo, el producto artistico
circula por unos canales comerciales (galerias, expo-
siciones, etc.) donde imperan leyes de oferta y deman-
da. No vale enganarse: repetir esto equivale a no
decir nada. Y lo archisabido esta vacio de informacion.
Tal seria el caso de las interpretaciones derivadas de
un sociologismo mecanicista y simplificador, satisfecho
con las conclusiones mas inmediatas y elementales.
Consolarse pensando que todavia hay planteamientos
mas pedestres (o anacronicos, o insuficientes), deja el
asunto tan oscuro y enrevesado como estaba.

Cuando vemos proliferar las tendencias y contem-
plamos su veloz sustitucion por otras que, lo mismo
que las anteriores, nacen condenadas a la fugacidad,
contemplamos la demostraciéon practica de un proce-
so. En las actitudes y en los comportamientos, estamos
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enredados en los epifenomenos de la revolucion indus-
trial. Pese a los enormes desniveles de desarrollo pre-
sentes en nuestro mundo, los datos condicionantes de-
rivan del imperio tecnolégico, de sus formas de control,
poder y promocion cultural. La tecnologia progresa
invalidando de manera irreversible las soluciones ya
superadas dentro de cada campo especifico de la ope-
ratividad humana. Asi, en el sector de la produccion
de objetos estéticos destinados a ser socialmente mo-
delos de valor y norma de los sistemas de imagenes
dominantes, el arte «artistico» (vinculado a lo perso-
nal e individual y que pretende representar de modo
arquetipico el mas alto nivel de una determinada cul-
tura) ha sido suplantado por sistemas de imagenes
tecnificadas, serializadas, cuantitativa y cualitativamen-
te masificadas. El «arte» hecho por los «artistas» ve-
geta de modo marginal, circunscrito al microcosmos del
consumo cultural minoritario, intentando compensar
de algin modo su indudable postergaciéon. Sanciona
un prestigio de «élite», pero viaja en el furgén de cola
Y, lo que es peor, estd demostrando que las mas de

ALFREDO ALCAIN|Tres bodegones del mar.

las veces soOlo sabe imitar los sistemas promocionales

de la industria y su ciclico lanzamiento de «noveda-
des» para estimular la demanda.

LA HORA DE LA «CONTESTACION»

Por muchas razones, ha llegado la hora de la «con-
testacion». Las tendencias se autodestruyen. Las man-
festaciones e instituciones (bienales, «nacionales», et
cétera) son abiertamente impugnadas por no pocos
«artistas», aunque, cosa curiosa, sin renunciar a su
hipotética mision en cuanto representantes de los va-
lores estéticos contemporaneos ni atacar de frente a
la estructura capitalista de las galerias comercializa-
doras del objeto «artistico». Al tiempo que se impug-
na el envejecimiento de los «mecenazgos administra-
tivos», se vive la alienacion galeristica, la mitologia
de los contratos, de la invencion de tendencias y sub-
tendencias copiando los procedimientos mercantiles del
mercado estilo «boutique». Es la provisionalidad de la
moda que limita de antemano la vigencia temporal de
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sus modelos. La cualidad intrinseca importa menos
que la fuerza o la oportunidad para desplazar al mo-
delo precedente.

Cuando esto es norma, podemos decir que la si-
tuacion imposibilita la existencia de valores artisticos
estables. Lo cual quiere decir, lisa y llanamente, que
el arte, en cuanto arquetipo de los sistemas de ima-
genes de un periodo (por ejemplo, nociones imperan-
tes sobre la organizacién de la forma y del espacio)
y en cuanto c6digo para expresar sus ideales de modo
basicamente estable dentro de su propio contexto his-
térico, ha muerto. Entendamonos: no ha muerto la
bisqueda de formulaciones «artisticas» —cosa de la
que andamos sobrados—, sino la funcién arquetipica
y modélica que tuvo en otras épocas histéricas, como
materializacién y visualizacién de una escala axiol6-
gica valida durante la vigencia de unas determinadas
condiciones socioculturales, sometidas a un ritmo evo-
lutivo que no exigia la frenética invencién de nuevas
propuestas.

de esa perspectiva, han muerto las concepcio-
nes histéricas de las actividades humanas llamadas
artisticas. Por consiguiente, el arte es un fantasma, un
anacronismo. Mientras nos falte —y nos falta— la
referencia de una estimativa liberada del cambio cons-
tante; mientras nuestros valores dominantes no pro-
vengan de la tradiciéon cultural artistico-humanistica,

EDUARDO URCULQ|Interior y Personaje.

En pagina siguiente.
EDUARDO SANZ|Configuracion reflectante.

sino de los comportamientos derivados del nuevo
mundo cientifico-tecnolégico, y, en fin, mientras los
reductos del microcosmos artistico se vean forzados
a desvalorizar sus propios modelos para vitalizar la
demanda econdmica y cultural mediante la multipli-
cacién y la sustitucién rapidas (por no hablar del so-
metimiento a los métodos «bolsisticos» de las galerias
comerciales), resulta legitimo afirmar que estamos
hablando de un quehacer espectral, fuera de Orbita,
periférico, sin base soélida. ;Esto implica la descalifi-
caciéon o la invalidacién previas de las mas recientes
tendencias y de ciertas labores individuales? Nada de
eso. Sin embargo, marca con claridad cuales son las
fronteras y los datos basicos reales, comprobables,
del actual estado de cosas.

Tenemos el macrocosmos determinado por la cul-
tura tecnolégica y por la cultura de masas. Tenemos
el microcosmos del arte «artistico». Ni hay normas
axiolégicas comunmente aceptadas, ni existe conexion
eficaz entre la cultura cientifico-técnica y la tradicio-
nal de raiz humanistico-artistica. Entonces, el proble-
ma axiolégico del arte se ha trasladado automatica-
mente al plano metodolégico. Importa comprobar si
hay un principio eficiente de la «artisticidad», o bien
si, a fin de cuentas, tal «artisticidad» es un simple mito
anticuado, algo que podemos diseccionar y analizar
utilizando los constantes avances y ampliaciones de
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las metodologias cientificas. Esto no forma parte de
las «tendencias» artisticas actuales, pero constituye
su trasfondo, un subsuelo sin el cual hoy es imposible
navegar sin perder el rumbo de buenas a primeras.
La brdjula nos marca varios caminos complementarios
de los que es imposible prescindir, entre otras razo-
nes, porque pertenecen al mismo contexto donde se
generan ahora las fermentaciones de lo «artisticos.
Tales claves metodolégicas dimanan, como es bien
sabido, de las comprobaciones histérico-sociologicas,
de las investigaciones en los campos de la percepcién
y la comunicacion, de las ciencias de la informacion,
del estructuralismo, la semidtica y la seméntica.

RELACIONES CON LOS ANTECEDENTES

Hasta aqui, hemos hecho unas cuantas adverten-
cias indispensables para intentar el entendimiento de
lo que sucede en el marginado microcosmos que en
el mundo actual se dedica a la desaforada —y despia-
dada— caceria de los prestigios artisticos, con sus
correspondientes consagraciones y cotizaciones, indi-
vidualmente y a nivel de tendencias. Ahora, nos falta
establecer, siquiera sea muy brevemente, el empalme
con los antecedentes méas inmediatos.

Nadie ignora que lo «antepenultimo» estuvo carac-
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terizado, en el arte de la ultima posguerra, por el pre-
dominio no figurativo, dentro del cual se establecié
una neta polaridad entre las corrientes que en sen-
tido lato llamamos informalistas y la alternativa opues-
ta, de tipo neoconcreto y cinético. De una parte, la
disolucién formal, la repudiaciéon de la cultura tecno-
logica, los antitecnicismos (o los «tecnicismos» rudi-
mentarios y anémalos) del informalismo matérico, las
poéticas de lo indeterminado y ambiguo, la identidad
entre acto existencial y acto «artistico» en la pintura
«de accion», la vaguedad semantica y el subjetivismo
a ultranza. Es decir: en todos los niveles de la comu-
nicacion estética, se rechazaba la predeterminacion
técnica, la relacién tecnicista entre causa y efecto,
instalandose en una zona de apertura total, de libertad
sin asideros ni normas. Este ritualismo de fondo irra-
cionalista tuvo como antagonista dialéctico el arte
enraizado en la tradicion del constructivismo, el neo-
plasticismo y el cinetismo: de Albers a Vasarely, pa-
sando por Max Bill... Contra disolucion, estructura.
Contra el instinto, la razén. Contra lo segregado del
mundo técnico, la integracion intencional en el origen
de los procesos del diseno. Contra la fascinacién de
lo enigmatico y confuso, contra las mitologias de la
angustia, el orden racional y la esperanza en la virtud
del normativismo como fuerza correctora dentro del
mundo industrial y de la producciéon de objetos incor-




porables a la vida diaria. Mientras el informalismo
glorific6 una serie de mitos negativos (sin méas gesto
afirmativo que el del acto puramente existencial), sub-
rayando su naturaleza antiideolégica, el arte raciona-
lista fue claramente ideolégico, aun padeciendo la
alienacién de presuponer que los quehaceres artisticos
podian mejorar los fundamentos de la existencia sin
modificar las condiciones basicas del sistema tecno-
logico-capitalista. Tal fue el caso de la extinta Bauhaus,
y todavia mas el de la escuela de Ulm, cuya evolucién
hacia criterios tecnocraticos no pudo soslayar sus in-
viables contradicciones internas. En cualquier caso,
la didactica del «design» se halla ante un callején sin
salida, ya que comporta el reconocimiento de cierto
orden de valores mas o menos estabilizados, incom-
patibles con las constantes renovaciones impuestas por
la civilizacién del consumo. De ahi que siga siendo vé-
lido el planteamiento ético de William Morris, cuando
afirmaba que la produccién mecénica, en cuanto «con-
dicion de vida», es un «mal absoluto». No hace falta
decir que es imposible la supervivencia de la manua-
lidad artesanal como férmula salvadora en la era de
la produccién mecénica. La técnica es irreversible, ha
condicionado la vida y ha sustituido las normas axio-
légicas por un proliferante repertorio de apelaciones
superficiales. El gran error de Morris va unido a un
profético acierto histérico.

La situacién «penultima» del microcosmos artistico
contemporaneo, vio aparecer diversas corrientes neo-
figurativas, desde la llamada Nueva Fi cion al Neo-
dadaismo y el Pop Art, con el inevitable contrapunto
personificado por el Optical Art.

La Nueva Figuracién no pudo configurarse como
tendencia coherente. En gran medida, estaba conta-
minada por la herencia del informalismo. Presuponia
la «artisticidad» intrinseca del arte, la validez de la
diccion personal y de la visién subjetiva. Por consi-
guiente, fue un esfuerzo para salvar los ritos indivi-
dualistas que en su dia encarné el expresionismo, luego
disueltos en la indeterminacién informal. No hubo
verdadera Nueva Figuraciéon, sino un transitorio re-
surgimiento neofigurativo que mezclaba actitudes tan
dispares como las del Grupo Cobra, De Staél, Dubuffet
o Bacon... En algunos casos, sélo se trataba de una
salida de emergencia para la crisis de mercado del
informalismo «programaético»; en otros, era la super-
vivencia del «artista» y la valoracién de lo «personal»,
segun las tradiciones del consumo cultural de la
burguesia, segiin sus pautas coleccionisticas y musefs-
ticas.

Pero el arte pemiltimo no podia ignorar que, al
lado de la produccién artistica desarrollada por los
canales minoritarios ya tradicionales desde la revo-
lucién industrial, existia un arte invasor, mayoritario,
promocionado por los medios de comunicaciéon de
masas. Existia el mundo de los productos comerciales,
el de los objetos para el consumo, el de la publicidad,
los tebeos, el cine, la prensa, la televisién, la fotografia,
la moda... Esta «cultura de masas», este nuevo «fol-
klore industrializado», ha creado la «civilizacién de
las iméagenes», un hecho incuestionablemente cuanti-
tativo que ha modificado la cualidad de la existencia.
Cada «imagen» com‘forta un mito, una persuasioén, un
acondicionamiento de los procedimientos perceptivos,
un bombardeo constante de seudovalores efimeros. Y
el arte «artistico» se vio ante alternativas parecidas a
las que produjeron el dadaismo y el surrealismo: el
absurdo y la destructividad, la introspeccién y la ima-
ginacién. Si el informalismo eligié el camino subjeti-

vista, el neodadaismo desembocé inmediatamente en
el Pop Art.
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¢Qué era todo esto? Desde la perspectiva actual,
vemos con claridad como se fueron configurando situa-
ciones de impugnacion implicita que no iban tan lejos
como el originario Dada del café Voltaire, pero que si
hacian tabla rasa de muchas mitologias del arte «ar-
tistico». Ya que los «valores» del mundo actual prove-
nian de la cultura de masas y de la civilizacion de las
imagenes, los artistas Pop legitimaron su presencia
en las salas de exposiciones. Pasaron de un contexto
mayoritario a otro minoritario. En ello habia cierta
dosis friamente irdénica e incluso vagamente critica,
ademés del aprovechamiento de nuevas iconografias,
desde los «combines» de Rauschenberg a las imagenes
estereotipadas con grandes reticulas de fotograbado
realizadas por Lichtenstein, pasando por las serializa-
ciones de Warhol. El dato testimonial obtenido de la
vida diaria, pas6é a ser un enriquecimiento, 0 mejor,
una ampliacion del campo «estético». A pesar del in-
grediente criticista, el Pop no impugnaba la «artisti-
cidad» del arte: se limitaba a constatar la inmensa
fuerza de la masificaciéon, dando fe de los mitos con-
temporaneos y de los iconos tecnificadamente lanzados
al inmenso y torrencial curso de la popularidad. Los
héroes y heroinas de los «comics» estaban al mismo
nivel axiolégico que el retrato de John F. Kennedy,
el rostro de Marilyn Monroe o las etiquetas de la sopa
de tomate Campbell. Cuando Martial Raysse perfilaba
con tubo neén un desnudo de Venus, estaba simbo-
lizando de otra manera el contraste entre los viejos
valores ya muertos y la brutal avalancha de los seudo-
valores o los valores que el consumo debe devorar
rapidamente. El resultado es el humor amargo, la de-

cepcion y la sorpresa —que pronto deja de serlo—
como meétodo.

LAS BIFURCACIONES DEL ARTE POP

Eso debia ser necesariamente transformado. Vir-
tualmente, ya estamos en las bifurcaciones de 1970
que proceden del arte Pop, pero que, de un modo u
otro, se apartan del antecedente dadaista. Cifiéndonos
a ejemplos espanoles, tenemos la «cronica» de Juan
Genovés, un intento solvente para reinstalar los con-
tenidos en la zona «seria» de los problemas contem-
poraneos. Valiéndose del tipo de «imaginacién» sumi-
nistrado por los reportajes fotograficos y cinemato-
graficos, Genovés aisla instantes significativos de modo
que la simple observacién se transforme automatica-
mente en el surgimiento de un aviso ético. El modo de
visualizar, los signos icénicos utilizados, provienen de
los medios de comunicacién de masas, pero el signi-
ficado ilumina un tipo de valor (la denuncia de la
violencia) generalizado y adaptable a situaciones dis-
tintas del devenir histérico. Asi, la «crénica de la
realidad» propone simbolos convertibles en modelos
axiolégicos logrados a partir de datos objetivos y fa-
cilmente reconocibles. Se intenta —y se logra— supe-
rar la «neutralidad» aparente de las trasposiciones
Pop, pero no se puede resolver el conflicto dimanante
de la aceptacion de la «artisticidad» (que aspira a la
Creacion de arquetipos validos) dentro del mundo tec-
nificado y del rdpido desgaste que destruye la cualidad
«informativa» cuando desaparece el factor novedad.

Hay otra salida relacionada con la actitud Pop, un
Camino entre la ingenuidad, la malicia, el humor, el
aprovechamiento del mal gusto, los hallazgos encon-
trables en lo cursi, lo pasado de moda y la nostalgia
Sséntimental por lo que un dia entusiasma y al siguiente
resulta cémico. La explotacién de este tipo de for-
mulaciones «populares» oscila entre las categorias de

FRANC OIS MORELLET |Tramado esférico.

VICTOR VASARELY [Cta. 102.
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lo que es «Kitsch» y lo que es «camp». Es el recono-
cimiento y la revalorizacion de cierta infracultura que
puede ir de la novela rosa al calendario, de los mue-
bles que imitan estilos a las tarjetas postales «para
soldados», del folletin al perifollo, del sentimentalismo
a la grandilocuencia... Si el «naif» tiene el encanto
pueril de lo incontaminado, estos productos poseen
determinado tipo de «instruccién», como los «foto-
romances», la cantante de Opera que pesa ochenta
kilos e interpreta una ingravida Julieta, los ceremo-
niales protocolarios que se quedaron anticuados o los
"idealizados noviazgos entre personajes del «gran
mundo». Como dice Susan Sontag, esta componente
«camp» no ha de ser intencionada, ni premeditadamen-
te ridicula: lo malicioso y lo humoristico, podran apa-
recer después, incluso para el autor. El publico «kitsch»
se sentira vagamente incomodo.porque le ha sido pro-
puesta una seriedad excesiva, discordante con los me-
dios usados para expresarla. Esta derivacion del Pop
(que en la practica es su antagonista), se diferencia e
individualiza porque aparece vinculada a una «popu-
laridad» que no es la del mundo tecnificado por el
maquinismo y por los medios de comunicacién de
masas, sino la de un submundo intermedio, amable,
evocador y un poco tonto. Se trata, en fin, de una zona
«necesaria» y «compensatoria» en el panorama con-
temporaneo, condicionado por la cultura tecnolégica,
sus planificaciones y sus invasoras promociones que
destruyen la afectividad y todo lo objetualizan. De
ahi que los productos oscilantes entre «kitsch» vy
«camp», sean hoy una «categoria» estética de extrema
importancia. En los quehaceres «artisticos» espafoles,
héllanse muy bien explicados por las obras que ha ve-
nido realizando Alfredo Alcain.

También hay un neo-Pop intentando superar la
inmediatez de los datos trasladados, procurando tam-
bién transformar la directa brutalidad de las imagenes
en una condicién de refinamiento. Asi, la erotizacién
que ha convertido en mitologia los valores de lo sen-
sual, ha encontrado en Espafia un joven pintor que
esta logrando depuradas versiones de un «sexy» frio:
Eduardo Urculo. Las obras de Urculo congelan el ero-
tismo, dejandolo en estado de hibernacién sin alterar
las sugestiones y las morbideces convencionalmente
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«excitantes», creando un clima enigmatico que es, en
definitiva, la sintesis culta de las imagenes con las
que los «mass media» han tecnificado la iconografia
del instinto.

Mientras tanto, las tendencias de este 1970 se abren
también hacia direcciones que inequivocamente com-
portan la negacién de la «artisticidad» del arte, al me-
nos segun los factores constitutivos que le ha venido
atribuyendo la tradicién. Se afirma —o se reconoce—
que «lo artistico» ha muerto. Se trata, pues, de algo
diferente, montado sobre bases distintas, aunque sus
autores y promotores crean a veces hallarse buscando
las férmulas artisticas de una situacién nueva. Cuando
s¢ habla de «abstraccion objetual» y de «construcciéon
del objeto», se alude a un tipo de invenciones con
fronteras imprecisas. Tienen relacién con el «pop» por-
que las imagenes adquieren cualidad objetual, pero
Son objetos indtiles y construcciones inservibles. No
demuestran nada, salvo el im