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Editorial

EL AUGE DE LOS
CONCURSOS DE CANTO

uien haya vivido la evolucion operistica espanola
en los altimos 25 anos habra podido observar el
interés siempre creciente tanto por el género
como por el canto lirico. Espana ha sido siempre
una importantisima cantera de voces ilustres
que han ocupado lugares preeminentes en el
panorama lirico internacional. A falta de compo-
sitores, lo cierto es que este pais continia brindando al mundo
promesas vocales, y el relevo generacional parece asegurado.

No es extrano que los antiguos y meritorios concursos de canto
que ya existian en Espana -como el Francesc Vifias de Barcelona,
Julian Gayarre de Pamplona, Bernabé Marti de Zaragoza, Francisco
Alonso de Madrid, Eugenio Marco de Sabadell, el Internacional de
Bilbao, el Jaume Aragall de Torroella, el Acisclo Fernandez, los de las
Fundaciones Guerrero y Albéniz, incluso el itinerante Operalia-
Placido Domingo- hayan pasado a competir con nuevos certamenes
los que, apadrinados muchas veces por intérpretes ilustres, prolife-
ran actualmente en la geografia peninsular. A estas recientes con-
vocatorias, como el Pedro Lavirgen de Priego de Cordoba o el Ma-
nuel Ausensi de Barcelona, hay que sumar este ano el andorrano
Montserrat Caballé de Sant Julia de Loria y el jerezano especializado
en repertorio espanol del Teatro Villamarta, dejando para el ano
2000 la primera edicion del Concurso Francesca Cuart de Palma de
Mallorca. Todas estas competiciones se han convertido en esperan-
zadas plataformas para los estudiantes de canto, quienes esperan
adjudicarse becas, bolsas de estudios, contratos con teatros de
opera y premios en metalico. En todo caso, no hay duda de que lo
mas codiciado en un concurso de canto es su propio prestigio, gana-
do gracias a una figura de incontestable relieve, de un jurado de

renombre internacional y de una trayectoria de ganadores plena-
mente integrados en el mercado operistico.

Las representaciones con segundo reparto de los principales coli-
seos liricos también se estan erigiendo en un verdadero escaparate
de muchos de los talentos surgidos de los concursos de canto,
actuaciones que gracias a precios populares permiten el acceso a
un publico no siempre habituado al fenomeno operistico. A este
tipo de funciones también accede una cantidad importante de jove-
nes, convirtiéndolas en un punto de encuentro de los noveles pro-
fesionales con el puablico del manana.

Son precisamente las audiencias del futuro lo que empieza a preo-
cupar a gran parte de los teatros de opera europeos y americanos.
El Gran Teatre del Liceu barcelonés se ha puesto a la cabeza de los
coliseos espanoles respecto de la formacion de nuevas generacio-
nes de publicos, invirtiendo esfuerzo y dinero en la creacion del pri-
mer Servicio Educativo de un teatro de opera en Espaiia, colabo-
rando con sus proyectos en el proceso de legitimacion social de una
institucion que consume cada afio una importante cantidad de
dinero publico. Esta loable iniciativa se recoge en uno de los repor-
tajes de este namero de OPERA ACTUAL.

Algunos de los
ganadores de la
altima edicion
del Francesc
Vifias de
Barcelona
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Opinion

LA VUELTA DE TUERCA

Tres eran tres

Tres lineas de accion convergen en la problemadtica operisti-
ca actual de nuestro pais. Por una parte estan los composito-
res. En el campo de la Spera se tiende al estreno anual, aunque
mds parece una concesion inevitable que una verdadera nece-
sidad. ;Queé ha ocurrido con los estrenos en el Teatro Olimpia?
A dormir el suefio de los justos. Luis de Pablo parece tener bu-
la y sus Operas, aunque no han tenido ni mayor ni menor éxito
que las de sus compafieros mas jovenes, se reponen. De la im-
portante produccion de Divinas Palabras de Garcia Abril no se
tiene noticia. ;Qué ocurrird con el trabajo sobre el Quijote de
Cristobal Halffter? ;Y con el resto de los encargos ya hechos
O en vias de peticion! Urge un planteamiento serio de
programacion. jPara cuando?

Los jovenes cantantes es otra de las grandes cuestiones. S
bien es cierto que algunos teatros como La Zarzuela han sido
y son un ejemplo en asumir los riesgos que comporta conce-
der el protagonismo a intérpretes practicamente desconocidos
-alsunos iniciaron una carrera metedrica, caso de Carlos Alva-
rez-, tambien es verdad que pesan los prejuicios y miedos a la
hora de contratar, cuando sabemos que los grandes nombres,
salvo excepciones, hacen bolos y poco mds, y los mds jévenes
se entregan sin miramientos. Programar casi exclusivamente
con consagrados, dejando los papeles muy secundarios para los
noveles, pareciendo cumplir asi oficialmente con la cuota, no es
de recibo. Valencia, sin un teatro lirico todavia, lleva varios anos
sacando adelante un taller de opera con mayor trascendencia
de la que se puede imaginar. Importantes voces salen de allf
por algo serd.

Finalmente, y no de menor importancia, esta el problema
del publico. Desde esta misma columna he denunciado el ano-

dino y cementeril espectador que abarrota algunos de nuestros

coliseos. La mayor parte no son ya el futuro, ni el presente si-
quiera, dado el supino desconocimiento con que acuden a la
dpera. Por no saber, no saben ni a quién, ni cuando ni donde
pueden aplaudir. Pero ellos, en su infinita ignorancia, no son cul-
pables; si, en cambio, quienes tienen los medios y la responsabi-
lidad en sus manos y dejan pasar el tiempo sin elaborar efica-

ces programas que llenen nuestros teatros de publico joven, di-

vertido, ansioso de escuchar lo que puede llegar a ser casi mi-
lagroso. Ellos son el futuro si se les atrae en el presente -el Li-
ceu, antes de reinaugurarse, ya tiene todo un programa-. Y no
sera con campanas publicitarias demenciales, mas apropiadas
para un publico descerebrado, como se captara a los jovenes,
ni con las migajas que nadie quiere en taquilla por tftulo o invi-
sibilidad. Hay que programar pensando en ellos, en quienes no
ocupan despachos importantes ni tienen acceso a informacio-
nes privilegiadas, ni van a conceder beneficios ni oropeles, Es di-
ficil asumir estas misiones por lo que implican de generosidad
y altruismo, de vocacion por un género como la opera que re-
quiere unos modos y metodos muy diferentes de los de un in-
mediato pasado. No se puede esperar mas.

Francisco GARCIA-ROSADO
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CARTAS DE LOS LECTORES

INTERES POR LIBRETOS

En primer lugar, quisiera darles la enhorabuena por es-
ta fabulosa publicacién. Después, y con su permiso, quisie-
ra que por intermedio de su revista me notificaran la di-
reccion o teléfono, en donde pudiera adquirir algunos li-
bretos operisticos en version original, © con su respectiva

traduccidn al castellano. A la espera de sus noticias, quedo
agradecido. < Pepe CASTELLS, Web OPERA

MUCHA. CALLAS

las paginas de una revistﬁ- como OPERA ACTA

de una cantante fallecida hace va la friolera de 70 a,
Meurefiero, claro estd, a Maria Callas, cuya afluencia a las
paginaside ésta y otras revistas empleza a resultarme par-
ticularmentesmolesta. Hoy dia hay excelentes voces y can-
tantes. ;Han ofde, hablar de Ruth Ann Swenson, MNatalie
Dessay, Renée Fleming, Bryn Terfel o Roberto Alagna? ;Es
que son muy inferiores @los nombres manidgs de siem-
pre como Callas, Tebaldi, Sutherland, Caballg, Del Mona-
co! El sindrome Callas continla, %.si bienfes cierto que
puede tener una legidn de admiradoreés.(entre los que no
me cuento, lo siento) no lo es menos que no todo lo de
antes es mejor que todo lo de ahora. Basta ya, senores, y

pongamos a todo el mundo en el sitio que le correspon-
de. - Lorenzo CELDRAN, Barcelona.

DE ACOMODADORES 4-3
o >

Me gustar"la aprovechar la oportunidad que me bj d

por el grupo de acomodadores del TE&tLOR
Madrid. Soy abonado a la Opera desde la reinaagt .
de este leatro hace ya mas de un afio y no he tenido mas
que un trato correctisimo, casi perfecto, por parte de este
simpatico y educado colectivo. En justa compensacion
debo pedir para ellos unas dignas condiciones de trabajo
(sobre todo en lo referente al misero sueldo que reciben,
ya que no les dejan aceptar propinas). En gemeral cuentan
con un contrato-basura de escandalo Sfrecido por una E.
T. T. temporal que ensombreee la_sarrisa de los que son
la imagen del primer Teatro de (f)pera de Espafa.. Al
menos por ahora. - Alberto PEREZ MEDINA, Madrid.

NOTA IMPORTANTE

Ante las cada vez mas rerteradaS consultas particula-
res referentes a agendaS de cantantes, escuelas de
canto, temparadas internacionales, biografias de
interpretes, bibliografia operistica, compra y venta de
partituras y discos y un largo etcétera que se reciben

en las oficinas de OPERA ACTUAL, la revista se ve
obligada a informar a sus lectores que este tipo de
consultas debera efectuarse via Internet, en la pdgina
Web de OPERA ACTUAL v a través de su Libro de
Visitas. No se responderdn consultas de este tipo ni
telefonicamente ni por carta.
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Interior de la Sala Sinfonica del Auditori de Barcelona, disefiado por Rafael
Moneo, con capacidad para 2.340 espectadores

| 22 de marzo es la fecha sefalada: con el permiso -y la ali-

viada bendicion- de las autoridades competentes y si el

tiempo (Iéase el ritmo de acabado de las obras) no lo impi-
de, sera solemnemente inaugurado el Audrtori de Barcelona
(que debia haber estado a punto en 1992), el espectacular pro-
vecto de Rafael Moneo que dotard por fin a Barcelona de una
infraestructura capaz de acoger toda clase de manifestaciones
musicales y especialmente aquellas que por sus proporciones o
los elementos artisticos puestos en juego quedaban un tanto en-
corsetadas en el bellisimo pero limitado marco del Palau de la
Musica Catalana (que también ha anunciado ampliacion y la
construccion de una sala de camara).

En el concierto inaugural, a cargo de la Orquesta Sinfonica de
Barcelona y Nacional de Catalunya (OBC), cuya sede pasa a ser
el nuevo local, su director titular Lawrence Foster homenajeara
a una serie de composrtores especialmente relacionados con la
ciudad. El componente lirico del programa se limitard a la ober-
tura de los wagnerianos Maestros Cantores y a un fragmento de
El pessebre, con la participacidn solista de la soprano Anna Feu
y el baritono Enric Serra. Los otros puntos focales de los concier-
tos de presentacion con concomitancias lirico-vocales estaran
constituidos por el recital de Jessye Norman, enmarcado en la
temporada de |bercamara, la actuacion de la Orquesta Sinfonica
del Vallés, dirigida por Juan José Mena, en La Creacion de Haydn
(solistas: Mara de los Llanos, Lluis Vilamajo y Pau Bordas) y un
programa de Musica Catalana del Renaamiento al Barroco a
cargo del conjunto vocal-instrumental La Capella Reial de Cata-
lunya que dirige Jordi Savall. En la Sala Polivalente actuara el 3|
de marzo la mezzosoprano Anna Riccl en un programa que, bajo
el titulo de La chanson voyage a Paris, reunira obras de Satie,
Gershwin, Valls, Milhaud, Villa-Lobos y Poulenc. La oferta que
suponen estos conclertos de presentacion es el resultado de la
Invitacion hecha a los promotores publicos y privados para que
participaran en estas actividades. Entre ellos se encuentra el
Gran Teatre del Liceu, cuya Orquesta Sinfonica ofrecerd el 27 de
marzo, en sesion de tarde, un concierto con obras de Mozart y
Mendelssohn bajo la direccion de Rinaldo Alessandrini. Su apor-
tacion lirica, no obstante, se limitard a la obertura de Las bodas
de Figaro.

Para una segunda etapa, el Auditori espera presentar su Sala

de Camara e incorporar a sus dependencias el Museo de la Mu-
sica y el Conservatorio Municipal.

Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

EN TORNO A LA OPERA

ORQUESTAS ESPANOLAS
EN EL REAL

La presentacién de Daniel Barenboim en la pro-
xima temporada del Teatro Real, al frente de la
Opera Estatal de Berlin y con dos titulos del cali-
bre de Tristan e Isolda y Don Giovanni, promete ser
la sensacién musical en un afio que puede resultar
decisivo en la proyeccidon internacional del coliseo
madrilefio. Con Aida y La boheme el Real ha de-
mostrado que, en cuestion de recursos técnicos v
humanos, sus producciones pueden competir con
las que ofrecen los mejores teatros del mundo, al-
go que reconocen hasta sus mds combativos de-
tractores. Ahora es necesario que las grandes ba-
tutas conozcan sus inmensas posibilidades y, en es-
te sentido, la visita de Barenboim es digna de
aplauso.

El siguiente paso es, naturalmente, lograr que
los grandes directores, ademas de visitar el teatro
con las masas estables de las que son titulares,
acepten estrenar una nueva produccion del Real
con todas sus consecuencias, como hara su colega
Mstislav Rostropovich, también en la proxima
temporada, dirigiendo una nueva produccion de
Lady Macbeth de Mtsensk al frente de una orques-
ta espanola.

Una orquesta que no tiene por qué ser exclusi-
vamente la Sinfonica de Madrid, dicho esto sin
poner en tela de juicio la labor que viene realizan-
do, resolviendo con admirable profesionalidad y
entrega-un calendario de representaciones y con-
ciertos sencillamente agotador. Creo que el foso
del Real podria convertirse en el escenario per-
fecto para que las batutas de élite descubrieran la
calidad de las principales orquestas espanolas en el
repertorio adecuado. Poder escuchar, por ejem-
plo, a la Sinfénica de Galicia en un tftulo mozartia-
no, a la Sinfénica de Barcelona (OBC) en un Wag-
ner, a la Sinfénica de Tenerife en Shostakovich o a
la Orquesta de Granada en un Britten convertiria
el foso del Real en un indiscutible trampolin de
promocién de nuestras orquestas. A esa pléyade
de conjuntos podrian afadirse la Filarmdnica de
Gran Canaria, la Orquesta de Cadaqués o la Sin-
fénica de Euskadi.

Encontrar una formula adecuada para planificar
las actuaciones de estos conjuntos, ajustandolas al
calendario que debe asumir la formacion titular
del Real, enriquecerfa la vida musical de un teatro
nacional que, en el terreno sinfonico, deberia estar
abierto a las principales orquestas espanolas.

Javier PEREZ SENZ
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Abono 1

21 de marzo, domingo.
19.30 horas

Veronica Cangeni, soprano
Catherine Wyn-Rodgers,
contralto

Mark Padmore, Evangelista
Gilles Ragon, tenor

Michael George, bajo

Peter Harvey, Cristo

THE S ORCHESTRA
OF HARMONY AND
INVENTION
Harry Christophers, director
J. S. Bach: La Pasion segun

San Mateo
3.000/2.000/1.500 ptas

Abono 2
22 de marzo, lunes.
20.15 horas 4
ORQUESTA SINFONICA DE
URGO
Miguel A. Gomez-Martinez,
director
J. Rodrigo: Zarabanda lejana
villancico
. Milhaud: El buey en el tejado
W. A. Mozart: Sinfonia n? 41

en do magur, K 551, "Jupiter”
3.000/2.000/1.500 ptas

Abono 3

26 de marzo, viernes.
20.15 horas

Joanna Borowska, soprano
Alexandrina Miltcheva,
MezzZosprano

Kaludi Kaludov, tenor
Michail Ryssov, bajo
CORO DE VALEN
ORQUESTA DE VALENCIA
Manuel Galduf, director

O. Respighi: Vetrate Di Chiesa

L. Janacek: Misa Glagolitica
2.000/1.500/1.000 ptas

Abono 4

28 de marzo, domingo.
19.30 horas .

CORO DE CAMARA DE
PRAGA -
ORQUESTA DE CAMARA DE
LA FILARMONICA CHECA
Hilary Griffiths, director
W. A. Mozart: Missa Brevis,
Rv. 194; Exultate Jubilate, Kv.
165; Ave Verum, Kv. 618

A.Vivaldi: Stabat Mater: Gloria
2.000/1.500/1.000 ptas

Abono 5
9 de abril, viernes.
20.15 horas

1ano

J Colom,

Otl)i!sgﬁESTA DE VALENCIA
Alexander Rahbari, director
R. Wagner: Idilio de Sigfrido
F. Chopin: Concierto para
piano y orquesta n® 1 en mi
menor, op. 11

A. Borodin: Sinfonia n® 2 en

Si menor
2.000/1.500/1.000 ptas

Abono 6

15 de abril, jueves.

20.15 horas

Christian Tetzlaff, violin
DANMARKS RADIO
SYMFONIORKESTER
Marek Janowski, director
C. Nielsen: Obertura Helios
J. Sibelius: Concierto para violin y
orquesta en re mayor, op. 47;
Sinfonia n® 7 en do mayor, op. 105
P. Hindemith: Metamortfosis
sinfonicas sobre temas de

C. M. von Weber
3.000/2.000/1.500 ptas
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Abono 7

16 de abril, viernes.

20.15 horas

Elena de la Merced, soprano
Inaki Fresan, baritono
CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA
Yoav Talmi, director

G. Fauré: Requiem, op. 48
C. Debussy: Prélude a l'aprés-
midi d'un faune

M. Ravel: Daphnis et Chloé

(suites n? 1 /y 2)
2.000/1.500/1.000 ptas

Concierto extraordinario
con motivo de los ENSEMS
23 de abril, viernes.

20.15 horas

Claude Delangle, saxofon
ORQUESTA DE VALENCIA
Enrique Garcia Asensio,
director

E. Denisov: Concierto para
saxofon y orquesta

F. Schubert /L. Berio:

Rendering
2.000/1.500/1.000 ptas

Concierto extraordinario
26 de abril, lunes.

20.00 horas

ORCHESTRA FILARMONICA
DELILA SCALA

Riccardo Muti, director

G. Verdi: La Forza del Destino
(Obertura); Las Estaciones:
Musica del ballet de la épera
'Las Visperas Sicilianas'

R. Strauss: Aus Italian,

fantasia sinfonica, op. 16
6.000/5.000/3.000 ptas

Abono 8

28 de abril, miércoles.
20.15 horas

Andreas Haefliger, piano
PHILHARMONIA
CHRISTIAN THIELEMAN,
director

J. Brahms: Concierto para
piano y orquesta n® 1, en re
menor, op. 15; Sinfonia n® 1

en do menor, D]OD. 68
5.000/4.000/2.500 ptas

Abono 9

30 de abril, viernes.

20.15 horas

Catherine de Seynes, recitadora
Pierre Rosseau, recitador
Marussa Xyni, soprano
Brigitte Balleys, mezzosoprano
John Daniecki, tenor

CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,

director
A. Hone David

2.000/ 1.
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Abono 10

8 de mayo, sabado.

19. 30 horas

Birgitta Svendén, contralto
CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA
Gunter Neuhold, director

W. A. Mozart: Sinfonia n® 28
en do mayor, KV 200

J. Brahms: Rapsodia para
contralto y coro masculino,
op. 53

L. van Beethoven: Sinfonia

n® 4, en si bemol mayor, op. 60
2.000/1.500/1.000 ptas

Abono 11

12 de mayo, miércoles.
20.15 horas )

Lisa Milne, soprano/Angel
Janice Watson, soprano/ Iphis
Christiane Iven,
mezzosoprano/ Storge
Anthony Rolfe Johnson,
tenor/Jephta

Brian Asawa, contratenor/
Hamor

Neal Davies, baritono/ Zabul
ACADEMY OF ST. MARTIN-
IN-THE-FIELDS

Sir Neville Marriner, director
G. F. Haendel: "Jeptha"
5.000/4.000/2.500 ptas

Abono 12

14 de mayo, viernes.

20.15 horas

Katia y Marielle Labéque,
pianos |
ORQUESTA DE VALENCIA
Miguel A. Gomez-Martinez,
director

W. A. Mozart: Concierto para
dos pianos y orquesta, n® 10,
en mi bemol mayor, K. 365
G. Mahler: Sinfonia n? 5, en

do sostenido menor
2.000/1.500/1.000 ptas

Abono 13 |
16 de mayo, domingo.

21.00 horas

Ricardo Moralis, clarinete
THE MET ORCHESTRA
James Levine, director

R. Wagner: Los Maestros
Cantores de Nuremberg,
obertura

C. Ives: The Unanswered
question; Central Park in the
Dark

W. A. Mozart: Concierto para
clarinete y orquesta en la
mayor, Kv. 622

J. Brahms: Sinfonia n? 2 en

re mayor, op. 73
6.000/5.000/ 3.000 ptas

Para mas informacioén: Palau de la Misica. Paseo de la Alameda, 30 » 46023 VALENCIA - Tel: 96 337 50 20  Fax: 96 337 D9 88 » http:/ fuwww. palauvalencia.com/

Abono 14

20 de mayo, jueves.

20.15 horas

Nadja Michael, mezzosoprano
Kim Begley, tenor

HALLE ORCHESTRA

Kent Nagano, director

C. Debussy: Nocturnos.
"Nubes vy fiestas"

G. Mahler: La Cancion de la

Tierra
5.000/4.000/ 3.500 ptas

Abono 15

21 de mayo, viernes.

20.15 horas

Shlomo Mintz, violin

CORO DE VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA

Gianandrea Noseda, director

G. Rossini: Il barbiere di

Siviglia (obertura)

M. Bruch: Fantasia escocesa,
ara violin y orquesta, op. 46
. Scriabin: Sinfonia n? 1, en

mi mavor, op. 26

2.000/ .50{1&000 ptas

Abono 16
28 de mayo, viernes.
20.15 horas

m& DE Vm&m

Cristébal Soler, director

J. M. Cervera: Paisatge llevanti
R. Strauss: Concierto para
oboe y orquesta en re mayor
D. Shostakévich: Sinfonia

n° 11 en sol menor, op. 103,

"El ano 1905"
2.000/1.500/ 1.000 ptas

Abono 17
31 de mayo, lunes.
20.15 horas

Ye Bronfman, piano
NDON S{EFHGRY
ORCHESTRA
Anthony Pap
L. Bernstein:
"On the Town"
S. Prokofiev: Concierto para
R]iann n® 2 en sol menor, op. 16
. Rimski-Korsakov:
Sheherazade, suite sinfonica

0, director
res danzas de

5.000/4.000/2.500 ptas

Abono 18

4 de junio, viernes.

20.15 horas

Joaquin Soriano, piano
ORISEON UNVE ARIO DE
VALENCIA

ORQUESTA DE VALENCIA
Enrigue Garcia Asensio,
director

F. Chopin: Concierto para

piano y orquesta n® 2, en fa

menor, (? 21
a

C. Orit: rmina Burana
2.000/1.500/ 1.000 ptas

CONDICIONES DE ABONO

Temporada Primavera 99: 18 conciertos de abono
Precio del abono:

Abono A (Anfiteatro y Butacas): 40.000 ptas.

Abono B (Tribunas): 30.000 ptas.

Renovacion de abonos:?, 3y 4 de marzo de 1999
en el horario habitual de taquillas

(de 10.30 2 13.30 y de 17.30 a 20.00 horas)
Nuevos abonos: &, 9y 10 de marzo de 1999

en el horario habitual de taquillas

Venta de localidades: a partir del dia 12 de marzo

Reparto de nimeros para la venta de localidades: 11
de marzo

NOTA: La compra de las localidades de los conciertos
extraordinarios se podra realizar en el momento en que

se adquiera el abono y se respetard la opcién a compra
de la misma localidag.

96 399 55 77
e

Esta programacion es susceptible de
modificaciones ajenas a nuestra voluntad

JSundacid

GENERALITAT VALENCIANA
! BANCAIXA

CONSELLERIA DE CULTURA, EDUCACIO 1 CIEMCIA

4B AJUNTAMENT DE VALENCIA
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Opinion

UNA VOCE ;POCO FA?

Preocupacion tinerfena

uchas temporadas de dpera de provincias, entre las

que se incluye la de Santa Cruz de Tenerife, sufren

un iInmovilismo estético realmente preocupante. Al
margen de la continua repeticion de tftulos tépicos, las pro-
ducciones son, en su mayoria, rancias y de escaso interés. La
opera es un género cambiante que siempre tiene posibili-
dades de ofrecer novedades, y los rectores operisticos de la
Isla parecen ignorarlo. Esta constante ha terminado por des-
motivar a un publico deseoso de experimentar propuestas
Imaginativas y, por ende, a una sociedad entera.

Se aduce como razén permanente que la dpera no inte-
resa al publico joven, pero experiencias realizadas en el ex-
tranjero, o en el mismisimo Teatro Real de Madrid, des-
mienten tal aseveracion. Los presupuestos, siempre escasos,
no deberfan convertirse tampoco en el escudo de defensa.
La Asociacién Canaria de Amigos de la Opera, en Las Pal-
mas, produjo la pasada temporada una Lucia di Lammermoor
muy creativa con escasos medios econémicos. El joven e in-
quieto Santiago Palés logrd sacar adelante y con éxito aquel
ambicioso proyecto.

Seria mucho mds interesante reducir; por ejemplo, el nu-
mero de Operas representadas. Montar alguna en version

EMPIEZAN LAS
CLIMINATORIAS DEL
CONCURSO
MANUEL AUSENSI

Parte del jurado de la pasada edicion, que este afio repite en su practica totalidad

de concierto y apoyar el Festival con un par de recitales de
lujo. Con el ahorro que esta medida supondria, podrian in-
vertirse mas recursos en acontecimientos liricos de gran
proyeccion. Ademds, resultaria enriquecedor la inclusion de
repartos formados por cantantes jOvenes espanoles, necesi-
tados de oportunidades para demostrar sus condiciones.

El publico que asiste a estas representaciones envejece al
mismo ritmo que languidecen este tipo de iniciativas que
contribuyen a hacer de la opera un género acotado para
personas de clerta edad. Ano tras ano se anuncian repeti-
dos puccinis, verdis o donizettis, como sl casi no existiese
otro repertorio. Parece increible que cuando es Mozart el
programado, lo asumen como un riesgo frente a unos so-
cios reacios a los cambios.

Los amantes inquietos de este maravilloso género hemos
renunciado desde hace mucho tiempo a poder asistir a algu-
na representacion de Wozzeck o de La Zorrita Astuta, pero
reivindicamos otro tipo de ofertas que nos devuelvan la ilu-
sion por asistir a acontecimientos que transmitan actualidad
y supongan actos de creacion contemporanea.

Carlos VILCHEZ NEGRIN
Critico de El Dia de Santa Cruz de Tenerife

AT R
i
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R
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os centros de Diagonal
(Barcelona) y Colon
(Valencia) de los gran-
des almacenes El Corte Inglés
acogen, desde principios del
mes de marzo, las eliminato-
rias de la segunda edicion del
Premio Manuel Ausensi de
Canto para Voces |évenes.
De hecho, las pruebas
prelimares a celebrarse en la
capital levantina se Iniciaron
el dia 25 del pasado mes de
febrero, mientras que las que
tendran lugar en la Ciudad
Condal comenzardn el 4 de
marzo extendiéndose hasta
el dia |5 de abril. En esta pri-
mera fase intervendran cerca
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de 80 Interpretes provinien-
tes, en su mayoria, de Catalu-
na, que deberdn cantar arias
de Opera o zarzuela.

Entre los participantes ins-
critos predominan las cuer-
das de soprano y tenor, lo
que ha llevado a los organi-
zadores a plantearse la am-
pliacion del limite de edad
hasta los 32 anos -actual-
mente esta en 30- en vistas a
proximas ediciones. El moti-
vo de esta redefinicion, segun
Pedro Hernandez, alma ma-
ter del concurso y delegado
de Ambit Cultural en El Corte
Inglés de la Diagonal barcelo-
nesa, es el de "equilibrar la

presencia de todas las cuer-
das. La LOGSE revisé la edu-
cacion musical y con el nue-
vo planteamiento de la ense-
Nanza las voces graves madu-
ran mas tarde’.

VOCES ESPANOLAS
dems los concursantes

son espanoles, a excep-
cion de tres casos -una bul-
gara, un canadiense y un co-
reano- que han sido admiti-
dos tras acreditar su residen-
cla en kspafa y que realizan
estudios de canto en el pais.

Los 24 mejores clasificados
pasaran a las semifinales (ma-

yo-abril) y de ellos, sdlo seis
tomaran parte en la final (el
dia 20 de mayo). Estos dos
ultimos pasos tendrdn como
escenario el salén La Rotonda
de El Corte Inglés en Barcelo-
na. Los seis finalistas se repar-
tirdan dos millones de pesetas
en premios. La parte del ledn
se la llevarda el primero con
un millon, el segundo recibird
500.000 pesetas y el tercero,
200.000. El ganador, ademds,
se hara acreedor a un con-
trato para una titulo operisti-
co dentro de la temporada

del Gran Teatre del Liceu
barcelonés.
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EN TORNO A LA OPERA

Ha llegado la hora del cambio

as décadas de los 50 y 60, in-

cluso hasta mediados de los

Anos 70, representaron un
momento ilgido y esplendoroso de
las voces operisticas. De alguna
manera, €sOs anos cerraron una
etapa que se conoce como la de las
voces de antes, cuyo ultimo ejem-
plo en activo lo representa la sopra-
no Montserrat Caballé

A los laureados Del Monaco, D1
Stefano, Bergonzi o Corelli, deberia
unirse una pléyade de cantantes
considerados de segunda, quienes,
precisamente, serian los que hoy en
dia realizarian una carrera de pri-
mer nivel en el circuito internacio-
nal. Esas generaciones prodigiosas
no son fruto de una simple coinci-
dencia. A ese movimiento especta-
cular colaboraron tanto los teatros
de opera, por la cuidadosa selec-
cion del repertorio programado
pensado para las voces adecuadas,
como los auténticos profesores de
canto, una raza actualmente casi en
su totalidad extinguida. Pero tam-
bién fueron responsables de ese mi-
lagro los directores de orquesta de-
dicados principalmente a la 6pera,
profundos conocedores de la voz
humana, cuyo mejor ejemplo po-
dria ser Tullio Serafin.

Fue Herbert von Karajan quien
comenzo a desarrollar un nuevo
concepto de espectaculo teatral,
considerado como completo o to-
tal, en el que los esfuerzos de pro-
duccion no solo se limitaban a lo
estrictamente musical. Un objetivo
loable, excepto por un detalle que a
la larga se transformo en peligroso,
cuando en los altimos anos de su
vida comenzo a escoger a voces ina-
decuadas para determinado reper-
torio justificandose en aspectos es-
tético-teatrales. Demasiados direc-
tores han seguido sus pasos, alcan-
zandose la preeminencia de la figu-
ra del director de orquesta / escena

sobre los aspectos puramente voca-
les. Es logico que un fisico adecua-
do haga mucho mds convincente
un determinado texto teatral. Pero
si la voz no es la que corresponde al
personaje que se debe representar,
no existe ni la produccion escénica
ni el director de orquesta capaz de
salvar los escollos vocales que re-
presentan las partituras de Norma
o Anna Bolena, por citar sélo un
par de ejemplos.

No es verdad que las voces se
hayan acabado: existen y seguiran
existiendo. Los problemas a este
respecto son varios; parece ser que
los cantantes jovenes no se forman

“Se puede decir lo que se
quiera de los Tres Tenores,
pero ellos han demostrado
su talento durante treinta

anos en los teatros mds
importantes del mundo™

durante el tiempo necesario como
para adquirir la técnica vocal indis-
pensable para asumir cualquier pa-
pel operistico. Sin contar con una
técnica depurada y al aceptar roles
inadecuados, es logico que las vo-
ces terminen resintiéndose. Son
muchos los teatros y los directores
musicales que se escudan en el ar-
gumento de realizar versiones liri-
cas para contratar cantantes que no
tienen la voz adecuada para deter-
minado papel. Hoy no se sabe lo
que es una auténtica soprano lirica,
como Victoria de los Angeles. Tea-
tros y directores ofrecen a sopranos
ligeritas papeles como Liu; a quie-
nes debieran cantar este papel les
ofrecen Aida; las que podrian asu-
mir sanamente ese personaje ver-
diano, aceptan ofrecimientos como
Abigaille o Lady Macbeth.

Las propuestas escénicas, ha-
biendo elevado el nivel artistico del

género operistico de manera indis-
cutible -y sin tener nada en contra
de nuevas ideas teatrales, todo lo
contrario- ponen muchas veces a
los cantantes en situaciones esceni-
cas dificilisimas para un optimo
rendimiento vocal. Si un cantante
debe dar una determinada nota es-
crita por el compositor, algunos
montajes hacen imposible que
pueda emitirse correctamente. Esto
sucede porque los directores de es-
cena, la mayoria de las veces, igno-
ran completamente la partitura y
las dificultades interpretativas que
comporta, pensando que dirigen
teatro de prosa.

El marketing se ha introducido
con fuerza en el arte lirico, transfor-
mandolo en una industria que mue-
ve miles de millones al ano. Se
puede decir lo que se quiera de los
Tres Tenores, pero ellos han demos-
trado su talento durante treinta
anos en los teatros mas importantes
del mundo. Nadie les regal6 nada.
El problema se produce cuando
compaiias discograficas y otras
empresas buscan un relevo a este
fendmeno comercial con cantantes
que aun lo tienen todo por hacer. Se
pretende crear estrellas en un par
de anos, para que cumplan la fun-
ci6on de artista-medidtico. El publi-
co, impactado por esas campanas
publicitarias, acepta pasivamente a
estas estrellas prefabricadas, contri-
buyendo a fomentar una cultura
ficticia y superficial.

Los teatros atraviesan en estos
momentos grandes dificultades
economicas; el mundo del disco es-
ta en plena crisis. Parece que ha lle-
gado el momento de comenzar de
nuevo, con humildad, sencillez, pu-
reza y autenticidad, para reedificar
lo que fueron aquellas doradas
décadas de los 50, 60 y 70.

Miguel LERIN
Agente artistico
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JOSE CARRERAS
ANORA LA SCALA

jOSE LUIS MORENO’ En una reciente

entrevista en el

ALIAS ROBIN HOOD diario madrilefio La

Razén, el polifacético

José Luis Moreno se muestra satisfecho de su gestion al frente del
Teatro Calderodn, de la acogida que han tenido sus temporadas
entre los aficionados y de haber “devuelto la 6pera al pueblo, que
es el lugar donde naci6 antes de enclaustrarse en la Corte”. El
empresario rechaza posibles rivalidades con el Teatro Real, al que
esta abonado, y con el que el Calderén se complementa, segiin su
opinién. Moreno da un aviso para navegantes: “Para montar un
buen Mozart habria que castrar a alguien primero. Aunque hasta

de eso soy capaz por la 6pera”. El buen humor de Moreno se

truncé cuando el pasado 22 de enero se desprendié una parte de la
cornisa del teatro sobre un coche provocando la muerte de una de

sus ocupantes. El Ayuntamiento cerré el coliseo para investigar el
suceso, interrumpiéndose asi las funciones operisticas.

omo el incontrolable subir de

la espuma en la copa tras ver-

ter el champagne -o el cava,
para no herir sentimientos patrios-;
asi se desarrolla la fulgurante y hasta
el momento corta carrera de Maria
José Moreno. Esta soprano granadina,
pero afincada en Madrid desde muy
joven, donde estudié con Ramén Re-
gidor y José Luis Montolio, se descor-
chd hace tan sélo tres anos, cuando
encarné a Dido en Dido y Eneas en
una gira que el grupo Vaghi Concents
realizo por diversas ciudades espafo-
las. Desde entonces ha seguido un camino burbujeante: La bohéme,
Rigoletto y L'elisir damore (Festival de Otofio de Madrid), Le fille du régi-
ment (Madrid), Les contes d’Hoffmann (A Coruna), Un ballo in masche-
ra (Madrid) y Falstaff (Palma de Mallorca). La chispeante trayectoria
de Moreno incluye premios (Francisco Vifias, premio de la critica bar-
celonesa a la revelacion de la temporada liceista 1996-97) y recitales
en marcos como el Festival Mozart. Dicen algunos que nada hay
como introducir un palillo en la copa para evitar que ésta se des-
borde: hasta el momento, la critica no ha dado ningtin palo a Moreno.
Otros son de la opinién de que el mejor método para no perder tan
preciado contenido es servirlo en un continente bien frio: la intér-
prete lo ha templado y se ha ganado el calor del publico, que le ha
cedido su favor tras su participacion en Dona Francisquita, Litaliana in
Algeri, La bohéeme o LlIncoronazione. Maria José Moreno no frena el
ritmo vy, casi silenciosa, ya ultima Alcina (en el Liceu) y prepara Il bar-
biere (A Coruna), Werther (Real), Puritani (Oviedo, Santander, Malaga
y Palma) y Lelisir (Tel Aviv). La cantante recuerda que no sélo lo afejo
es necesariamente bueno. Y a pesar del continuo pero pausado subir
de la espuma, no amenaza desbordarse. A su salud.
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El tenor barcelonés lamentd haber dejado de ser
“persona grata’ para la Scala, teatro en el que no
canta desde hace dos anos. Entonces dio un exito-
so recital, "pero cuando quise hablar de nuevos
proyectos el director artistico, Paolo Arca, me res-
pondid que me habrian llamado’. Arca asegura
que "no hay incomprensiones’ con el cantante y
que pensaron en €l para un nuevo concierto, pero
como protagonizara el Jerusalem que se estrenard
en el 200| “consideramos que bastaba para un
feliz regreso del tenor a nuestro escenario”.

CARRERAS VS. HOFFMANN

Un tribunal de Mannheim ha resuelto que el pro-
motor Matthias Hoffmann pague unos 34 millones
de pesetas a Carreras, que dificilmente cobrard la
deuda, ya que la sociedad de Hoffmann estd en
bancarrota.

JUGANDO A LOS
NIBELUNGOS

Las casas CRYO y

DECCA han colabo-

rado en la creacion

de un juego de CD-

ROM que tiene como base 7 ;

la leyenda de El anillo del Nibelungo.

El conjunto (seis compactos) es un trabajo

de gran calidad, tanto gréfica como sonora -la gra-
bacién corresponde a la que Solti hizo para DEC-
CA-, y propone entrar en el mundo de los ni-
belungos de manera amena. Har4 las delicias de los

aficionados y provocara el acercamiento a la dpera
de mds de uno.

OPERA ACTUAL EN INTERNET
La pdgina web de OPERA ACTUAL no deja de recibir visi-
tantes de40do el mundo. Ya son mds de 2400 [as personas
que se han asomado a la revista virtual, que desde las prime-
ras semanas de |999.cuenta con un. libro de visitas que han
firmado internautas de Brasil, Pert, México, Estados Unidos y
Espafia. OPERAACTUAL on line, a la que se accede a través
de la direccion httpdwww.operaactuales, ahora permite no
sdlo suscribirse, sino, ademds, renavar suscripciongs. Mds
links a teatros de todo el mundo, a la gran mayoria de las dis-
cograficas y a paginas privadas de los Dives de hoy.

£ Revista Opers Actual - Miciosolt Inteinet Explorer - ITrabajor s connxidn a la red]
fochivo  Edciin Ve ha  Favostor  Apda | & |
Direcctn | 8] hiip /s opeisactusl ee/ "'|

LA HERENCIA OPERISTICA DEL
SIGLO XX 3

EL SONIDO DE UN PRESAGIO

El siglo que termina obliga a la reflexidn sin
tanto sobresallo. Se marcha una ara y, con
ella, toda una historia, miliples luchas,
conceplos, vanguardias y personalidades El
sigio XX deja una estela de intentos, poro la
dpera, a pesar de su aparente buena salud,
continda siendo presa de los intelectualos y
atelas mas pesimitias, de los orilicos mas

voraces, de los apasionamientos méas descamados y de sus propias

m _ leyes insisle en proclamarse como el espectaculo més caro de

| L’—l producit. A su cada vez mis penclitada creatmdad s& unen polémicas
rantiniias deade ol sasreanarn recafee nreenmiestanne cadn wer mie :[

Rinicio| I H B W AS || _dRedsccinSeg || ) Revista Opma a... |f B) 1354
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RQSTROPOVICH Y
BARENBOIM,
PROXIMAS VISITAS

Mstislav Rostropovich y Daniel Barenboim seran los
directores estrella en la préxima temporada del Teatro
Real. El musico ruso dirigira Lady Macbeth de Mtsensk de
Shostakovich, mientras que el argentino se
encargara de Tristdn e Isolda y de Don Giovanni. La oferta
del coliseo se completara con ocho titulos mas, entre los
que destaca el estreno del Don Quijote que esta ultimando
Cristobal Halffter y que dirigira su hijo Pedro, con
Herbert Wernicke en la régie. Seguidamente se represen-
taran Ernani y La forza del destino, ésta ultima con direc-
cién escénica de Hugo de Ana. También se podri ver el
Orfeo propiedad del Liceu que firma Deflo, ademas de
Otello, con José Cura; El caballero de la rosa y La
sonnambula, éste Gltimo titulo con Richard Bonynge en el
podio. El Ministerio de Educacién y Cultura explico
recientemente en el Congreso que “la demanda de
abonos o entradas desbordoé la oferta” al reinagurarse el
Teatro Real y que el sistema ha cambiado este ano,
aumentando su numero. Diversos particulares habian
pedido un procedimiento “justo” para facilitar la
asistencia al coliseo. El Consistorio de la capital espafola
es, desde el 21 de diciembre, el principal promotor de la
Fundacion Teatro Lirico que gestiona el Real tras
comprometerse a aportar 250 millones de pesetas
anuales durante los préximos cuatro afios.

El Teatro Real ha preparado una exposicién bajo el titulo
Las Carmen del Real que se podra contemplar durante el
tiempo que esté en cartel Carmen en el coliseo
madrilefio, cuyas representaciones estan previstas para el
mes de abril. Durante las funciones de

La boheme se organizo una muestra similar:
Las Mimi del Real.

CIEN ANOS DE

LA VOLKSOPER

El pasado diciembre, la Volksoper
de Viena celebro su centenario
con la representacion de Los
maestros cantores, de VVagner,

en version esc emu de

Christine Mielitz, quien quiso
reafirmar el caracter

antifascista de la obra.
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CLASSICS

IL TABARRO - SUOR ANGELICA
GIANNI SCHIGCHI

= ST

ALAGNA - GHEORGHIU - GUELFI
GULEGHINA - GALLARDO-DOMAS
MANCA DI NISSA - PALMER
SHICOFF : VAN DAM

PAPPANO

Orquesta Sinfonica de Londres
Orquesta Philharmonia
Tiffin Boys’ Choir
London Voices
—=
PROSIGUIENDO
CON EL EXITO MUNDIAL DE
LA BOHEME Y DE LA RONDINE,
EMI CLASSICS PRESENTA
ESTA SOBERBIA NOVEDAD
COMO PARTE

DEL CICLO DE PUCCINI
POR ANTONIO PAPPANO.

o ==

CDS 5 56587 2 (3CD)

EMI-Odedn, S.A., C/losé Isbert, 6 - 8. “Ciudad de la Imagen” / 2322'3 Pozuelo de Alarcon (Madrid)
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Actualidad

CERHA TRABAJA EN

UNA NUEVA OPERA
® Ll dramaturgo Peter Turrini y el
musico Friedrich Cerha estdn ulti-
mando El gigante de Steinfeld, que
se estrenard en la Staatsoper de
Viena en el 2002. La dpera se ba-
sa en un hecho real y la represen-
tardn Thomas Hampson y Natalie
Dessay.

Natalie Dessay en La sonnambula

PRAGA ESTRENA
EL NERON DE BOITO
@ La Opera del Estado despidid
1998 con el Nerdn del compositor
Arrigo Borto bajo la direccién es-
cenica del cubano Orlando Mon-
tes de Oca.

LA MUSA DE LAUTREC,

EN UNA NUEVA OPERA
e Nancy estrend recientemente
Un tango pour monsieur Lautrec,
con musica de Jorge Zulueta vy li-
breto de Jacobo Mufoz. La trama
se basa en Mirellle, la prostituta
que posaba para Toulouse-Lau-
trec, ¥ su huida a Argentina para
escapar de su condicion. En la
opera intervinieron Valérie Millot,
Philippe Duminy, Marie-Thérese
Keller y José Luis Barreto.

RADIO FRANCE

SIGUE INNOVANDO
e Entre enero vy febrero se cele-
bré una nueva edicion del Festival
de Création Musicale de Radio
France, en el que se estrenaron
plezas de Dusapin, Bouliane, Vi-
vier; Vinao, Campion y Dazzi, en-
tre otros.

MADRID ESTRENA
OJOS VERDES DE LUNA
e £l Festival de Otofio incluyo en
sus ultimas fechas el estreno en la
capital de Ojos verdes de luna, de
Tomas Marco, con la participacion
de Marfa José Montiel.

MARIA TUDOR EN SOFIA
e La Opera Nacional de Sofia es-
trené en noviembre en Bulgaria
Maria Tudor, de Antonio Carlos
Gomes, en el marco de un pro-
grama de Intercambio cultural en-
tre dicho pais europeo y Brasil.
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LA SINFONICA DE GALICIA,

ESTRELLA DEL FESTIVAL MOZART

La Orquesta Sinfénica de Galicia protagoniza tres de los cuatro
titulos operisticos programados en el Segundo Festival Mozart
de A Coruna y que se desarrollard desde finales de mayo
durante todo el mes de junio. De los cuatro titulos operisticos
programados, el conjunto gallego estard en el foso revisando Ef
barbero de Sevilla de Rossini -dirigido por Zedda- y Cosl fan
tutte de Mozart -con Victor Pablo Pérez-, que se ofrecerdn en
el remozado Palacio de Congresos-Auditorio en producciones

del Teatro de La Maestranza de Sevilla y del Comunale

Forentino, respectivamente. Idomeneo se ofrecerd en versidn
de concierto, bajo la batuta de Jestis Lopez Cobos. En el cartel

también se anuncia La finta semplice y un recital de la
mezzosoprano Irlandesa Ann Murray:

SCANDIUZZI, EN ROMA
El bajo Roberto Scandiuzzi ofrecerd el préximo
recital del ciclo del Club Orpheus romano el | | de

abril con el acompanamiento al piano de Friedrich
Haider.

NAVARRO TRIUNFA EN ITALIA
El tenor mexicano Jorge Navarro tuvo un gran
éxito con un recital en Fermo en diciembre, donde
actuo con Milliscent Scarlett y Alvy R. Powell,

CHAUSSON, PROFETA EN SU TIERRA
El baritono Carlos Chausson actué por primera
vez en su ciudad natal, Zaragoza, el pasado 2 de
febrero, con el acompafiamiento de la Orquesta de
Cadaqués.

DESCREDITO PARA CALLAS
La revista Mojo ha publicado recientemente una
lista de cantantes segun la calidad de éstos en la
que Maria Callas no ha pasado del puesto 63.

DOMINGO AYUDA A ACAPULCO
El tenor participd en diciembre en el Concierto de
a Esperanza a beneficio de los damnificados del
huracan Paulina, que azoto Acapulco en [997.

NORMAN IBERICA
Jessye Norman dard tres recitales en marzo en la
Peninsula: el dia | | actuard en el Real, el 25 en el

Auditori barcelonés y el 30 en el Coliseum de
Lisboa.

LOS TRES TENORES CREAN ESCUELA

- : No tres, sino seis
tenores (Filistad,
Gazzaniga, Tiziano,
Bertolo, Villa vy
Reid-Smith) parti-
ciparon en una ve-
lada lirica organiza-
da el |16 de enero
en el Hotel Botani-
co del Puerto de la
" Cruz, en Tenerife,
dentro de las actividades culturales previstas por el
establecimiento.

ALVAREZ, EN LA CRESTA DE LA OLA
e Carlos Alvarez obtuvo un triunfo més en di-
ciembre con su Don Carlos en el Ernani represen-
tado en la Staatsoper de Viena, teatro al que regre-
sard en junio para un Don Giovanni dirigido por Ric-
cardo Mut.

s ESsBsEABEDEFER DA DEBREBRDRARDREDN

F N EE RN REREREEE NN RN ENENEEENENNNNENNNESNNNNENNNENNNNERNNNNNNNNNNNENE NN NN NN NE NN NNNENNNNNNNNRMSHNBNRHNMNE NSNS NNNNNNRNES}E

SIN TRAVIATA EN
VALLADOLID

El Teatro Calderén de Valladolid
ha debido cambiar su
programacion inaugural
inicialmente planteada -una
Traviata con la brillante presencia
de Alfredo Kraus- por una

Gala a cargo del Ballet de
Nacho Duato, en mayo, ademas
de un titulo de zarzuela cuyo
titulo adn estd por definir. La
rumorologia explica que Kraus
pedia por esa inauguracion |5
millones de pesetas..

DESSAY PREPARA LES INDES
GALANTES
La Opera National parisina representara en sep-
tiembre Les Indes Galantes con Natalie Dessay, Wil-
liam Christie en el podio y Andrei Serban en la
regie.

DE LA TORRE, EN MEDINA DEL CAMPO
La Séptima Semana Internacional de Musica de
Medina del Campo ofrecidé un recital a cargo de la

soprano leresa de la Torre y el pianista
Alan Brach.

FABBRICINI ENCAUZA
SU CARRERA
Tiziana Fabbricini ha vuelto a la pri-
mera linea de la actualidad como
Fiorilla en Il Turco in Italia que cerrd
el afo 1998 en La Monnaie de
Bruselas. SE
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LAVILLA BERGANZA, EN LA JUAN MARCH
Cecilia Lavilla Berganza cerrd el 25 de enero el
ciclo de Conciertos de Mediodia organizados por la
Fundacion Juan March con el pianista Juan Antonio
Alvarez.

ELIAS, EN EL MAGGIO FIORENTINO
El tenor Jorge Elias debutard en el Maggio Musicale
Florentino con el Tedeum de Bruckner y bajo la
direccion de Zubin Mehta

TERFEL, CON LA AGENDA LLENA
Bryn Terfel, tras - : =

SU actuacion
para el Liceu en |
el Palau barce-
lonés el 2/ de
marzo, dara un
recital en el Pa-
lais Garnier (27
de abril) y en-
carnara el Don
Juan mozartia-
no en la Bastille
entre mayo Yy
junio.

GENS GIRA CON EL DON
GIOVANNI DE AIX
Véronigue Gens es la Donna Elvira del Don Gio-
vanni que monto Peter Brook en Aix el afio pasa-
do y que a lo largo de 1999 visitard Francia,
Bélgica, Italia y Japén.
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DE BILLY SE IMPLICA EN EL LICEU

El nuevo director musical del Gran Teatre del Liceu,
Bertrand de Billy, ha hecho suyos los proyectos del
coliseo barcelonés. En declaraciones a la edicidn cata-
lana del diario ABC, el musico francés se mostro sor-
prendido por la disciplina de la orquesta del Liceu y
asegura que su primera mision sera la de “reconstruir

un sonido propio para la formacién™. De Billy anadio

que para el 2003 estd previsto iniciar un ciclo comple-

to de la Tetralogia wagneriana, figurando también en
los proyectos artisticos la representacién de las tres
éperas mozartianas con texto de Da Ponte, ademas

de La flauta mdgica, asi como una programacion am-
pliada a obras francesas, al gran repertorio italiano y a ,;
producciones contemporaneas, especialmente de
compositores catalanes. También anuncia la creacion 7
de un ciclo de musica de cdmara y de conciertos sin-
fénicos.
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NUEVO RETRASO EN EL JUICIO DEL LICEU

El juicio por el incendio que arrasé el Gran Teatre del Liceu hace cinco
anos se ha retrasado una vez mads, en esta ocasion por un “‘error tecni-
co” de una acusacién, que pidid hasta ocho afios de carcel a los incul-
pados por un delito que no habia sido contemplado por el juez ins-
tructor. Por este motivo, la Audiencia de Barcelona se ha declarado

incompetente para juzgar el caso y lo ha devuelto para que la vista se
celebre en un juzgado de lo penal.

PROTAGONIS [A

AGNES BALTSA

ara comprender
en toda su exten-
sion el fenomeno
Baltsa hay que viajar
hasta Viena. Con oca-
sion de la reciente edi-
cion de Le Prophéte, y
por encima de las pro-
testas dirigidas a la in-
tencion del regista, por
- | encima incluso del
triunfo decretado al
protagonista, Placido
Domingo, el publico se volcé en ovaciones delirantes para la
Fides de Agnes Baltsa. En Viena, la cantante griega es una insti-
tucion. En la capital austriaca nadie habla de sus tres voces o de
la fractura entre los diferentes registros. Alli ha hecho repeti-
das veces no soélo los papeles mas emblematicos de su reper-
torio (Carmen, el Compositor de Ariadne auf Naxos, Romeo de
Capuleti, Angelina, Rosina, Cherubino, Octavian o Dalila) sino
rarezas tales como la Dido de Troyens o la Bianca de Il giura-
mento de Mercadante.

Desde su debut en 1968 con Le nozze di Figaro en Frankfurt,
6pera por cierto con la que también se presenté en el Liceu
en 1972, Agnes Baltsa ha ido escalando posiciones hasta con-
vertirse en una de las properties de la lirica actual. Su creacién
de Carmen, que ahora podrd juzgar el publico madrilefio, es an-
tolégica: una gamine desvergonzada y vital, desgrefiada y libre,
a la que sirve con una voz desgarrada y colorista. ngscutlbIe?
Si, pero inimitable.

Gemma MERIN / Laura ROVIRA
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DE LOS ANGELES:
SOPRANO DEL SIGLO

De esta manera calificaron a Victoria
de los Angeles los participantes en

_ el homenaje que en su honor orga-
nizé el Instituto Nacional de las

Artes Escénicas y de la Musica el

28 de diciembre en el Teatro de
La Zarzuela. La cantante no
pudo estar presente dado el
delicado estado de salud y

animico por el que atraviesa
debido al reciente falleci-
miento de uno de sus

x -2

GALARDONES DE LA CHARLES-
CROS En noviembre se entregaron los §
premios de la Academia Charles-Cros, de
los que cabe destacar el del Presidente de
la Repliblica a Christa Ludwig por el con-
junto de su carrera y el galardon al mejor
disco al Ariodante que dirigid Mark
Minkowski, con la participacion de Anne |
Sofie van Otter. &

COREA ARRASA EN BILBAO Los coreanos Dong-Jik
You, Jae-Chul Bae y Seol-Be Ha ganaron el primer pre-
mio ex aequo del VIl Concurso Internacional de Canto
de Bilbao, celebrado en diciembre. El premio en catego-
na femenina se lo llevd la chilena Paula Elgueta, que junto
con Dong-Jik You también recibié el Premio del Publico.
La catalana Assumpta Mateu consiguid una bolsa de estu-
dios.

PREMIAN A SANCHEZ VERDU El Instituto de las
Artes Escénicas vy de la Musica y el Colegio de Espafia en
Paris han concedido el V Premio de Composicion Mu-
sical al algecirefo José Maria Sanchez Verad.

NUEVAS BECAS CABALLE-MARTI El contratenor
Sergio Garcia Agustin vy la soprano Paula Adiego Moros
ganaron el lll Concurso de Estudios y Perfeccionamiento
de Canto, celebrado en enero, y que les valid la adjudi-
cacion de las Becas Montserrat Caballe-Bernabe Marti.

REDOBLE DE TAMBOR POR ARTETA El Ayuntamien-
to de San Sebastidn entregd el pasado 20 de enero el
Tambor de Oro 1999 a la soprano guipuzcoana Ainhoa
Arteta. Este galardon lo otorga anualmente el Consis-
torio donostiarra como reconocimiento a las personas
que se han destacado por su labor en la promocion de
la localidad.

RTVE CON LOS JOVENES TRIUNFADORES La Or-
questa y Coro de RTVE celebraron el |12 de enero su VI
Gala Lirica en el Teatro Monumental de Madrid con los
ganadores de diferentes concursos de canto, como el de
Bilbao, el Jaume Aragall o el de la Fundacion Guerrero.
Asi, intervinieron en la velada Marina Pardo, Markus
Fiche, Carlos Almaguer, Assumpta Mateu, Sandra
Galiano, Park Sun-Youn y Tatiana Melnichenko.

OPERA ACTUAL I5
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SE ARMO EL BELEN

GIORGIO STREHLER,

EN LA MEMORIA DE MUTI
® Riccardo Muti dedicé el concierto
de Navidad que dirigid en La Scala al
recuerdo del fallecido Giorgio Strehler:
En la velada participaron Anna Caterina
Antonaccl, Andrea Rost y Angelika
Kirschschlager:

LA SINFONICA DE TENERIFE

SE BASA EN LA ZARZUELA
® £l Romancero gitano de Garcia Lorca
y conocidas piezas de zarzuela forma-
ron el programa del concierto de Na-
vidad de la Orquesta Sinfénica de Te-
nerife, bajo la direccién de Victor Pablo

Pérez.

ARRUABARRENA OFRECIO

UNA GALA DE NAVIDAD
@ Maite Arruabarrena dio un recital el
3 de diciembre en la Sociedad Bilbaina
‘con motivo del XXVI aniversario de la
entidad financiera Consulnor, con el
pianista Alejandro Zabala acompafidn-
dola desde el teclado.

DOMINGO CANTA
EN LA NAVIDAD VIENESA

® El tenor madrilefio participé en el
Concierto de Navidad de la Orquesta
Sinfénica de Viena junto a Alejandro
Ferndndez y Patricia Kaas, en una actua-
cion que saldrd al mercado discogréfico
este ano,

PAVAROTTI SE ALEJA
DE ALEMANIA

® Las informaciones surgidas en la
prensa alemana sobre los supuestos
problemas de los Tres Tenores con el
fisco germano provocaron que Luciano
Pavarotti cancelara su actuacién en la
tradicional gala de fin de afio de la Filar-
ménica de Beriin,

EXITOSA GALA DE REYES
~ @ las ausencias, ya fueran de los Reyes

o de Placido Domingo, no afectaron al

resultado de la noche lirica en homena-

je al centenario de la SGAE. Los vitores
y bravos fueron la constante en las

actuaciones de las Caballé, Kraus, Alva-
rez, Montiel y Sdnchez,

CANTARERO SALUDO 1999
® La soprano Mariola Cantarero cele-
brd la llegada de 1999 con un recital en
el Gran Teatro de Cérdoba el | de
enero. La Orquesta de Cdrdoba la
acompano bajo la batuta de Irina Rodr-

guez.
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TEMPORADA BONAERENSE

Una traviata con June Anderson, Carlos Ventre y Victor Torres abrira la temporada 1999

del Teatro Colén. Le s

eguira Otello, con el interés del regreso de José Cura y la primera

Desdemona de Veronica Villarroel. La épera argentina estara presente con la reposicién
de Aurora, de Hector Panizza, con elenco local. Posteriormente retornar, tras una larga
ausencia, Pelléas et Mélisande, con Frederica von Stade. Mirella Freni y Luis Lima

protagonizaran La Bohéme, mientras que con Mefistofele se concretara el esperado debut
de Samuel Ramey. Mozart estara presente con Cosi fan tutte,
Hager y con Hakan Ha

bajo la direccion de Leopold

gegard. Se estrenara La ciudad muerta de Korngold con Cynthia

Makris. EI Cénsul subird a escena dirigido por Gian Carlo Menotti. Salome seré repuesta
con la soprano Renate Behle y, finalmente, la temporada concluira con Alfredo Kraus y
Mariella Devia en una Lucia di Lammermoor con disefios del chileno Pablo Nuiiez.

NUEVO CURSO EN LOS ANGELES

La Opera de Los

Angeles ha anunciado su proxima temporada 1999-2000, que se inaugu-

~rara con un Samson et Dalila con Placido Domingo y Denyce Graves. Otros titulos de la

temporada seran Lelisir d'amore con Ramén Var

gas, un Faust con Samuel Ramey y una

Rondine protagonizada por Carol Vaness. Cerrara el ciclo un Billy Budd con Robert Tear

encabezando el reparto.

LUZ VERDE EN PALMA

DE MALLORCA

temporada lirica que se estrenara con la Acis y Galatea del

mallorquin Antonio de Literes (2, 4 y 6 de mayo). A este ti-
tulo le seguiré el capolavoro de Saint-Saéns Samson et Dalila (27,
29 y 31 de mayo), con Carlos Moreno y Dolora Zajick, quien
debutara en el fascinante papel de Dalila; la direccién musical
sera de Renato Palumbo y la escénica de Stefano Poda. Ya en
otono, el coliseo albergara La Cenerentola (7,9 y |1 de noviem-
bre) bajo la batuta de Giuliano Carella. Cabe destacar un con-
cierto lirico que dirigird Garcia Vigil el 11 de junio.

EI Teatre Principal de Palma est4 a punto de iniciar una nueva

Dolora Zajick cantara su primera Dalila en Mallorca
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UN BALLO IN MASCHERA, PROTAGONISTA
EN BREGENZ El veraniego Festival de Bregenz
programard Un ballo in maschera bajo la direccidn
de Marcello Viotti y con la participacién, entre
otros, de David Rendall, Susan Neves, Elisabetta
Fiorillo y la soprano espafiola Elena de la Merced.
También se representardn la Pasién griega de
Martinu.

AIDA, REINA DE LA ARENA Verona abrird su
Festival, del que vuelve a ser superintendente
Renzo Giacchieri, el 25 de junio con una Aida di-
rigida por Oren, montada por Pizzi y con Valayre
y Cura. El certamen continuard con Tosca, Car-
men con Graves y Carreras, La viuda alegre y Ma-
dama Butterfly protagonizada por Daniela Dess y
dirgida por Carella. Domingo dard un recital para
celebrar el 30 aniversario de su debut en la
Arena.

EDIMBURGO ULTIMA SU PROGRAMA A
finales de marzo el Festival de Edimburgo (15 de
agosto-4 de septiembre) confirmard su progra-
ma. Ya estd asegurada una Turandot dirigida por
Saburo Teshigawara y un Macbeth con régie de
Luc Bondy.

TODO PREPARADO EN BAYREUTH El
Festival de Bayreuth (25 de julio-28 de agosto),
incluird un nuevo Lohengrin, dirigido por Antonio
Pappano y con las voces Wagenflhrer y Tomlin-
son, entre otros; El holandés errante; Parsifal bajo
la batuta de Sinopoli; y Tristan und Isolde y Los
maestros cantores de Niremberg, ambas con Da-
niel Barenboim.

GRANADA CUENTA CON MARIA BAYO Y
LORIN MAAZEL El Festival de Granada (18 de
Junio-4 de julio) disfrutard de la actuacién de Ma-
ria Bayo con la Sinfénica de RTVE bajo la batuta
de Garcia Asensio. La clausura estard a cargo de
la Orquesta de la Radio de Baviera dirigida por
Lorin Maazel.

SALZBURGO ESTRENARA OTRO BERIO
Cronaca del Luogo, de Luciano Berio, se estrena-
ra en el Festival de Salzburgo con Hildegard Beh-

rens, bajo la batuta de Cambreling y con la régie
de Claus Guth.

REY, EN LA INAUGURACION DE VIENA Las
Wiener Festwochen se inaugurardn el 8 de mayo
con un Die Fledermaus protagonizado por Isabel
Rey, junto a Agnes Baltsa. Harnoncourt estard en
el podio y Flimm serd el director de escena.

OFERTA DE AIX-EN-PROVENCE El Festival de
Aix-en-Provence lo inaugurard el 8 de julio L'inco-
ronazione di Poppea y le seguirdn La Belle Héléne,
La flauta mdgica, Cena furiosa -a partir de madri-
gales de Monteverdi- y Don Giovanni.



CANCELACIONES DEFINITIVAS

El mundo operistico ha la-
mentado dos nuevos falleci-

8 mientos en enero; el dia 2
= murié en Paris el composi-
& | tor helvético Rolf Lieber-
| mann, a los 88 anos de

' edad, tras una larga enfer-

medad. Liebermann fue di-
.| rector de las operas de Pa-
ris y de Hamburgo.
do a finales de enero se co-
nocio el fallecimiento del director de escena August Everding,
que también ocupo la direccion de la Opera hamburguesa, ade-
mas de la de Munich. En el momento de su muerte, a los 70
anos, Everding era el encargado de la direccion artistica del pa-
bellén aleman de la exposicion universal que se celebrara en
Hannover el proximo ano.

FLOREZ PREFIERE EL
ROSSINI BUFFO

Juan Diego Florez encarné a Almaviva -al-
ternandose con Raudl Giménez- en el Barbe-
ro que se representd en Roma el mes de
enero. El tenor peruano es un enamorado
de Gioachino Rossini, del que prefiere can-
tar sus titulos buffos “porque el serio toda-
via no se adapta a mi vocalidad; se necesita
una mayor madurez, que no quiere decir o
mas voz'. AL g

ALVAREZ CRITICA A
LOS SELLOS

Carlos Alvarez, que en febrero grabé
su primer disco en solitario con la
Orquesta Sinfénica de Euskadi, se

opone a la politica de las discogrifi-
cas, que escogen para sus grabaciones
a cantantes “comerciales’”, que “hacen
lo que pueden” ante la dificultad de
las partituras. El malagueno critico
que los sellos empujen a algunos
intérpretes a “enfrentarse a un disco
sin haber pasado por la experiencia
del escenario”. Por otra parte, Alva-
rez se ha congratulado recientemente
del auge del Real, al que alabé por
'crecer para convertirse no en un
articulo de lujo, sino un bien necesa-
rio y pedido por la sociedad”.

ARTETA CONTRA
LA GRASA

La soprano Ainhoa Arteta, quien debu-
tara en Barcelona el 24 de mayo en un
recital organizado por “Lirica de Barcelo-
na’, esta convencida de que “eso de las
sopranos rellenitas se ha acabado”. Ar-
teta hizo esta prediccion en una re-
ciente entrevista concedida al periédico
La Vanguardia. Aun asi, la soprano justi-
fico dicha creencia popular, aduciendo
que las cantantes “estamos siempre via-
jando en avién, cambiando de clima y
de comidas. En el tiempo que te queda,
no te apetece la gimnasia”.

MARINA

(Opera en tres actos)
de EMILIO ARRIETA

ALFREDO KRAUS
MARIA BAYO
JUAN PONS

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
Direccién: VICTOR PABLO PEREZ

Nueva produccion de la coleccion

Zarzuela
Auvidis ¢ Fundacion Caja Madrid

Compact-Disc disponible, Marzo 1999

)

AUVIDIS

CAJA MADRID
FUNDACION
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NUEVO TRITTICO Alagna, Gheorghiu, Ga-
llardo-Domas, Shicoff y Van Dam, son los in-
terpretes principales del Trittico que EMI pon-
dra en el mercado en marzo, bajo la direc-
cion musical de Antonio Pappano.

JAPON PREMIA A EMI La Academia del
Disco de Japdn ha premiado dos grabaciones
de EMI: El'libro de los sietes sellos v Cuartetos
[0y |4 "La muerte y la doncella”.

NOVEDADES EN LA VOCAL MASTER-
WORKS Beverly Sills, Carlo Bergonzi, lleana
Cotrubas y Regina Resnik son los nuevos

nombres de la coleccidn Vocal Masterworks
de SONY.

“NO EXISTE CRISIS EN LA INDUSTRIA”
Para el duefio de NAXOS, Klaus Heymann,
‘no hay crisis en la industria discografica. Las
que estan en crisis son las grandes compa-
nias, que, cuando las discotecas han cambia-
do el vinilo por el CD, pagan su gran super-
estructura, con muchos trabajadores y con-
tratos millonarios”.

MIGNON COMPLETA

-

SONY ha reeditado
una de las pocas
grabaciones integras

existentes de la
opera Mignon, que
grabaron en 1977
Marilyne Horne y
Alain Vanzo.
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EL ORFEON NO PARA

EL CONJUNTO SALUDO EL

ANO EN EL AUDITORIO
El Orfe6n Donostiarra interpreté los
dias 2 y 3 de enero la Novena sinfonia
de Beethoven en el Auditorio Nacio-
nal de Madrid bajo la direcciéon de Ra-
fael Friihbeck de Burgos. Los solistas
fueron Eva |ohansson, Silvia Tro, Ja-
mes Wagner y Sami Luttinen.

CON FAUSTO A SALZBURGO
La formacion participara en la nueva
edicion del Festival de Salzburgo, a ce-
lebrarse en agosto, con la representa-

cion de La damnation de Faust y el es-
treno mundial de Peace Symphony, de
Philip Glass.

DISCO DE PLATINO
El cedé editado con motivo del cente-
nario del Orfeén ha obtenido un dis-
co de platino tras haber vendido en
los Gltimos doce meses 25.000 copias.

NUEVAS PROPUESTAS
El mercado cuenta con dos nuevos
compactos con la participacién del
Orfeén: una Carmina Burana y una se-
leccion de coros de opera, ambos
grabados con la Orquesta Sinfénica
de Tenerife.
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UNA PRECOCIDAD
MILLONARIA La so-
prano galesa Charlot-
te Church, de 1|2
anos, ha vendido un
millén de copias de

OVIEDO REPASA SU HISTORIA LIiRICA
@ Con motivo del 50 aniversario de la Opera
de Oviedo, se ha publicado un volumen que
recoge la historia del genero en la capital astu-
riana hasta hoy. El libro, editado por Casaprima
Editor y con el apoyo del Ayuntamiento, ha sido

La voz de un dngel en Gran Bre- ~—
tana desde noviembre. Church, que presenté

el disco en [talia en enero, aspira a cantar

Madama Butterfly en la Scala.

ANTOLOGIA CORAL CANTABRA Canto-
bria, valles y costas es el titulo de la antologia
de la musica coral editada en enero fruto del
programa Coros de Cantabria de RNE.

DECCA CAMBIA DE PRESIDENTE Costa
Pilavachi es, desde el 20 de enero, el nuevo
presidente de DECCA, y compaginard su
nuevo cargo con la presidencia de PHILIPS.

POLONIO SE ACUERDA DE KEPLER El
compositor Eduardo Polonio presentd el |9
de enero la grabacion de Uno es el cubo, 6pe-
ra con la que homenajea al astrénomo Johan-
nes Kepler.

PIRATAS ARGENTINOS Las autoridades de
Buenos Aires descubrieron en enero una or-
ganizacion que comercializaba grabaciones pi-
ratas del fondo documental del Colén a tra-
ves del archivo de Radio Municipal

AIDA SE VA A LA DISCO Elton John y Tim
Rice han colaborado en una versién pop de
Aida que saldrd al mercado el 23 de marzo en
la que han colaborado, entre otros, LeAnn
Rimes, Sting, Tina Turner, Boyz Il Men vy las
archifamosas Spice Girls.

coordinado por el doctor Jaime Alvarez-Buylla.

LA OPERA EN FOTOS
® La editorial Paidds ha pu-
blicado Historia ilustrada de
la 6pera, un volumen com-
piladc por Roger Parker
en el que se realiza una
vision global desde los
Inicios del género, en el
que ha colaborado el
director de OPERA
ACTUAL, Roger Alier.

LA NUEVA GENERACION DE DIVAS

® Helena Matheopoulos,
la periodista griega que
salto a la fama operistica
gracias a sus libros Bravo,
Maestro y Diva, ha vuelto
a la actualidad al publi-
car Diva, The new gene-
ration, en el que entre-
vista a las sopranos vy
mezzos del relevo.
Barbara Bonney, Jane
Eaglen, Renée Fle-
ming, Catherine Mal-
fitano, Angela Gheorghiu,
Cecilia Bartoli y Dolora Zajick, entre otras,
tienen su lugar. La dnica hispanoamericana in-
cluida en el nuevo libro es Verdnica Villarroel.
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KRAUS: “EL TRABAJO ME HACE SENTIR EUFORICO”

La musica ha sido la mejor me-
dicina para ayudar a Alfredo
Kraus a superar la pérdida de
su esposa, fallecida hace un ano
y medio. Para el tenor, “ayuda

muchisimo volver a entusias-

marse. Me doy cuenta de que

el trabajo me sienta bien, me

hace sentir mas euférico”. Y
= nadie loWpuede negar. Eg

— Otros \Q*misms, Krausy

ofrecido recitales en Sevilla (16
de enero) y en Madrid (28 de
énero). En la rueda de prensa
previa a la cita en la capital se-
villana, el grancanario aseguré
que rechaza los experimentos
usicales con la 6pera y prefie-
PO tergiversar ni mezclar” el

genero porque “perderia rigor

{ /attistico y las cosas hay que con- &

@.ﬂ tal y como son”.

AN

SCOTTO, ATLETA Y ENTRENADORA

Renata Scotto, que impartié unas clases magistrales en Madrid en
| diciembre, asegura que los cantantes “somos como atletas’” y re-
clama, por ello, “una escuela de gimnasia fisica” en los conservato-
rios. La soprano considera “muy positivo comenzar temprano en
1] la lirica, porque el caballo joven tiene necesidad de correr ", pero
WM no olvida la importancia de la experiencia. Scotto sentencia que “la

3| voz es un don especial, pero no para nosotros, sino para el pu-
- -] blico”. Durante su estancia en Espafia, la cantante se refirié a la te-
i | levision como un medio para acercar la épera a distintos pdblicos,
| aunque puntualiza que “siempre para hacer cultura ¥ No especta-
culo, como los Tres Tenores'. Scotto afirma amar “mds a Esparia
d que a ltalia", ya que "programa Gperas en televisién en prime-time",
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TEATRE PRINCIPAL

TEMPORADA

DOPERA

ACIS Y GALATEA
d’Antoni Lliteras
7,819 Maig

SAMSON ET DALILA
de Saint-Saens
26,28 1 30 Maig

CONCERT
11 Juny

LOS AMANTES DE TERUEL

de Tomas Breton
113 Octubre

LA CENERENTOLA

de Gioacchino Rossini
3, 517 Novembre

FUNCIONS PER A ESTUDIANTS
del 8 al 12 Novembre

i

Consell de Mallorca
FUNDACIO PUBLICA DE LES BALEARS PER A LA MUSICA

NUEVA ORQUESTA PARA EL POCO FUTURO PARA EL
PRINCIPADO ZORRILLA VALLISOLETANO
L& nueva edicion del Festival de. la capital castellana se ha queda-
Teatro Lirice de Asturias contdfd do sin el Teatro Zorrilla, que ce-
don la Ateva ‘Orguesta Sinfénic@® ™ red sus puertas a principios de
Giudad'de Oviedo, que, dirigida  ¥nero por las graves deficiencias
por José Gémez, se estrenard ‘€l en su estructura. La empresa
8 de marzo con La tabernera del  gestora, Espectaculos Arango, ha
puerto. A este titulo le seguirdn _denunciado que |os propietarios
Gavilanes, La revoltosa y La verb&=""dela sala no la quieren reformar
na de la Paloma v, en la préxima  y avisanig@ue podfia cambiar de
temporada operistica, Julio César,  us@Y convertirs€ en una/disco-
Puritani y Faust. | e  teca. |
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ITALIA APURA EL HOMENAJE A METASTASIO Las celebracio-
nes en ltalia en honor a Metastasio, en el 300 aniversario de su
nacimiento, ofrecen sus Ultimos actos hasta septiembre, cuando se
preve la clausura. El homenaje se inicié en septiembre de |997.

CONVOCATORIAS

EL VILLAMARTA PREMIARA A LAS CANTAN-
TES La Fundacion Teatro Villamarta anadird a los
actos del Festival de Teatro Lirico Espanol el |
Concurso Internacional de Canto, que tendra lugar
en septiembre. El certamen estd orientado a voces
ferneninas nacidas despues del | de septiembre de
| 966 que tendran que interpretar piezas lirico-
vocales hispanas. El plazo para inscribirse termina el
|5 de julio.

ULTIMOS DIAS PARA EL FRANCISCO ALONSO El VIIl Concurso
Internacional de Canto Francisco Alonso, organizado por Caja Madrid
en colaboracion con la Asociacion Pro-Genero Lirico, cerrard el peni-
odo de inscripcion de participantes el 12 de marzo.

PALMA DE MALLORCA: EN MEMORIA DE FRANCESCA
CUART El Conservatorio Superior de Musica de las Islas Baleares
organizard el proximo afio la primera edicion de un Concurso
Internacional de Canto para voces masculinas y femeninas en memo-
ra de la soprano Francesca Cuart El certamen, que tendrd cardcter
bianual, se celebrard entre el 12 y el |7 de febrero del 2000 en la

nueva sede del Conservatorio y contard con Renata Scotto en la pre-
sidencia del jurado.

GARZON DEBUTA EN CANAL SUR El juez Baltasar Garzdn
interpretd el aria “Nessum dorma” de Turandot en el espacio Con
musica de fondo de Canal Sur Radio. Garzdn asistio al programa a
principios de enero, donde desvelo su aficion musical.

GETAFE SE APUNTA A LA OPERA La cuarta edicién del Festival
de Teatro Clasico de Getafe, que se celebra desde febrero y tiene
prevista su clausura el proximo abril, incluye en su programa la
representacion de La serva padrona de Pergolesi.

NUEVA EDICION DEL MARIA CALLAS Fedora Barbieri, Elena
Obratzova y José Antonioc Amman, presidente del Concurso de
Canto de Bilbao, son algunos de los componentes del jurado del IV
Concurso Internacional Maria Callas de Brasil, que contard con la pre-

sidencia del director ejecutivo de OPERA ACTUAL, Fernando Sans. El
certamen se celebrard en la primera mitad de marzo.

DIDO Y ENEAS EN LA ESCUELA DE ARTE DRAMATICO La
Real Escuela Superior de Arte Dramatico de Madrid acogera el
23, 25 y 26 de marzo un montaje de Dido y Eneas con José

Antonio Montafio en el podio e Ignacio Garcia como director de
escena.

.I'II-III'-'-'--I-IIIIII.II-'I-.-..-I..II"‘-‘-"II-II.-l'.'l-'l'l'l'lllIIII."““.IIIIII‘.-.""'.l'l-l

OPERA ACTUAL |19

Minsteno cde Educacion, Cultura v Deports 2012

L=



Actualidad

NUEVA VERSION DE
SCOURGE OF HYACINTHS
El Grand Théatre de Ginebra acogid
entre enero y febrero una revisitacion
de Scourge of Hyacinths, de Tania
Ledn, quien dirigié la orquesta.

HVOROSTOVSKY ENAMORA
EN GINEBRA
Dmitri Hvorostovsky encarné a Don
Giovanni en la produccién del Grand
Théatre en febrero, bajo la batuta de

Armin Jordan, con puesta en escena
de Nikolaus Langhoff.

MUSICA ANTIGUA EN BERLIN
La Semana de Musica Antigua de la
Staatsoper berlinesa, celebrada en e-
nero y febrero, incluyé Der hochmiiti-
ge, gesturzte und wieder erhabene Croe-
sus, con René Jacobs a la batuta y
Gilbert Deflo en la régie, y Solimano,
con el mismo Jacobs.

CORDOBA HOMENAJEA

A DONIZETTI
Con el especticulo Una furtiva lagri-
ma, representada en febrero, el Gran
Teatro rindié tributo a Donizetti en el
150 aniversario de su muerte. Le se-
guiran Il Trovatore, Carmen y El rapto
del serrallo. En lo que respecta al Oto-
no Lirico, se programara El empresario
teatral y Tosca.

LA CALISTO CONTINUA DE GIRA
La Opéra de Lyon acogeri a finales de
marzo cuatro funciones de La Calisto
con Maria Bayo y el montaje que en
su paso por Barcelona hace poco mas
de un afo consiguidé un éxito inespe-
rado.

HAMBURGO REQUIERE A BAYO
La Opera de Hamburgo mantiene en
cartel Les contes de Hoffmann con la
participacion de Maria Bayo. Dicho
titulo se representa desde finales de
enero, con Hellen Kwon y Jeanne Pi-
land.

MARSELLA ESTRENA IDOMENEQO
La Opera de Marsella acogié en fe-
brero Idomeneo, con la direccién
musical de Kenneth Montgomery y la
voz de Francisco Araiza .

GELMETTI DIRIGE LAS PRIMERAS
NOTAS EN VENECIA
El director italiano condujo el primer
titulo de |la temporada veneciana, Ma-
ria de Rohan. Le seguirdn un Samson et
Dalila y un Arminio, con Serban en la
direccion escénica.

La del mnnhju de rosds; uno delesmeor
montajes de Emilio Sagi
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TURIN CAMBIA A ULTIMA HORA
El Teatro Regio cancelé en febrero la
produccién de Semiramide debido al
nombramiento del Luca Ronconi -en-
cargado del montaje- como director
del Piccolo Teatro milanés. La sustitu-
y6 Le Comte Ory de Glyndebourne.

GIULIO CESARE EN BURDEQOS
La Opera de Burdeos represento en
febrero una nueva produccion de Giu-
lio Cesare bajo la batuta de Jane Glo-
ver y la régie de Stephen Langridge.

WOZZECK ROMPIO

EL FUEGO EN PALERMO
El 26 de enero se inici6 la temporada
en Palermo con un Wozzeck montado
por Marini. El resto de titulos previs-
tos son Evgeni Onegin, con Mirella
Freni, Alahor in Granata y un Otello
protagonizado por el super-de-moda
José Cura.

EL SAN CARLO ABRE
EL CURSO CON ELEONORA
El San Carlo napolitano alzé el telén
con Eleonora el 8 de enero -con Va-
nessa Redgrave- titulo al que le se-
guiran El caso Makropoulos, lolanta,
Suor Angelica y La colomba ferita.

MADONNA NEGOCIA

CON LA STAATSOPER DE VIENA
Madonna mantiene conversaciones
con la Staatsoper de Viena para ofre-
cer un concierto en esa sala el 17 de
mayo. Esta iniciativa se incluye dentro
del proyecto de renovacién y obertu-
ra a otros estilos de la entidad, que
también podria aceptar una actuacién
del grupo REM en julio.

MOSES UND ARON EN N. Y.
El Metropolitan Opera House de
Nueva York representé el 8 de febre-
ro pasado un Moses und Aron dirigido
por James Levine.

DE ANA EN LA SCALA

El director de escena argentino Hugo
de Ana, que continta en la cresta de la
ola, montd un Ballo in maschera en la
Scala milanesa, dirigido desde el po-
dio por Riccardo Muti, que contd con
José Cura e Inés Salazar en los roles
protagonistas.

LA DEL MANOJO EN EL AIRE
La funcién del reestreno de La del
manojo de rosas en La Zarzuela, con
Carlos Alvarez, sera emitida en diferi-
do el 24 de abril, a las 20 horas, por
Radio Cldsica.
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FELIX HAZEN,
50 ANOS VELANDO POR LOS

TECLADOS

El 20 de diciembre
se celebré en la sala
de Actividades Pa-
ralelas del Teatro
Real un homenaje a
Felix Hazen en re-

conocimiento a su  Un momento del homenaje con Luis
trayectoria profe- |zquierdo, Lopez Gimeno, el home-
sional en los 50 najeado Félix Hazen y Garcia
ainos que lleva al Navarro

frente de Hazen, la

empresa que introdujo en Espafia los pianos
Steinway & Sons, ademas de los instrumentos
Yamaha. En el acto se interpretaron nueve obras
creadas especialmente para la ocasién que pu-
dieron escuchar los casi 200 invitados.

Vaa

McCREESH, CONTRA EL ORNAMENTO EN
HANDEL El director britinico Paul McCreesh mani-
festd recientemente al diario ABC Catalufia que “la or-
namentacion excesiva en Hindel, como la que hacia
Joan Sutherland, hoy resulta ridicula. Hay que resaltar
el texto, porque en el lenguaje esta la clave de la musi-

)

Ca .

ENCINAR, CON LA ORQUESTA SINFONICA
PORTUGUESA José Ramén Encinar, Premio Nacio-
nal de la Musica, fue designado el 2| de enero nuevo
director titular de la Orquesta Sinfénica Portuguesa en
sustitucion de Alvaro Cassuto.

ENRIQUE MAZZOLA FICHA POR MONTE-
PULCIANO Enrique Mazzola fue nombrado en
febrero director artistico del Cantiere Internazionale

d’Arte de Montepulciano, festival dedicado a la musica
contemporanea.

GARDINER SE PASA A LA OPERETA John Eliot
Gardiner se ha propuesto interpretar las doscientas
cantatas compuestas por Johann Sebastian Bach para la
Iglesia el préximo afo. El director britanico dirigié en
febrero en Viena La viuda alegre de Lehar.

BERGANZA CANCELO SU
RETORNO A LA OPERA

Teresa Berganza no formé parte del montaje de
Lincoronazione di Poppea que se estreno el 2| de
enero en La Zarzuela debido, segun la direccién
del coliseo, a “las sustanciales diferencias
existentes entre la versién abreviada,

que tradicionalmente se ofrecia,

y la edicion mas completa”, que

fue la finalmente representada.
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JOSE CURA:

discografico.

Tres aspectos de la vida

musical de Jose Cura: SR it

como director de N

orquesta, ante la mesa
de grabacion, y
cantando en

escena, en la foto
Interpretando a
Samson, junto a la
Mezzosoprano
norteamericana Carolyn
Sebron

- OPERA ACTUAL: Aunque
cuenta con numerosos admirado-
res en todo el mundo, su nombre
apenas es conocido en Espana.

- Jose Cura: tso se va a arreglar

muy pronto, ya que el proximo mes
de octubre debutaré en el Teatro
Real con una nueva produccion de
Otello. Sé que el publico madrilefio
es uno de los mas exigentes del mo-
mento Yy, por ello, espero que no se
levanten demasiadas expectativas, ya
que no soy un superhombre. Para
presentarme a aquellos que no me
conocen, tengo 36 anos y una expe-
riencia de 24 en el mundo musical.
Estudié guitarra, composicidn y di-
reccion coral y de orquesta. El canto

“NO SOY UN
SUPERHOMBRE”

Algunos han querido ver en José Cura al sustituto de los tenores
superestrella. Lo que es innegable es que el tenor argentino es parte
de una nueva generacion que se prepara para heredar divismo.
Aunque en Espana Cura sélo sea conocido por [os
en contacto con el circuito operistico internacional, este ganador
del concurso Operalia es uno de los artistas que ha levantado mayor
interés en los Gltimos tiempos. Con una carrera dosificada, que
renuncia a mas de lo que acepta y que se centra en el peligroso
repertorio de tenor entre spinto y dramatico, Cura habla en esta
entrevista en exclusiva para OPERA ACTUAL de su realidad como
artista y como cantante, coincidiendo con su debut como Otello en
el Colon de Buenos Aires y con la aparicion de su Samson et Dalila

REVISTA

DOCOS que estan

k GRIES | ERATO DISQUES

TS
raat,
|".4Ll'a.

profesional vino en dltima instancia.

- O. A.: Con tan intensa forma-
cion su acercamiento a la dpera se-
ra distinto al de otros cantantes...

- J. C.: Indudablemente. Tengo
una gran ventaja, porque me da la
posibilidad de afrontar el repertorio
con una optica mas amplia y puedo
hacer un analisis mds exhaustivo de
la partitura en su conjunto. En reali-
dad, mi aspiracion profesional iba
por este camino. Pero mi profesor
me dijo que me seria de utilidad co-
nocer la técnica del canto de cara al
trabajo con intérpretes. Empecé vy
hasta aqui.

- O. A.: Es indudable que su apa-
riencia fisica, producto de la practi-

ca de artes marciales -cinturon ne-

gro de kung-fu- y del culturismo, le
habra ayudado, sobre todo en
aquellos papeles en los que el fisico
es determinante, como Samson u
Otello, especialmente con la gran
influencia cinematografica que vive
el mundo de la dpera.

- J. C.: lodo es indispensable y
nada lo es. Una carrera es como una
guerra, depende de las armas que
uno utilice y de la manera en que
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enfoque sus recursos. El fisico en un
tenor puede ser positivo y negativo
a la vez. Depende de qué tipo de
papeles afronte y cudl vaya a ser el
enfoque que les dé

- O. A.: Lo que choca es que
haya centrado su repertorio en los
papeles mas duros, que suelen ser
considerados como la culminacién
de una carrera.

- ). C.: El problema en mi caso
viene de que mi dedicacion a la
opera ha llegado mds tarde de lo
normal. Yo tengo 36 afos, es decir,
me encuentro con una madurez fisi-
ca inhabitual en un artista con una
carrera normal. Pero me atreveria a
decir que mi evolucién ha sido ideal.
Entiendo que puedo abordar ahora
Otello sin los riesgos que represen-
ta para un cantante de 20 afos. Hay
que pensar que un papel de estas
caracteristicas implica mds proble-
mas que los puramente vocales,
siempre y cuando tengas las condi-
clones fisicas necesarias.

- O. A.: ;A qué se refiere?

- J. C.: El problema con estos
personajes, Otello y Samson, se
produce al desconocer cdmo tienes
que dosificar las energias para llegar
al final de la dpera, aguantando lo
que tienen que dar de sf en el esce-
nario. Que conste que, por encima
de todo, la voz tiene que salir. Eso es
fundamental. Pero después es im-
prescindible controlarla para que no
te pase como sucede a muchos, que
salen quemados después del primer
acto. La dosificacion de la energfa es,
en estos casos, mas importante que
la voz misma.

- O. A.: De todos modos, reco-
nozca que estos papeles son muy a-
rriesgados. ;No siente que va muy
lanzado?

- ). C.: Le contestaré con un
simil. Siempre se dice que antes del
matrimonio es conveniente una cier-
ta convivencia. Pero si un dfa apa-
rece la mujer de su vida y usted es
consciente de ello, ;no se casa con
ella inmediatamente? O prefiere de-
cirle: “"espérame cinco afos, a que
me haga a la idea”. Lo mds probable
es que no vuelva a mirarte a la cara.
En mi situacién personal, con una
experiencia musical muy intensa,
tengo las cosas muy claras. He he-
cho de todo, hasta barrer el escena-
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ro. Veinticuatro afos
de paciencia y traba-
jando fuerte. Creo que
s€ por dénde camino,
sin que con ello quiera
dar una sensacién de
petulancia.

- O. A.: De todos
modos, su impacto
popular ha sido rapidi-
simo.

- ). C.: Es la ventaja
de algunos concursos.
Pero casi todo artista
que tiene una solidez

profesional encuentra un momento
en que se transforma en publico. La
opera, en todo caso, no facilita fend-
menos como las Spice Girls, con
todo mi respeto hacia el género que
practican. ;Cuantos afios de estudio
habia en Montserrat Caballé antes
del éxito que tuvo sustituyendo a
Marilyn Horne?! Muchos. Sin embar-
go, fue a partir de aquel momento
cuando entrd en el ojo del huracan
de la fama. La popularidad viene de
un punto determinado, donde pare-
ce que has nacido, sin que a nadie le
pueda importar la carga profesional
que llevas encima.

- O. A.: ;Los concursos y las au-
diciones son los Unicos vehiculos
para lograr entrar en el circuito?

- ). C.: Desde luego nadie golpea
a tu puerta por casualidad. Conozco
a bastantes musicos frustrados, lle-
nos de resentimiento porque pien-
san que merecian otra posicidon vy

Arriba, y en la pagina siguiente,
Cura interpretando el suefio de todo tenor, el
papel protagonista del Otello verdiano en el
Teatro Regio de Turin, produccion que lo
catapult6 a la fama internacional y en la que
aparecio junto a Barbara Frittoli y Ruggero
Raimondi. A la izquierda, como Don José en la
Arena di Verona, acompafiado de Cecilia Gasdia

por multiples circunstancias nadie
los descubrié. Pero es que parten
de un peligroso error. La bolsa es
muy grande y nadie te saca de ella si
Nno es consciente de que estds, para
lo cual es imprescindible hacer ruido
y moverte. Es un sintoma, al menos,
de que estas vivo. Mi teorfa con res-
pecto a esto es que, aunque parece
que nada pasa, nunca dejes de hacer
ruido hasta que se den cuenta de
que estas.

- O. A.: ;Se hace justicia cuando
se dice que su carrera es resultado
de Operalia?

- ). C.: No. A fines de 1994,
cuando gané el concurso, llevaba
tres anos de carrera y un disco en
mi haber. Pero Operalia, con una fi-
nal transmitida a 70 pafses, convier-
te a un artista joven, que vive ubica-
do en un circulo restringido, en al-
guien muy conocido y por quien in-
mediatamente se interesan muchos
teatros. En realidad es como si des-

pués de un largo embarazo dieras a
luz.




- O. A.: Con su impacto popular, a
través de los discos, de innumerables
paginas de Internet, de sus apariciones
en television, se comprueba que hay una
necesidad de artistas con VOZzZ.

- J. C.: Aunque mucha gente dice que
no hay artistas, que no hay voces, yo soy
de la opinién de que eso no es verdad. En
un momento en gue la poblacion ha
aumentado y que contamos con un mayor
numero de estudiantes de canto, no tiene
ninguna justificacion decir que no hay vo-
ces. Yo mas bien creo que estamos ante
una carencia de nombres con carisma. tl
carisma vocal es eso que permite que al-
suien destaque, que te oculte tus imper-
fecciones técnicas, que hace que te impor-
te poco si una voz es entubada o sin gra-
ves. En mi opinidn, eso es lo que falta.

- O. A.: ;A qué se debe?

- J. C.: Quiza, de entrada, las cosas hoy
sean demasiado fdciles. Antes se requeria
un tiempo. Ahora, con un boton se solu-
cionan casi todos los problemas. Pero
creo gue la carencia, mas gque nada, es
producto de un fendmeno social. Si se
hace un analisis de mercado comprobare-
mos que la mayoria de los artistas jovenes
de mayor trascendencia provienen del
Tercer Mundo: Argentina, Chile, México,
Suddfrica o Corea. Alli, para destacar,
necesitas una fuerza de voluntad enorme
porque todo es, en el ambito socio-artis-
tico, mucho mas dificil. Comparativamen-
te, aqui en Europa los medios técnicos
son mayores, y eso hace que las personall
dades se desarrollen menos, porque todo
resulta, en el Primer Mundo, demasiado
facil. Basta ver la invasion de cantantes de
a antigua Union Sovietica. Es verdad que
hay de todo, pero muchos son buenos
borque han crecido y aguantado contra
viento y marea. No quiero que se me en-
tienda mal, pero quizd sea un intento de
explicar algo dificil de comprender.

- O. A.: Es indudable que los can-
tantes actuales tienen una mayor sensibi-
lidad tanto en lo que se refiere a los pro-
blemas dramaticos como estilisticos.
;Como afronta usted estos Gltimos?

- J. C.: Esto lo veo mas relativo; entien-
do que hay que ser respetuoso con el es-
tilo, pero no a costa de ponerte enfermo.
Cualquier interpretacidn requiere un ana-
lisis objetivo de la obra. Pero ante todo
creo que Importa el mensaje, entendien-
do que éste es resultado de una realidad
soclal y artistica. Yo soy un enamorado de
Bach porque creo que su musica es una
auténtica profecia hasta el punto que, des-
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“En opera he
hecho de todo,

incluso barrer el
escenario. Aunque

parezca que nada
sucede, nunca dejes
de hacer ruido
hasta que se den
cuenta de que
estds ahi”

pués de él, casl podria decir que no ha ve-
nido nada nuevo. Incluso el dodecafonis-
mo de Schoénberg es un juego comparado
con algunas obras de Bach. Teniendo en
cuenta eso, jcree que si Bach tuviera las
opclones que brindan las orquestas y co-
ros de ahora volveria a repetir la Pasion se-
gun 5an Juan con doce intérpretes? Si lo
hizo es porque no contaba con mas posi-
bilidades, pero eso no quiere decir que
estemos ante una unica opcion. Yo creo
que el papel del intérprete viene de averi-
guar esa profecia artistica que hay detras
de cada obra maestra, para rendir nuestro
Servicio, procurando que esas tendencias,
fruto de un cierto esnobismo nos afecten
|0 menos posible. - Luis G. IBERNI

Desde el Colon de

Buenos Aires, teatro
en el que nunca antes
habia cantado un
papel protagonista,

José Cura se lleva el

buen sabor de boca de
mmpactar con su
Otello, ocasion en la
que compartio
escenario con
Veronica Villarroel.
Después de Argentina,
su agenda contiene un
recital en Caen, tres
actuaciones en el
Barbican Centre de
Londpres, su regreso a
La Scala de Milan, un
recital en el parisino
Théatre des Champs-
Elysées, vy tres
apariciones en Zurich.
Después participara
en la inauguracion de
la temporada 1999-
2000 del
Metropolitan Opera
House de Nueva York
cantando Cavalleria
Rusticana, titulo que,
-junto a Paglacci-
llegara en una nueva
version escénica del
todopoderoso Franco
Zeffirelli, junto a
Placido Domingo,
Veronica Villarroel y

Juan Pons.
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Divos de ho

LOS GLORIOSOS TREINTA

PHILIPS

uando se llega a un
clerto posicionamiento
en el pantedn de la
teogonia tenoril, el
afortunado mortal que
cfra su gloria en el S
bemol deja de ser un simple cantante de
opera para convertirse en una property.
Su notoriedad deja de hallar su natural
estribo en los teatros para invadir los
medios de masas, con presencia privile-
glada en los lanzamientos de las mul-
tinacionales del disco, la seccion de infor-
macion general de los mds encopetados
rotativos vy, last but not least, las pdginas
coloreadas de las revistas del corazodn.
Los leones de la lirica empiezan a espa-
clar su presencias en los escenarios y
concentran sus mejores esfuerzos en
hollar la hierba de los estadios o de las
grandes superficies ajardinadas. Después
de todo, el habitat natural de los leones,
ya desde |os tiempos de los festivales de
la Roma imperial, es el circo. La raiz cla-
sica del show business, en efecto, encuen-
tra en estos virtuosos del sobreagudo su
mas espectacular pervivencia.

Lo que, sin embargo, no suele tener-
se en cuenta en el momento de formu-
lar juicios apresurados sobre el fendme-
no de Los Tres Tenores o sobre determi-
nados excesos publicitarios sobre sus vi-
das publicas o privadas, es que tanto Pla-
cido Domingo como Luciano Pavarotti la
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DOS
LEONES

ENTRE

ESCENA
Y EL CIRCO

fama se la han ganado a pulso, fatigando
con su continua presencia los escenarios
de todo el mundo -y no sdlo los de ma-
yor prestigio-, desarrollando un reperto-
rio exigente y, por lo mismo, arriesgado.
Ambos cantantes estan celebrando esta
temporada el 30° aniversario de sus pri-
meras apariciones en algunos de los tea-
tros mds emblemadticos del mundo.

SUPERDOMINGO

| tenor madrileno, para llegar a una

etapa de su carrera en la que puede
permitirse el lujo de organizar concursos
como Operadlia, dirigir representaciones
de opera o llevar las riendas de dos
companias liricas norteamericanas, ha
tenido primero que lidiar durante mds
de treinta anos con los titulos mas comni-
veletos de la tauromagquia lirica, salvando
representaciones a ultima hora con sus-
tituciones que solo €l estaba en condi-
ciones de garantizar, constituyéndose en
muchas otras en cabecera de cartel de
reposiciones que en otro caso hubieran
resultado impensables -Il guarani, Le Pro-
bhete- por no hablar de los estrenos que
el prestigié con su presencia -E/ poeta,
Goya, Divinas palabras- y que sin él quizd
no hubieran sido posibles.

Su debut en el Metropolitan de Nue-
va York fue en una Adriana que no pudo
cantar Corelli, actuacién que en enero
pasado celebro su 30° aniversario con
una Gala en la que cantd el primer acto
de Faust, con Paul Plishka, el segundo ac-
to de Stiffelio, con Verodnica Villarroel, y el
tercero de Carmen, con Denyce Graves.

TUTTO PAVAROTTI

Lucmnﬁssﬁmo. por su parte, se ha prodi-
gado en todos los teatros de Europa
y America y si el gran publico puede co-
nocerle sobre todo por sus recitales con

}}NC}S DE DOMINGO Y PAVAROTTI
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panuelo obbligato o los medleys que
trompetea con sus conmilitones de
cuerda Y frac, el buen aficionado evoca-
ra sobre todo su historial de auténtico
mattatore de la lirica, sus innumerables
representaciones de Edgardo, Nemo-
rino, Rodolfo, Riccardo, el Duque de
Mantua o el inimitable Tonio de La fille
du regiment. Algunos de estos persona-
Jes reviviran nuevamente de la mano de
Pavarotti en el Met neoyorquino a finales
de marzo, cuando llegue el turno de la
Pension Gala del tenor de Mddena.

;Como podrd el aficionado madrilefio
olvidar aquella fulgurante Bohéme de La
Zarzuela con Freni y Taddei, justamente
en los mismos dias en que Plicido debu-
taba en la capital con Gioconda? ;Serd
Domingo para el aficionado barcelonés
el de los megaconciertos o el Otello, el
Des Grieux, el Cavaradossi o el Dick
Johnson de tantas noches inolvidables en
el Liceu!

Es posible que ahora, cuando las gran-
des figuras no abundan entre las nuevas
generaciones de la cuerda de tenor, sal-
ten a las primeras paginas de las publica-
ciones de lujo nombres que aun tienen
los deberes por hacer. Esto no podrd de-
cirse nunca de los dos tenores a los que
se refieren estas deshilvanadas razones.
Tanto Pavarotti como Domingo podran,
con razon, esgrimir treinta afios de cica-
trices gloriosas. - Marcelo CERVELLO




Teatros. del mundo, . ...

LA PARISINA OPERA COMIQUE:

LA MADRE DE

CARMEN CUMPLE

ANOS

Ninguna institucion lirica occidental
puede vanagloriarse de un pasado
tan remoto y exuberante en eventos
artisticos como la de la Opéra
Comique. El estilo del género que
representa -la obra teatral con
didlogos hablados, musica y

canto- quedo fijado en 1715 con
Télémaque de Lesage y Fuzelier, y
musica de Gillier. Ese fue el principio
de una historia llena de estrenos
gloriosos, de cuya sede se celebra
este afio el centenario.

n la época de Télemaque,
las representaciones eran
itinerantes hasta que la
Opéra Comique instalé su
residencia en la Salle de la
Foire St. Laurent (1752), pa-
ra pasar diez afos mas tarde, y aliada a
os italianos de la Comédie [talienne, al
parisino Hotel de Bourgogne. Esa estabi-
idad llegd después de multiples esca-
ramuzas con dos poderosos rivales, la
Comédie Francaise -que tenfa la exclusi-
va del teatro hablado- y la Académie de
Musique. Desde esa fecha hasta la ac-
tualidad, la instituciéon ha cambiado de
casa no menos de catorce veces, en al-
gunos casos por cortisimo tiempo -so-
lo por nueve dias en |853-. Los cien
anos de estancia en la actual Sala Fa-
vart, la tercera con este nombre, cons-

tituyen para esta entidad un récord
absoluto de fidelidad.

CHARLES-SIMON FAVAR
Tras una permanencia de 2| anos
en el Hotel de Bourgogne, la Opé-
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ra Comique quiso y pudo hacerse cons-
truir un teatro propio, que ubicd en
unos terrenos que el Duque de Choi-
seuil, obligado por estrecheces econo-
micas, mandd vender por parcelas. Se
inauguroé el 28 de abril de 1783 y se la
bautizé con el nombre de Charles-5i-
mon Favart, a la sazén un prolifico li-
bretista.

La obra de Favart (1710-1790) re-
presentaba la victoria del teatro fran-
cés sobre el italiano, su aliado de anta-
no, y habia alcanzado al termino de la
evolucion del escritor -150 obras en su
haber- un nivel de madurez que legiti-
maba la plaza del género Comique den-
tro del Teatro Lirico. Favart fue, ade-
mas, director de la Opéra Comique des-
de 1752 hasta |769. Desde 1783, tres
salas han tomado su nombre y todas
han ocupado sucesivamente el mismo
solar parisino. La primera albergé a la
institucion hasta 1801 -fecha en que,
bajo el Consulado, se oficializé la deno-
minacion de la Opéra Comique-, la se-
gunda estuvo operativa entre 1840 y
1887, y la dltima desde 1898 hasta
1972, fecha en la que dejo oficialmen-
te de existir en cuanto Institucion. No
por ello la tercera Sala Favart ha cesa-
do su actividad artistica.

El 25 de mayo de |88/ un espanto-
so incendio destruyd la segunda sala
Favart cobrandose decenas de vidas
humanas. La reconstruccion del teatro
tardd mds de once anos; durante este
periodo, la Opéra Comique presento
sus producciones en el Thédtre Lyrique
y en el Thédatre du Chdteau dEau. He-
redera de un larguisimo historial de
triunfos perennes -Carmen es de 875,
Hoffmann de 1881, Lakmé de 1883,
Manon de |884-, la institucion presen-

La actual Salle Favart es la tercera bautizada con el
nombre del célebre compositor y libretista

td durante este periodo de espera Le
Roi d'Ys y las versiones francesas de Ca-
valleria Rusticana, Falstaff y el Holandés.

El concurso para la reconstruccion
del siniestrado teatro se cerrd en julio
de 1893, seis ahos después del incen-
dio, cuando se impuso el proyecto de
Louis Bernier, abriendo sus puertas el
/ de diciembre de |899.

La primera temporada se abrid al
dia siguiente de su inauguracion solem-
ne con una reposicidn de Carmen.
Desde esa fecha, y pese a la compe-
tencia de la Sala Garnier -popularmen-
te conocida como LOpéra, e inaugura-
da en 1875~ la Sala Favart ha lanzado
mads de cuarenta creaciones mundiales,
algunas de las cuales han enriquecido
con un brillo especial el inmenso patri-
monio musical frances, como Louise

(1900), Pelléas (1902), Ariane et Barbe-
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Bleue (1907) y La voix humaine (1959).
El coliseo también ha extendido su ala
protectora a obras extranjeras como
Pepita [iménez, El amor brujo, The Rake’s
progress, Capriccio, Ariadne auf Naxos o
Il Trittico pucciniano, traducidas todas
ellas al francés, dnico idioma practicado
entonces por la institucién y admitido
por su publico.

FL FIN DE LA OPERA
COMIQUE

pesar de la dificil situacion econd-
mica atravesada por la Sala Favart
desde 1972 , ni la creacién ha estado
ausente de su escenario -La Chatte an-
glaise (1984), L'écume des jours (1986),
Le dernier jour de Socrates (1998)-, n
han faltado producciones muy dignas
de ser recordadas: la Carmen del cen-
tenario -con Domingo, Berganza, Rai-
mondi y Ricciarelli-, los Dialogues de
Carmélites -con Régine Crespin-,
Ariadne auf Naxos -con Montserrat
Caballé-, La fille du régiment -con Kraus
y June Anderson-, | Puritani -con Blake,
Anderson y la fugaz aparicién e irre-
versible consagracién de Mariella De-
via-, sin olvidar el Atys de Lully ni la
Médée de Charpentier con las que
Willlam Christie reconcilié al publico
parisino con el teatro lirico francés de
antes de la Revolucion,
Recientemente ha sido la Sala Fa-
vart la que ha dado notoriedad parisi-
na al tenor Roberto Alagna con el Ro-
méo de Gounod. Este protagonismo
se explica porque entre 1978 y 1990,
la sala Favart formé parte de la Opéra
de Paris junto con la Sala Garnier, La
separacion de los dos teatros y el con-
siguiente abandono a su suerte de la
Sala Favart tuvo lugar en abril de 1990,
por decision de Jack Lang -entonces
ministro de Cultura-, al poco tiempo
de abrirse la Opéra de la Bastille.

EL CENTENARIO

Bajo el impulso de Pierre Médecin,

su actual director, y con la ayuda
del Estado y de algunos mecenazgos,
la Sala Favart estd aprovechando el im-
pacto psicologico del centenario que
celebra este afo para brindarle nuevo
brillo a las actividades de 'Opéra Comi-
que de antafo. Por una parte intenta
dar lustre a su patrimonio lirico, enri-
queciéndolo en lo posible y abriendo
sl conviene las fronteras; para ello ha
puesto en marcha una politica de en-
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En la imagen, los
diferentes
escenarios por los
que ha pasado la
Opéra Comique en
un grabado
realizado en el cen-
tenario de la insti-
tucion (1883). Su
heredera, la Salle
Favart, ahora
cumple cien afios

cargos a libretistas y compositores
contempordneos. Por otra parte, la
Sala Favart estd abriendo a jévenes in-
térpretes la posibilidad de forjar sus
personalidades profesionales integrdn-
dolos en una reconstruida troupe de
catorce artistas que ya estd dando
pruebas de su eficacia. Finalmente,
Médecin trabaja con gran intensidad
en reconquistar un publico amante de
lo comique mediante la presentacidn
de sus producciones en teatros liricos
franceses fuera de Paris.

Numerosos actos contribuirdn a
realzar el siglo de existencia del teatro.
El programa de la actual temporada
recuerda momentos de glorias pasa-
das. Figuran en el cartel Carmen, Pellé-
as, La dame blanche, L'heure espagnole,
Don Giovanni y Tosca.

Médecin no renuncia a las nuevas
creaciones, y el reciente estreno de la
opera Clara, de Hans Gefors, ha con-
tado con el respaldo undnime tanto
del publico como de la critica.

Completan los actos del centenario
la edicion de una medalla conmemo-
rativa, una magnifica exposicién sobre
la historia de los lugares de la Opéra
Comique -presentada en la biblioteca
de la Sala Garnier- y la edicién por la
editorial ASA de un excelente libro sa-
ido de la enterada pluma de Michel
Parouty, soberbiamente ilustrado por
a camara de Nathalie Darbellay que
da fe de las instalaciones de la sala,
atestigua su historia y sobre todo, su
extenso repertorio (ver secciéon Criti-
ca de Libros, pédgina | 10).

Habria que recomendar la lectura
de las actas del extraordinario colo-
quio que, en noviembre pasado y en
tres dias consecutivos, repasé con to-
do detalle la historia de esta institucidn
por la gran calidad de las muchas po-
nencias presentadas.

FAVART EN CIFRAS

| presupuesto de la Sala Favart ron-

da en la actualidad los 1.375 millo-
nes de pesetas -unos 55 millones de
francos-, ingresos que permiten la rea-
lizacion de |44 funciones durante el
ano 1999, contra las 98 producidas en
1995. La mitad del presupuesto pro-
viene de subvenciones del Ministerio
de Cultura; casi |75 millones de pese-
tas son aportados por grandes empre-
sas publicas y privadas que actdan co-
Mo mecenas. El resto proviene de la
venta de localidades -unos 500 millo-
nes- y de las ventas anexas, que alcan-
zan unos |25 millones de pesetas. Las
|44 representaciones previstas para
este ano representan un potencial de
| 18.000 entradas; las mds baratas
cuestan [.250 pesetas y las mds caras
no exceden, por lo general, de las
12.500 pesetas.

La Sala Favart brinda trabajo estable
a unas noventa personas entre artistas,
técnicos y personal administrativo. To-
dos ellos estdn haciendo posible que
este centenario pueda prolongar en el
tiempo un espacio escénico lleno de
historia y que ha dado frutos prodigio-
sos al repertorio operistico internacio-
nal. - Jaume ESTAPA




Opinion

LA VOCE DEL BARONE

poletta, chiudi. Cada vez que me
devuelven la vida, aparece la
misma figurilla repelente: el cri-
tico de 6pera. Siempre sonriéndole a
todo el mundo, los he visto llegar al
teatro como si fueran una de las estre-
llas que forman parte del espectdculo.
Saludos aqui y alla, guifios de ojo, be-
sos al aire.... Se envuelven de un aire
de divo que me patea los higadillos.
Lo peor es que se creen poseedores de
una pluma magica y que me daran ja
mi! lecciones de técnica vocal y de ac-
tuacion dramatica. Incluso se atreven
a opinar de como deberia hacer las
cosas el teatro que los ha invitado. El
critico de Opera continua sintiéndose
como un pequeno dios que con toda
frivolidad dicta catedra, que no valo-
ra ni anos de estudio ni esfuerzos ni
sacrificios. Algunos se las dan de se-
rios y otros juegan con un sarcasmo
que solo les va a personalidades como
la mia. Obime! Ni Cavaradossi me
daba tantos dolores de cabeza.

Pero no todo es color de hormiga

en este mundo divino. Una de las
obras capitales del género hermano,
La corte de Faraon, llegara proxima-
mente al Teatro de La Zarzuela con
un montaje que escandalizara a mas
de uno de esos personajillos repelen-
tes de los que os hablaba, por obra y
gracia de las ideas de Alfredo Arias,
que prometen levantar ampollas y
otras cosas. Dicen que se adaptara un
numero, para ser cantado por Putifar,
titulado “jHay via, bay via, bhay via-
gra...l"”.

También me comentan desde la Vi-
lla del Oso y el Madrono, que il pe-
drusco fatale del Teatro Calderén fue
alevosamente empujado por alguien
de la competencia embozado con
montera y capa. Pero la jugada podria
volverse en su contra, porque tanto la
discoteca que comparte edificio con el
teatro, como los dos locales comercia-
les que lo rodean podrian reconvertir-
se en espacios para el goce social de la
temporada operistica de ese Teatro.

Por otra parte, no todo son malas

noticias: La cadena de supermercados
Caprabo ha tenido el acierto de orga-
nizar nuevamente un ciclo de audicio-
nes. Mas albricias: Mauricio Sotelo
estrenara opera en la Bienal de Mu-
nich el 19 de abril: De amore, con li-
breto y direccion escénica de Peter
Mussbach, que también se represen-
tara en septiembre en el Teatro de La
Zarzuela, para después girar por
otras ciudades europeas: hay que ir
limpiando de polillas el armario.

He oido, por cierto, que la Alcina
del Liceu tendra narrador, nameros
cambiados de sitio, arias capadas -o
sea, sin el da capo- y mas cortes que
una sastreria de lujo. En mi época al
que hacia esas cosas le invitabamos a
pan y cuchillo a Castel Sant’Angelo y
le tratabamos como a un conde. ;Ma-
rio? ;Qué Mario? {Ah, ya! No, ése era
otro, aunque también. Al que yo me
referia era a Palmieri. Conte facemmo
del Conte Palmieri. ;Recuerdas, Spo-
letta? jQué gozada!

Vitellio Scarpia

Actividad Cultural

Salas Culturales y de Exposiciones.

Exposiciones de Pintura, Escultura, Fotografia, Conferencias, Teatro, Danza... En CAJA MADRID
destinamos nuestros esfuerzos a la difusion de la Cultura en todas sus expresiones.

Contribuimos a la iniciacion y desarrollo de los nuevos artistas que, poco a poco,
dan forma a los suenos. Para que todos podamos continuar disfrutando de su esencia y belleza.
Este es nuestro compromiso.
Porque en CAJA MADRID pensamos que la Cultura es parte de nuestra identidad.
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Instituto Nacional de las Artes Escénicas y de la Musica

Temporada

L:I" r.-‘i ca 1998-1999

En Conmemoracion del Centenario
de Federico Garcia Lorca PROGRAMA DOBLE

A tas 20000 HORAS - {048
EL REY DE HARLEM Opera

Musica pE Hans WERNER HENZE
Texro e FEpErRIcO GARCiA LORCA

DON PERLIMPLIN

Musica e BRuno MADERNA
LIBRETO BASADO EN LOS AMORES DE DoN
PERLIMPLIN CON BELISA EN SU JARDIN,

pE FEDERICO GARCIA LORCA

Nueva PRopuccion

CoPrODUCEN: FESTIVAL INTERNACIONAL DE MUSICA
Y DanzA DE GRANADA, TEATRO DE LA ZARZUELA

Y TeATRO LA FENICE DE VENECIA

DirecTor Musicar: José RAMON ENCINAR
DirecToRr DE EsCENA: MANUEL GUTIERREZ ARAGON
ESCENOGRAFIA ¥ FIGURINES: GERARDO VERA

En Conmemoracion del Centenario
de los hechos historicos acaecidos en 1898
(ExcErTo Lunes), A 1as 20:00 Homas. MIfRCOLES ¥ poMINGOS A 145 18:00 HORAS

Mitrcores, 28 pe Ocrupsg, 4, 11, 18 v 25 pe NOVIEMBRE, ACTIVIDADES
MusicaLes para Nivos v JOVENES (MATINES), A 1As 18:00 HORas

ACTUALIDADES DEL 98

Con la representacién de Z arzue ] ai-;'-_w:.
GIGANTES Y CABEZUDOS

A VIEJECTITA PROGRAMA DOBLE

Musica pe MaNuEiL FERNANDEZ CABALLERO
Ligro DE MIGUEL ECHEGARAY

LIN ESPECTACULO DE JOSE Luis GARCIA SANCHEZ,
SOBRE UNA IDFA DE RAFAEL AZCONA

Nueva PrRobuccion

DirecTor Musicar: Micuer Roa

DirecTOR DE Escena: José Luis GARciA SANCHEZ
ESCENOGRAFIA Y FIGURINES: PEDRO MORENO

A 1as 20600 Horas. 22 ¥ 26 pE Enero, ACTIVIDADES MUsicaLes
Para NIROs v JoveNes (MATINES), A 1as 18:00 Horay

L - INCORONAZIONE DI POPPEA

Musica pe Craupio MONTEVERDI = 1G0G
LisreTo DE GIAN FRANCESCO BUSENELLO 0 p erd
Epicion b ALBERTO ZEDDA

Nueva PrRopuccion

CoprODUCEN:NEW OPERA DE IsrAEL (TEL Aviv) ¥ TeATRO DE LA ZARZUELA
Director Musicar: ALBERTO ZEDDA

DirReCTOR DE ESCENA: ARIEL GARCIA VALDES

ESCENOGRAFIA Y FIGURINES: JEAN PIERRE VERGIER

(EXCEPTO Lunes), A 1as 20000 Horas, MIERCOLES ¥ DOMINGOS A 1as 1 8:00 HoRas,
Mitroowss, 10, 17 v 24 pe Ferero, ACTIVIDADES Musicapes
PARA NIROS v Jovenes (Manngs), A tas [8:00 Horas

LA DEL MANOJO DE ROSAS

Musica pE PABLO SOROZABAL Z arzue ']: a
Ligro pE Francisco Ramos DE CASTRO ¥ ANSEIMO C. CARRERO

Probuccion peL TeaTrRO DE La Zarzuers (1990)
Direcror Musicar: Lurs REMARTINEZ
DirecToRr DE EscEna: EMILIO SAGI
EscenoGRraFia: GERARDO TROTTI

FiGURINES: ALFONSO BARAJAS

(EXCEPTO LUNES ¥ MARTES), A tas 20:00 HoORrAs
MIERCOLES ¥ DOMINGOS A 1AS 18:00 HoRAS

Mitrcoies, 31 peE Mawzo, 7, 14, 20 v 21 pE Armi, ACTIVIDADES MUSICALES
PARA NIROS ¥ Jovenes (MaTines), A 1as 18:00 Horas

LA CORTE DE FARAON -
MascaeVicenteLieo - Zarzuel a

Liero DE GUILLERMO PERRIN ¥ MIGUEL DE PALACIOS

Nueva PRopuccion

CoPRODUCEN: TEATRO SAN CARLO DE NAPOLES,
THEATRE DES CHAMmPS ELysEes pE Paris ¥ TEATRO DE LA ZARZUELA
DirecTtor MusicaL: PEDRO ALCALDE

DirecTtor DE ESCENA: ALFREDO ARIAS
EsceNOGRAFIA: ROBERTO PLATE
FIGURINES: FRANCOISE TOURNAFONT

22
25
2]

29
Mayo

Junio

22

Junio

31

Jutio

1999

Temporadaos

A 1as 20000 HORAS

THE TURN OF THE SCREM

Musica b BENJAMIN BRITTEN 0 per a g
LisreTo DE MYFANWY PIPER

PrODUCCION DEL TEATRO REGIO DE Turin (1996)
Direcror Musicar: Antont Ros MARBA

DirecTor pE Escena: Luca Roncont

ESCENOGRAFIA: MARGHERITA PALLI

Figurines: VErRA MARZOT

(EXCEPTO LUNES ¥ MARTES). A 1A 20:00 HORAS
MiErcorrs v poMINGOs A 1as 1 8:00 noras

Migrcoes, 23, 30 pe Jusio, 7, 14, 21 ¥ 28 pe Juno, Acivinanes. MUsIcALEs
PArA NIROS ¥ Jowvenes (Mamngs), A 1as 1800 Horas

LUISA FERNANDA

Musica pe FEperico Moreno TORROBA

Liero DE FEDERICO ROMERO ¥ GUILLERMO FERNANDEZ SHAW
NUueva ProbuccionN

Corropucen: TEATRO BELLAS ARTES DE MENICO v TEATRO DE LA ZARZUELA
Direcror Musicar: Micuer Roa

DirecTOR DE Escena: Javier Uracia

ESCENOGRAFIA ¥ FIGURINES: JuLio GALAN

Ba'l '| et 1998-1999

BALLET NACIONAL DE ESPANA
PRIMER PROGRAMA

15, 16, 17, 18, 19 ¥ 20 pr DICiEMBRE DE 1998, A 145 20000 HORAS

SEGUNDO PROGRAMA

22 23, 25, 26, 27, 29 v 30 pe DiciEMBRE DE 1998, A 1As 20:00 HORAS

GALAS CONMEMORATIVAS DEL
XX ANIVERSARIO DE SU FUNDACION

2Y 3 bE ENERO DE 1999, A A5 20:00 HORAS

1998-1999

Recitales

y Conciertos

Lunes, 16 DE NOVIEMBRE, DE 1998, A 1as 20:00 HoRras

RECITAL EXTRAORDINARIO

Hnmenaje a Federico Garcia Lorca
TERESA BERGANZA, MEZZOSOPRANG
PROGRAMADO POR EL FESTIVAL DE OTOoNO

FECHA A DETERMINAR

CONCIERTO EXTRAORDINARIO

PurCELL/HALFFTER-CARO , VIVALDI, PROKOFIEY
Direcror Musicar: PEDrRO HALFFTER-CARO

Martes, 27 DE ABRIL DE 1999, A 1as 20:00 HorAs

CONCIERTO DE MUSICA
CONTEMPORANEA

BASADA EN TEXTOS BIBLICOS
Stravinski, HONEGGER
Director Musicar: PEDRO ALCALDE

SARaDO, 12 pE junio pE 1999, A 1as 20:00 HowrAs

CONCIERTO-RECITAL
DE FIN DE CURSO

RaAiNA KABAIVANSKA, SOPRANO
Y ALLIMNOS
CeLsa Tamayo, PIAND

FECHA A DETERMINAR

CONCIERTO DE CLAUSURA

Zarzuela

ILUSTRACKIN DE PONDO:
J- ALcAsTARA

aEL EMPRESARIO TEATRALS

pr WA Mozarr., Foro 1994,
Proouccion ore TEaTro DB LA Azt

1998-1999

V Ciclo
de Lied

Manrmes, 13 pE Ocrusre pe 1998, A 1as 20:00 EEETEES

RECITAL I

MATTHIAS GOERNE, BARITONO
ANDREAS HAEFLIGER, PIANG

Lunes, 2 pE NovieMerE BE 1998, A 1as 20:00 HORAS

RECITAL II

Bo SKOVHUS, BARITONO
Heimur DEUTSCH, PIANO

Luxes, § e Fesrero pe 1999, A 1as 20:00 Horas

RECITAL III

v
MARJANA LIPOVSEK, MEZZOSOPRANO
ANTHONY SPIRL, PIANO

Lunes, 22 pe Ferrero DE1999, A 1as 20:00 HoRas

RECITAL IV

CHRISTIANE OQELZE, SOPRANO
RUDOLF JANSEN, PIANO

Lunes, 8 e Marzo pe 1999, A 1as 20:00 sqoRras

RECITAL V

TrHoMAS HAMPSON, BARITONO
Worrram RIEGER, PIANO

Lunes, 29 pE Marzo pE 1999, A 145 20:00 HORAS

RECITAL VI
BARBARA BONNEY, SOPRANO
Marcorm MARTINEAU, PIANO

Lunes, 19 beE Asril pE 1999, A 1as 20:00 Horas

RECITAL VII

TERESA BERGANZA, MEZZOSOPRANO
JuAN ANTONIO ALVAREZ PAREJO, PIANO

C'I ases 1998-1999
Magistrales

Der 18 ar 27 pe Dicismene pe 1998

MONTEVERDI HOY
Director: ALBERTO ZEDDA

1

MINISTERIO DE EDUCACION Y CULTURA

CAJA MADRID
FUNDACION

Ministeno de Educacion, Gultura vy Deporte 2012

DE LA TEMPORADA

Gala de Zarzuela
Maria Bayo, soPranO
Direcror Musicar: MicuieL Roa

ORQUESTA DE 1A COMUNIDAD DE MADRID
TiTutArR DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Coro DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Der 3 AL 11 pE Jusio o 1999

LA OPERA COMO DRAMA LIRICO
Por RAINA KABAIVANSKA

FECHAS A DETERMINAR (JUNIO/JULIO DE 1999)

LA VOCALIDAD Y

LA ESCENA EN LA ZARZUELA
Directores: PLACIDO DOMINGO-EMILIO SAGI
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La reflexion sobre la vida operistica en este siglo que agoni-
73, Necesariamente debe detenerse en [a sobrevivencia de
uno de los fendmenos mas caracteristicos del genero: los
Divos. Algunos de los grandes intérpretes de esta

época, sin embargo, han gozado de un gran impacto

mediatico que les ha permitido trascender las
fronteras de lo estrictamente operistico. Ellos han
protagonizado el revival de partituras olvidadas,
pero, curiosamente, no se han prodigado como
participes en estrenos de operas compuestas
durante este periodo.

La creacion contemporanea ha dado
frutos de excelencia, especialmente en
los primeros afios del siglo. Muchos de
sus representantes se han transformado
en auténticos clasicos, cuya
independencia de corrientes
estilisticas ha contribuido a perfilar
personalidades caracteristicas. Las
hecatombes bélicas que han

sacudido Europa propiciaron el

éxodo hacia el Nuevo Mundo

de muchos creadores, anidando
principalmente en los Estados

Unidos, tierra de acogida que

ha sabido nutrirse de esta savia
extranjera, ayudando a

consolidar su propio lenguaje.
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LA HERENGIA OPERISTIGA DEL

ICa

SIGLO XX

E PLURIBUS UNUM
LA OPERA

cion
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NORTEAMERICANA

“Uno solo de muchos”. La divisa de los Estados Unidos que el personaje de Saroyan lefa arrobado en El
atrevido joven del trapecio podria servir para reflexionar sobre el fendmeno de la creacion operistica

norteamericana. Claro estd que él la leia sobre una moneda de un centavo, pero seria levar e

simil un

POCO lejos si se atribuyera exclusivamente al vil metal el vigor de la lirica autoctona en la patria de Walt

Disney. Las oleadas sucesivas de t
del eje Berlin-Nueva York, cuar

lento europeo llegadas a sus playas -se ha hablado, un tanto impropiamente,
do con igual merecimiento podria hablarse de la conexion Viena-Los

Angeles- y la progresiva toma de conciencia musical de una sociedad que tenia una mitologia propia que
aportar al acervo comun, con el ragtime y la musica de jazz abriendo el desfile, acabarian configurando un
hervidero de iniciativas y de logros que, por un proceso de fusion en el que colaborarian eficazmente los
mass media, daria nacimiento a esa gran desconocida que sigue siendo la Opera norteamericana.

abria preguntarse si la
influencia de los com-
positores europeos fue
tan decisiva como se
ha dicho respecto de la
creacion operistica nor-
teamericana. La respuesta, simplificando
mucho, podna ser la siguiente: en la en-
sefanza y en el efecto precursor, si; en la
produccion operistica propiamente di-
cha, no. De cuantos compositores, ju-
dios o gentiles, la situacion europea de
los anos treinta empujd hacia América,
apenas Kurt Welll puede ser citado co-
MO un operista con obra americana.

Hindemrth, emigrado en 940, ocupd
sus anos americanos en escribir musica
de ballet para Martha Graham, prepa-
rando reconstrucciones de musica anti-
gua para la Universidad de Yale o ru-
miando Ideas para esa Harmonie der
Welt que sélo terminaria a su regreso a
Furopa. Es clerto, en cambio, que en su
caso la transferencia se operaria a la in-
versa, pues el recuerdo de su estancia
americana dana lugar a The long Christ-
mas dinner, Inspirada en Thornton Wil-
der aunque estrenada, en aleman, en
Mannheim en 1961.

Erich Korngold, por su parte, no es-
cribio opera en los Estados Unidos pese
a vivir alli desde 1935 a 1957. Sdlo
Broadway pudo aprovechar fugazmente
sus condiciones para el teatro musical
(The silent serenade o esa Rosalinda en
que convirtio el Fledermaus straussiano),
pues la parte del ledn de su actividad de
compositor se la llevaria el cine, con las

30 OPERA ACTUAL
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|8 bandas sonoras que firmd, entre las
que se cuentan Magic fire, The constant
nymph y algunas de las mejores peliculas
protagonizadas por Errol Flynn como
Captain Blood, The sea hawk o The adven-
tures of Robin Hood. Su Unica composi-
cion operistica en esta etapa fue, signifi-
cativamente, la de las escenas de la su-
puesta opera que aparece en Give us the
night, la cinta en la que hizo su debut
cinematogrdfico el tenor Jan Kiepura.

NI Arnold Schénberg, residente en
Los Angeles desde 1934 a 1951, ni Stra-
vinsky, que vivid entre L. A. y Nueva
York desde 1939 hasta su muerte, tie-
nen obra genuinamente americana en el
terreno operistico, aunque The rake’s
progress (Venecia, 1951) se gestd en los
Estados Unidos, donde nunca serfa apre-
clada pese a su muy accesible neoclasi-
cismo. Ernst Krenek, en cambio, no suele
ser crtado en este contexto y estrend en
su pais de adopcion algunas obras, quiza
Intrascendentes pero en cualquier caso

Erich Korngold, el autor de Die Tote Stadt, ha sido
sistematicamente menospreciado

por su relacion con Hollywood y la industria
cinematografica

significativas, como What price confiden-
ce?, Dark waters o The bell tower. Jonny
spielt auf, la dpera que reveld el jazz al
universo lirico, es aun la obra de un vie-
nés discipulo de Franz Schrecker, y per-
tenece a su etapa europea.

WEILL, EL ECLECTICO
| caso de Kurt Welll es distinto. El

compositor que habfa empezado
siendo expresionista con Georg Kaiser
(Der Protagonist, 1925), surrealista con
Iwan Goll (Royal Palace, 1927) o militan-
te anti-establishment con Bertolt Brecht
(Mahagonny, Happy end), se adaptd rdpi-
damente a la realidad americana, reco-
brando aquellos antecedentes jazzisticos
que habia iIncorporado a la Nueva objetr-
vidad de los afios veinte. Después de in-
tentar la aventura del judaismo ostento-
so en [he eternal road en la Manhattan
Opera House (1937) -operacidon por
clerto en la que casi arruina a la empre-
sa-, tonteo con el Group Theatre hasta
dar a luz la comedia pacifista Johnny John-
son, que le abriria las puertas de Broad-
way para éxitos tan rentables como
Knickerbocker holiday, Davy Crocket, Lady



in the dark o One touch of Venus, en que la
renuncia de Marlene Dietrich al papel
principal daria su primera gran oportuni-
dad al estrellato emergente de Mary
Martin.

Pero a diferencia de sus colegas de exi-
lio, Welll si escribid dperas americanas.
Street scene (1946), sobre la conocida
obra de Elmer Rice, Down in the valley
(1948) o Lost in the stars (1949), sobre la
famosa Cry, the beloved country de Alan
Paton. Virgil Thomson diria de €l que “en
cada una de sus obras habia un nuevo
modelo, una nueva forma, una nueva so-
lucidn a los problemas dramaticos’. En su
caso, por tanto, si se puede hablar de tras-
plante efectivo, lo que ya no sera tan cla-
ro para los anteriormente citados, o para
Karol Rathaus -también discipulo de Sch-
recker; pero al que solo se recuerda por
la version de Boris Godunov que prepard
para el Met- y Max Brand, que no pudo
repetir en su nueva patria el exito de
Maschinist Hopkins (1929), aunque 1o In-
tentd con Stormy interlude (1955).

LA PRIMERA OPERA-JAZZ

| las fuentes nutricias no manaban de

Europa habrda que convenir, pues, en
que la dpera norteamericana no tiene
otro precursor conocido que el composi-
tor de raza negra Scott Joplin (1868-
1917), cuya dpera A guest of honor (1903)
introduce por vez primera el ritmo sinco-
pado del ragtime en la historia de la lirica
y cuya [reemonisha (1908-11, estrenada
en 1972 en la reconstruccion de Gunther
Schuller) ha sido un@animemente conside-
rada la primera épera musicalmente signi-
ficativa compuesta en los Estados Unidos
sirviendose de un lenguaje que puede
identificarse como moderno. Seria facil Ii-
gar el elemento afroamericano al destino
de |a Opera en la zona si se tiene en cuen-
ta que practicamente la Unica produccion
de esa procedencia conocida en la ensi-
mismada Europa es Porgy and Bess, pero
lo cierto es que la realidad operistica nor-
teamericana va mucho mads alld de Gersh-
win o incluso de ese Menotti que, aunque
no siempre identificado como creador
autoctono, ha conseguido incluso supe-
rarie en representaciones y popularidad.

No permite este espacio un exa-
men pormenorizado de obras y com-
positores norteamericanos con titulos
significativos en la vida operistica de
aquel pais, pero aunque la relacién sea
telegrdfica es imprescindible relacionar
a los mas favorecidos por la fortuna. Se

Minsteno cde BEducacion, Cultura v Deporte 2012

Street Scene,
opera americana
de Kurt Weill,
en una produc-
cion del Teatro
Regio de Turin

puede prescindir del berlinés Lukas
Foss, pero no sin recordar su Jumping
frog of Calaveras County (1949), un
auténtico western de efimera po-
pularidad, o de Norman dello Joio, cu-
yo tratamiento del tema de Juana de
Arco (version definitiva con el titulo de
The triumph of Joan, 1959) se represen-
td con cierta asiduidad en los afos
Sesenta o cuya Blood moon (1961) vol-
vié a imponer con rigor estético la divi-
sion en numeros cerrados del discurso
musical; o incluso de un Deems Taylor
(1885-1966) que tuvo no uno sino dos
encargos del Metropolitan y que vio
estrenar su King's henchman (1927)
por Florence Easton, Edward Johnson y
Lawrence Tibbett, y su Peter Ibbetson
(1931) por los dos dltimos y Lucrezia
Bori, con Tullio Serafin al podio.
Incluso una vision parcial de la produc-
cion operistica americana no puede omi-
tir los nombres de Carlisle Floyd, cuya Su-
sannah (1955) le supuso un triunfo solo
comparable al de su ultimo trabajo, Of
mice and man, estrenado en 969 y de
repertorio aun en la New York City Ope-
ra, como tampoco puede obviarse el de
Douglas Moore (1893-1969), un alumno
de Ernest Bloch y Roger Sessions que con
The ballad of Baby Doe (1956) y Carry Na-
tion (1966) arraso por todos los Estados
Unidos. De la primera de dichas obras se
habian dado, a su muerte, | /| represen-
taciones por 34 companias distintas, y si-
gue aun reponiéndose con frecuencia.
Los casos del ya citado Sessions (Monte-
zuma, 1964), del Bernstein de Trouble in
Tahiti (1984), de Blitzstein (Regina, 1949)
o del Copland de The tender land (1954)
son, por obvios, menos ilustrativos.
;Como no referirse, por otra parte, a
Samuel Barber (1910-1981), cuya Vanessa
(1957) se representd en el viejo Met y
cuyo Antony and Cleopatra (1966) inaugu-
r6 el nuevo en el Lincoln Center! No to-
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das sus obras han tenido las mismas pro-
porciones, por cierto: A hand of bridge
(1959), con libreto de Gian Carlo Menot-
ti, sdlo dura nueve minutos. ;Como Igno-
rar los casos aislados de obras importan-
tes como Four saints in three acts (1934)
del citado Virgil Thomson o su dopera so-
bre la sufragista Susan B. Anthony (The
mother of us all, 1947), The Aspern papers
(1988) de Dominick Argento, Lizzie Bor-
den (1965) de Jack Beeson o Six charac-
ters in search of an author (1953-56) de
Hugo Weisgall, composiores vivos aun to-
dos ellos! ;Cdmo prescindir de Giannini,
de Martin David Levy, de Lee Holby, de
las versiones operisticas de Chejov de
Thomas Pasatieri o de ese alumno de Mil-
haud que fue Robert Kurka? ;O de Louis
Gruenberg, el bielorruso fallecido en Be-
verly Hills que vio cdmo Lawrence Tib-
bett estrenaba en el Met su Emperor Jones
(1933) segun la obra de O'Neill, proba-
blemente el dramaturgo mas adaptado
para la opera de toda la literatura norte-
americana’ Pues, ;y el fenémeno mediati-
co que supuso [he ghosts of Versailes
(1991) de John Corigliano?

Son muchas pdginas las que quedan
por escribir antes de llegar a John Adams
y a Philip Glass. Pero ahi estd la paradoja
de la produccion operistica en ese sector
del mapa: una realidad escasamente reco-
gida en las enciclopedias, pero que ha
encontrado el camino de los escenarios
del reconocimiento del publico.

Quiza podria cerrar esta divagacion el
comentario, entre jocoso y desilusionado,
de Julius Korngold hablando de su hijo, el
compositor: “este nifo, primeramente
calificado de ultramoderno, de repente
fue declarado pasado de moda por aque-
llos que miden el progreso musical por el
ndmero de disonancias empleadas en la
partitura”, Solo que el publico suele esgri-
mir; casi siempre, otra vara de medir.

Marcelo CERVELLO
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‘LA MIRADA|DE LO
INDEPEND|ENTES

Las personalidades individuales florecieron en el campo operistico durante la primera mitad del siglo con una
fuerza sorprendente. La creacion pudo salir adelante contra viento y marea imponiéndose a conflictos bélicos y
revueltas sociales. Las estéticas se prodigan y sus soluciones convierten a estos autores en un pufiado de
compositores independientes de diversas nacionalidades que se resisten a las clasificaciones habituales.

| término independiente
- en cualquier parcela, pero
quizas en la musical mas
que en ninguna- resulta
notablemente Impreciso.
Por eso, antes de nada,
habria que explicar telegraficamente
en que sentido se les aplica a los sels
destacados compositores que se reu-
nen en la presente entrega del dos-
sier: Leos Janacek (1854-1928), Bela
Bartok (1881-1945), Igor Stravinsky
(1882-1971), Sergei Prokofiev (189 |-
1953), Gian Carlo Menotti (I1911) vy
Benjamin Britten (1913-1976).

L LEGADO DE TRISTAN

peristicamente, y en muy alta

medida -tampoco en o que
atane al resto de su produccion musi-
cal-, no se les puede considerar orto-
doxos continuadores de los supues-
tos esteticos y practicos en que se
apoyaban los creadores de las distin-

32 OPERA ACTUAL
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tas corrientes por las que el género
discurria en los primeros afios del
siglo, pero tampoco seguidores de |0s
rigidos mandatos que se derivaban
del que ha sido, sin duda, el movi-
miento renovador del lenguaje musi-
cal mas radical de la historia: el del sis-
tema serial dodecafdénico. Sistema
que si no ha cumplido la profecia de
su Inventor e Introductor, Arnold
Schonberg -"'va a asegurar a la musica
germana la primacia por otros dos-
cientos anos - si reind con vigor, des-
de su aparicion en 1922, por cerca de
medio siglo. No puede dejar de alu-
dirse el dato real de que uno de los
ataques anticipadores mas valientes a
la tonalidad constituida que luego de-
rrocaria Schdnberg en 1909 con sus
Tres piezas para piano, Opus || -de
atonalidad previa al serialismo dode-
cafénico-, se produjo en una épera, el
Iristan wagneriano. Es sugestiva tam-
bién al respecto, y parece que nada

hiperpolica, la Idea de Michel Fano de
considerar al Wozzeck de Alban Berg
-la cima operistica que produjeron las
Invenciones schonbergianas-, bien co-
mo el resultado final de una forma de
expresion iniciada por Monteverdi en
los albores del siglo XVIl, bien como
puente que conduce a un nuevo arte
del espectaculo. Trayectoria ésta, la
que conduce desde L'Orfeo a Wozzeck
en cuyo desarrollo, y quizds con de-
masiada cicateria, encuentra Fano
cuatro hitos principales, por lo demas
discutibles: Don Giovanni, de Mozart;
Boris Godunov, de Musorgsky, Tristan
und Isolde de Wagner y Pelléas et Mé-
lisande de Debussy.

En cualquier caso, y sean las cosas
como fueren, lo cierto es que un
buen puhado de compositores pri-
merisimos de este siglo que concluye
-Con representacion sefera en los sels
nombres que aqui se han selecciona-
do- presenta dificultades insalvables




para que sus titulos de
opera sean Incorporados
al normal devenir de la
evolucion del géenero, al
pasoc que se hace IMpOosi-
ble su adscripcion a las vias
abiertas por la tan contes-
tada segunda Escuela de
Viena.

Pero esos formidables
creadores, con toda la In-
dependencia que se de-
see, NO han dejado de
contribuir, con aportacio-
nes de enorme calidad e
interés, al engrandeci-
miento de la historia ope-
ristica de este siglo.

Prokofiey

PROPUESTAS PERSONALES
| checo Leos Janacek es el compo-

sitor cronologicamente mds anti-
guo de los seis aqui recordados. En ab-
soluto lo es, relativamente, en lo que
respecta a las novedades que introdus-
Jo en su lenguaje compositivo, referen-
tes tanto a giros melddicos o solucio-
nes armonicas como a enfoque instru-
mentador. En su Katia Kabanova de
1921 se han visto, en embrién, hasta
ideas constructivas de las desarrolladas
mas tarde por Alban Berg en Wozzeck.
Pero no ha sido este titulo, con ser el
capital, la Unica aportacion de Janacek
a la opera de este siglo. Ahi estdn tam-
bién, para acompanarlo, El principio de
una novela (1891), Jenufa (1903), Las
excursiones del serior Broucek (1916),
La zorrita astuta (1923), Sarka (1925) y
De la casa de los muertos (1928).

Al hudngaro Bela Bartok le bastan
tres titulos de teatro musical -y los dos
ultimos con la danza en un primer tér-
Mino- para tener sitio en este apreta-
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Produccion berlinesa de El

amor de las tres naranjas d

do repaso de la dpera del Siglo XX
Con ser cuantitativamente minima
esta aportacion comparada con el
resto de su produccion instrumental y
vocal, El castillo de Barba Azul, drama
lirico de |91 1|, El principe de maderaq,
de [916, y sobre todo la pantomima El
mandarin maravilloso, de 1919, le bas-
tan a Bartok, en efecto, para disponer,
con todos los honores, de tal lugar,
pese a |los reticentes juicios de figuras
tan sabias como Messiaen o Stravinsky.

Cosa no muy diferente sucede con
este Ultimo compositor;, el ruso lgor
Stravinsky, que, aun siendo amplia y de
relleve maximo su produccidon escéni-
ca -mas de veinte titulos-, la parte del
ledn se la dedica al ballet strictu sensu.
Lo que no es de extranar, dadas las di-
vergencias estéticas que le separaban
de la opera, tanto prewagneriana co-
mo wagneriana. Con todo, de nuevo
solo un breve pufado de titulos -el

cuento lirico Le rossignol de 1914 (revi-
sado en 1962), Mavra, de 1922; la

opera-oratorio Edipo rey, de 1927; el
melodrama Perséphone, de 933, y la
opera La carrera del libertino, de 1951 -
se bastan para encontrarle un lugar de
absoluto privilegio a su autor dentro
del género.

Otro ruso, Sergei Prokofiev, sucede
al gran lgor en este recuerdo de los
operisticos independientes. Como en
Bartok, también en Prokofiev es mu-
cho mas extenso el catdlogo de musi-
ca Instrumental y vocal no teatral que
la escenica; pero llegd a firmar ocho
operas, en las que se encuentran algu-
nos de los pasajes de mayor carga hu-
manistica de toda su produccién: Mad-
dalena (1913), El amor de las tres na-
ranjas (1919), El dngel de fuego (1927),
El jugador (1928), Semion Kotko (de
1939), Esponsales en el convento
(estrenada en 1940), Guerra y paz
(1946) e Historia de todo un hombre
(1948).

En cuanto a las respectivas contri-
buciones a la dpera del siglo que ago-
niza de los dos restantes compositores
que para este apartado se han elegido,
son, en proporcion, bastante abundan-
tes, y varnas de ellas interesantes y no
exentas de originalidad. De Gian Carlo
Menotti hay que recordar Amelia al
ballo (1937), La medium (1946), El te-
lefono (1950), El cénsul (1950), Amahl
y los visitantes nocturnos (1951), La san-
ta de Bleecker Street (1954) o Maria
Golovin (1958). Por dltimo, de Benjamin
Britten, Peter Grimes (1945), La viola-
cion de Lucrecia (1946), Albert Herring
(1947), Hagamos una odpera (1959),
Billy Budd (1951) o La vuelta de tuerca
(1960). - Leopoldo HONTANON
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SIGLO XX

DIVOS Y DIVINOS

LOS COLOSOS

DEL GENERO

No puede entenderse la historia de la 6pera obviando la influencia de sus grandes estrellas en la sociedad.
El glamour de Callas, la tefegenia de Domingo y el impetu arrebatador de Toscanini son parte fundamental de
un fendmeno mediético que cada cierto tiempo sorprende a la cultura occidental impactando con olor a
Divo. Un fendmeno que también forma parte de las leyes de la dpera.

| melomano fundamentalista
acostumbra a ningunear los
meéritos de los artistas que
traspasan el sacrilego umbral
de la popularidad, probable-
mente porqgue la dimension
global del cantante y del director de or-
questa contradice la definicion imper-
meable y exclusiva que se presume en
un acontecimiento musical concebido
para los especialistas de postin. Sin em-
pargo, la dpera en el Siglo XX sobrevive
porgue unos y otros transgresores se
nan ocupado de establecer los vinculos
imprescindibles con la sociedad contem-
poranea y circundante: desde el trance
heroico de una muerte prematura -
Caruso- hasta el aliento comercial de los
Tres Tenores.

En medio, apenas queda sitio para el
talento visionario de Toscanini, la honda
personalidad de Maria Callas y la sublime
efigie de Von Karajan, cuyos detractores
se atrincheran en las tertulias de taberna
y de salon para defender el territorio de
hipotéticos companeros de butaca. No
se trata de negarle la razdn a quienes se
empenan en subrayar los problemas téc-
nicos de la mitica soprano greco-ameri-
cana, ni siquiera de atribuirle al etéreo
Herbert un barroco de factura ejemplar;
sino mas bien de reflejar hasta qué pun-
to el paradigmatico rasero de las exigen-
clas desaparece con las figuras musicales
que sobreviven en el entorno familiar de
la melomania militante. Por ejemplo, Al-
fredo Kraus, cuya venerable longevidad
funciona todavia como la mejor baza del
descrédito tripartito.

En el fondo del debate se respira la
poderosa naturaleza de los mitos, estra-
tégicamente dispersados en el transcur-
so del Siglo XX para atenerse a las es-
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Los Tres Tenores han conquistado el mundo. En la
imagen, una de las fotos promocionales de sus
macroconciertos

trictas normas de la sociedad que los re-
clama y que los convierte en el fidedig-
no patron del estereotipo. El tenor, por
antonomasia, es Enrico Caruso, mientras
que la soprano, por definicidn, es Maria
Callas. jLas razones! La conciencia social
de un fendmeno tan reputado y ajeno
coOmo la opera no puede explicarse Uni-
camente desde una perspectiva musical,
pero ambos cantantes comparten la evi-
dencia de un material vocal seductor;
enigmatico y oscuro, capaz de engen-
drar la posterior naturaleza del persona-
je y del tépico. Cualquier tratado de mi-
nimas pretensiones plantea la figura del
fenémeno napolitano como la primera

realidad moderna de la lirica, del mismo
Modo que cualquier estudio serio sobre
Maria Callas atribuye a la diva unas con-
diciones extraordinarias en el plano de la
tesitura, del color, del magnetismo.

Los matices vienen a cuento porque
los detractores de ambos personajes
confunden la trayectoria vital y la biogra-
fia con las rotundas cualidades que
asombraron el mundo de la dpera en
los milagrosos anos de su alumbramien-
to. Despues, si, sobrevinieron el salto
cualitativo y el conocimiento popular,
bien porque el cdlido y simpatico Caru-
so se erigld en el valedor de las nuevas
tecnologias discogrdficas -su “Vesti la giu-
bba” vendio mds de un millén de copias-
o bien porque los devaneos de la imper-
tinente Maria Callas con Aristdteles
Onassis la convirtieron en la gran pre-
cursora de la prensa sensacionalista, Al
cabo, el implacable armador griego v los
correligionarios carusistas rendian pleite-
sia al gigantesco fendmeno escénico y
comunicador que se alojaba en aquellas
gargantas malditas. La desgracia de una
muerte precoz les otorgd el rango de
héroes y de mitos. El estereotipo univer-
sal No admite otra hipdtesis,

, LOS TRES TENORES

pera en los estadios de futbol. Esta

aparente contradiccion sdlo puede
explicarse desde el fendmeno que han
engendrado José Carreras, Plicido Do-
mingo y Luciano Pavarotti amparados en
la Insospechada férmula de los Tres Te-
nores y convencidos de la validez que
implica su mensaje divulgador. Al menos,
la multitudinaria audiencia de los con-
ciertos de Roma, Los Angeles y Paris
(dos mil millones de telespectadores) v
el asombroso éxito de las giras mundia-



les -1996-1999- establecen una conquista
popular sélo equiparable a la influencia
socioldgica que ejercid Caruso en el pri-
mer cuarto del siglo.

No parece razonable entender el es-
pectdculo de los Tres Tenores desde una
perspectiva Ucamente musical, entre
otras razones porque el acontecimiento
de Carreras, Domingo y Pavarotti tiene su
origen en la repercusion internacional de
tres mundiales de futbol, porque la Insoli-
ta alianza del trio significé un éxito jamds
imaginado, porque el mayor reconoci-
miento popular de los tres cantantes
coincide, paraddjicamente, con el tramo
languideciente de su trayectoria y porque
la capacidad comunicativa de todos ellos
excede el mero hecho de Interpretar
"Nessun dorma” o My way, que lo mismo
da.

Sin embargo, la rentabilidad del pro-
yecto tenoril comienza a escapar de las
antiguas hipotesis coyunturales y adquiere
unas dimensiones Impensables en la
remota referenca temporal de [990.
Nueve anos despues, la formula, conve-
nientemente refrescada en el Mundial de
Francia, mantenia el latido original, el rit-
mo multimillonario y el cldsico debate de
la prostitucion musical.

;Puristas contra populistas! Probable-
mente, ni una cosa ni la otra, porque, de
hecho, los partidarios y detractores de la
opera de masas -entendida en los mdrge-
nes de Roma y Los Angeles- tienen sufi-
clentes puntos en comun como para pre-
tender enfrentarlos en una batalla ideold-
gica mas o menos radical. Por ejemplo,
todos aceptan que Carreras, Domingo vy
Pavarotti responden de una trayectoria
artistica impecable que en absoluto pue-
de juzgarse desde el prisma exclusivo de
un conclerto al aire libre; todos llegan a
admitir que los Tres Tenores han rozado
limites extremadamente delicados y dis-
cutibles en su afdn de rebasar millonarias
cfras de audiencia; todos coinciden en
que no pude transmitirse la magia de la
opera en un estadio de futbol; incluso to-
dos aceptan que en el transfondo de los
recitales multitudinarios existe un priorita-
ro interés econdmico y publicitario.

La reconciliacion entre Carreras, Do-
mingo y Pavarotti parecia tan insdlita e im-
probable que solamente la envergadura
de un argumento coyuntural nunca imagi-
nado podia invitarles a reconsiderar la
conveniencia y la necesidad de un acuer-
do trilateral, es decir; la leucemia que le
fue declarada al tenor cataldn en julio de
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1987, hasta entonces, la estrategia profe-
sional de Domingo habia establecido un
progresivo alejamiento respecto a Pava-
rotti y Carreras cuya evidencia precipito la

Herbert von Karajan, divo absoluto del podio

sensacion de una guerra de Intereses;
desde entonces, la impenitente solidari-
dad de Placido y la oportunidad del con-
clerto de Caracalla dieron lugar a que la
vieja rivalidad entre ellos se juzgara anec-
dotica e irrelevante.

TOSCANINI'Y VON KARAJAN

L,e—letentacidn de comparar dos directo-

s incompatibles se explica porque
ambos reunen el perfil autocrdtico y so-
brenatural que se le supone a los maes-
tros del podio y que Elias Canetti se ha
preocupado de escribir con mayor acier-
to que nadie: "Sus ojos mantienen subyu-
gada a toda la orquesta. Cada musico
siente que el director le ve a €l personal-
mente Y, ain mds, le oye (..). El estd en la
mente de cada musico. Sabe no solo lo
que cada uno deberia estar haciendo, sino
lo que él estd haciendo. Es la encarnacidn
viviente de la ley positiva y negativa. Sus
manos decretan y prohiben, y dado que

durante la interpretacion no existe nada
salvo ésta, a lo largo del concierto el di-
rector es el amo del mundo”.

El retrato del filosofo britanico excluye
el talento mediocre de muchos ambicio-
sos maestros, pero pone en comun la
personalidad de Arturo Toscanini y Her-
bert von Karajan como trasunto de una
proyeccion sociologica: el director de or-
questa, desde la perspectiva de un mero
espectador, supone una forma de evasion
de la realidad, mas o menos como si la
identificacion con aquel podio le conce-
diera la oportunidad de sublimarse y de
sentirse omnipotente. “No hay una ex-
presion de poder mas obvia que la actua-
cion de un director”, insiste Elias Canetti.
"Cada detalle de su comportamiento pu-
blico arroja luz sobre la naturaleza de po-
der. Cualquiera que no supiera nada so-
bre el poder podria describi; uno tras
otro, todos sus atributos, observando
atentamente a un director’.

Toscanini y Von Karajan. No es el mo-
mento de establecer las razones de su ca-
tegoria musical, pero si de anotar las dife-
rencias que se alojan en la respectiva di-
mension mitica y sociologica. Por ejemplo,
que el maestro germano trazo una sutil
estrategia comercial capaz de sobrevir a
su muerte en pleno rendimiento -las
400.000 copias vendidas en Espafia de
Adagio Kargjan lo demuestran-; que su
precursor italiano se erigio el trono divino
con la complicidad monoteista de la so-
cledad norteamericana ; que el longevo
Herbert supo convertir los discos de la
Deutsche Grammophon en un objeto de
uso domestico y en un marchamo de cali-
dad asequible; y que, al cabo, el dictatorial
Arturo supo convencer a sus coetaneos
de que aquel totemico director de or-
questa sabia descender a la arena politica
y enfundarse la bata dominical para jugar
con sus nietos a la gallina ciega.

Rubén AMON
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En esceng.

ALCINA, DE HANDEL, EN BARCELONA

El personaje de Alcina es posible que despierte
escasa curiosidad entre el pablico contempors-
neo, aunque el lance pasional entre la maga y el
caballero Ruggiero ha inspirado més de una
partitura operistica desde 1625 hasta |810.
También Georg Friedrich Handel recurri6 -y no
fue esta la Unica ocasion- al delirante universo
de damas, caballeros, brujos y magas creado por
Ludovico Ariosto en su Orlando Furioso (1516)
para poner de nuevo en escena en 1735 la
historia de Alcina, con un libreto que algunos
atribuyen al propio compositor y otros -basados
en la divergencia entre los sentimientos que
expresan la musica y las palabras- adjudican a
Ricardo Broschi, autor de Lisola di Alcina.

on Alcina, Handel cierra
su breve ciclo dedicado
a las operas mdgicas (Al-
mira, Deidamia, Rinaldo,
Amadigi, Qrlando y Alci-
na), seis titulos entre
una impresionante produccion operistica
con cuarenta entradas en su biografia.
Una obra que representa su primer gran
exito como director estrella del flamante
Covent Garden, un .teatro inaugurado
POCos anos antes con los Ultimos adelan-
tos tecnicos de la época para estrenar
con la dignidad que se merecia los sofisti-
cados montajes de la opera seria.

Para el estreno se rodeé de algunos in-
terpretes favoritos del publico londinense,
como Anna Strada -la primera Alcina- yel
castrato Giovanni Carestini, un auténtico
divo que se negd a cantar el aria “Verdi
prati” de Ruggiero -con el tiempo la mds
conocida de la obra- por considerarla in-
digna de su talento. Desplante que Hin-
del, hombre de temperamento rudo v fi-
clmente irascible, no dudé en zanjar con
categoricas misivas que dejaban bien claro
. quién de los dos mandaba: “iCanalla! -es-
cribié al discolo Carestini- jEs que no sé
mejor que usted qué tipo de canto le va
mejor? Si usted no canta el aria entera, no
le pagarée ni ein céntimo’’,
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La amenaza econdmica funciond. Alci-
na, con la colaboracidn de la troupe de
baile de Madame Sallé, fue un clamoroso
exito en Covent Garden a pesar de que
Héndel se atrevié a romper ciertos mol-
des que parecian inamovibles de la dpera
barroca, como darle mayor calado dra-
matico al personaje de Alcina, mientras el
lucmiento de Ruggiero se limitaba a mos-
trar sus fioriture, su virtuosismo vocal. Una
sutll trasgresion a la que se ha agarrado
Herbert Wernicke para su lectura de la
opera, una produccion de la Deutsche
Oper am Rhein, de Dusseldorf-Duisburg,
que el Gran Teatre del Liceu barcelonés
estrenara el |0 de este mes de marzo en
el Teatre Nacional de Catalunya, escena-
rio en el que Wernicke mostrd su parti-
cular mirada sobre el barroco con una
magnifica régie de La Calisto.

TERREMOTO WERNICKE

ue nadie espere en este montaje

(premio Opernwelt a la mejor pues-
ta en escena en 1996) las acostumbradas
recreaciones esteticistas de un barroco
idealizado, pasado por la espectacularidad
historicista de una produccién hollywoo-
dense al estilo de los montajes firmados
en su dia por Zeffirelli. En esta Alcina se ha
prescindido de casi todo lo que pudiera

Boceto de la produccion de Alcina de Herbert Wernicke

interferir en el discurso del director de es-
cena, en este caso desdoblado en las fun-
ciones de disefador de vestuario y esce-
nografia.

Desaparece el ballet, el coro, hasta al-
gun personaje -Oberto-, incluso se atre-
ve a modificar el orden original de la par-
titura para reforzar su idea: la soledad de
una mujer extraordinaria avasallada por
unos seres ordinarios, capaces de impo-
ner su orden frente a la heterodoxia de
un ser que vive en un mundo de ficcidn.
Y nada mejor para expresar esta derrota
que colocar el aria “Mi restano le lagrime”
como canto final en un escenario com-
pletamente desnudo, como la escena final
de Madre Coraje de Brecht.

El elemento central de este montaje es
un muro de formas onduladas, como un
gran telon petrificado, y cubierto de sim-
bolos mdgicos: representa la frontera en-
tre lo accesible, la realidad, lo inaccesible,
la ficcion, el universo artificial en el que
Alcina reina mayestdtica, duefia de los
sortilegios que transforman a casi todos
los hombres en animales -Alcina es la su-
cesora de la Circe de Ulises- y a unos po-
cos elegidos en sus amantes, como el a-
fortunado Ruggiero, aunque finalmente
opte por regresar a la seguridad terrenal
en brazos de Bradamante, igual que Uli-
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ses abandond los placeres que le ofrecia
Circe para volver a la mortal Penélope.,
Un muro que cruje, gime, cada vez
que se desplaza por el escenario para
abrir rendijas -puertas por las que surgen
objetos fantdsticos- al reino irreal de Alci-
na O para adaptarse al espacio que nece-
sitan en cada momento las emociones
guardadas en la partitura de Handel. Por-
que Wernicke logra que el publico se ol-
vide de que la musica fue creada en su dia

para ajustarse a una serie de condicionan-

tes obligados en la dpera barroca, entre
ellos la absoluta preeminencia del luci-
miento vocal del primer uomo y de la pri-
ma donna.

Entonces el compositor era solo un ta-
lentoso subalterno, aungue Handel logrd
imponer su maestria y su sensibilidad so-
bre esa feroz servidumbre para llegar sin
merma hasta el publico de hoy. Una ac-
tualidad que Wernicke lleva a primer pla-
no, concediendole todo el protagonismo
necesario a Alcina, el personaje que con-
centra esta secreta rebeldia creativa del
compositor. £l director la despoja del es-
tereotipo de malvada embrujadora, de
criatura sobrenatural, para destacar la vul-
nerabillidad de un ser cuya Unica diferen-
cla radica en que se rige por una concep-
cion de la vida diferente.,

Aunque al principio crea poder domi-
nar la situacion con el despliegue de tru-
Cos que atesora como avezada maga,
pronto se apercibe de la inutilidad de su
intento. VWernicke aprovecha esta secreta
aceptacion del fracaso sentimental -que
de alguna manera también lo es de una
Weltanschauung en decadencia frente a
otra emergente- para jugar de forma ma-
gistral con la idea misma del teatro barro-
CO, con ese esfuerzo por crear en el esce-
nario una realidad paralela, exagerada-
mente artificiosa, repleta de trucos, paro-
xismo de todas las posibilidades de la ma-
quinaria escénica; para descubrir sin ta-
pujos el engano.

El muro mdgico muestra sus entrafas,
su tinglado de madera, y Alcina se mues-
tra como la creadora, directora y prime-
ra actriz de un gigantesco decorado tea-
tral -o platé de cine-, ese espacio irreal en
el que ha encontrado una realidad a su
medida, como Fellini en Cinecitta, ese uni-
verso cinematogrdfico con el que trans-
formd.la esplendorosa mentira del deco-
rado en un manifiesto de su sentido de la
existencia. Como Alcina, a Fellini ya no le
Importa que se vea que un mar tormen-
L0so es una superficie de plastico negro

Un instante del estreno de Alcinag en
Disseldorf-Duisburg, en 1996

en movimiento, o que el casco del trans-
atlantico de E la nave va aparezca ante el
espectador como una impresionante ma-
queta ablerta; ésa es la realidad que le
correspone e Intenta defender.

Una postura condenada al fracaso an-
te el consecuente empirismo y sentido
comun de Bradamente y sus acolitos, im-
placables en su mision de rescatar a Rug-
glero de su encantamiento amoroso en
brazos de Alcina. Es posible que en el ca-
so de Ruggiero no exista una conciencia
certera de que comparte con la maga
una ficcion. Mientras que Alcina controla
Su entorno con su presunta magia -en
realidad con su dominio de la fantasia es-
cenica-, su amante se sumerge en este
reino magico con la inocencia y el remor-
dimiento del que opta por huir a un para-
iso artificial. Finalmente se impone la cor-
dura y abandona el cuento inmortal para
convertirse en un hombre cabal y res-
ponsable, un caballero valeroso con todo
lo que hay que tener, dama -humana-
enamorada Incluida.

ORLANDO FASCINANTE

ES curiosa la fascinacidon que siempre ha
provocado el texto de Orlando furioso
entre los libretistas y compositores de 6-
pera. Un relato de caballeria que, justa-
mente, ha encontrado su mayor expre-
sion teatral en la Opera y las marionetas
sicilianas, dos de las disciplinas escénicas
que mejor han conservado ese poder de
crear universos ficticios y paralelos con la
absoluta anuencia del publico. Un texto
que, de alguna manera, posee un significa-
do especial en esa dmension entre la ra-
zon y la sinrazon. El Orlando furioso se en-
contraba entre los libros que llevaron a
Don Alonso Quijano a creerse en un
mundo de entuertos caballerescos, aun-
que es posible que se salvara finalmente
de la quema.

Un homenaje implicito a la heterodo-
Xla, a la percepcion privada e individual

-del mundo. Quizd también Hindel lidera-

ra en secreto una pequena rebedia. Expli-
ca Sylvia Bodenheimer en un texto del
programa de mano de Alcina para Basilea
que el compositor; ademds de todas las
herejias a la norma ya senaladas, decidio
no conceder a la prima donna ese dere-
cho adquinido a poder desplegar en cada
obra todo su catdlogo de emociones.
Aunque el publico -y la cantante- del Co-
vent Garden del |6 de abril de 1735 posi-
blemente podia esperar el acostumbrado
recrtal del sosiego a la ira, Handel nunca Ii-
bera al personaje central de un cierto aire
de resignacion, de aceptacion de su desti-
no ante los iImponderables de una nueva
época que se impone sobre su propia his-
toria de esplendor-en su reino encantado.

Una lectura que se expresa y se en-
tiende mejor con la concision escénica
que caracteriza a VVernicke, austero en su
concepto del espacio, aunque con el sufi-
ciente sentido para dejar lugar y aire vital
a las emociones, como Alvar Aatto huma-
nizo los estrictos postulados de la arqui-
tectura moderna con la sensualidad de la
Curva. - Juan Carlos OLIVARES

Handel, seglin Thomas Hudson (1756)
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GIUSEPPE DI STEFANO:

“LA CALLAS FUE LA MEJOR

DEL SIGLO Y LA TEBALDI

NO TENIA PASION”

Pocos tenores de mediados de siglo alcanzaron la gloria suprema de
Giuseppe di Stefano. Junto a Maria Callas formaron un dio inolvidable
que sobrevivié incluso a la despedida final de la mitica soprano,
cuando juntos realizaron una gira de conciertos en 1973
y 1974 visitando una treintena de ciudades en todo

el mundo, incluyendo Madrid. Su poderosa

voz lo convirtié en un intérprete de
absoluta referencia.

- OPERA ACTUAL: El Teatro alla

Scala le ha rendido recientemente un
homenaje celebrando los 50 afios de su
debut. ;Qué recuerdos le han asaltado
al regresar al teatro de sus amores!’

- Giuseppe di Stefano: En la Scala
llegué a cantar veintiséis titulos diferen-
tes, con un total de ciento ochenta v cin-
co representaciones, desde el |5 de
marzo de 1947 hasta el 2| de abril de
1972, cuando me despedi con la Carmen
de Bizet. Puede imaginar lo que sentf al
volver alli, jno es verdad?

-0.A.: {Queé cualidades debe tener
un gran cantante!’

- G. S.: Ante todo la voz, por su-
puesto. El corazdn también es muy im-
portante, pero algo que para mi es aun
mas decisivo es el instinto del escenario,
porque esto no se puede ensefar ni
tampoco aprender. Se nace cantante vy la
vOz, sl no se tiene, nadie puede dartela.

- 0. A ;Y la técnica, entonces’

- G. S.: Si se tiene la voz, la técnica la
encuentras y no se necesita forzar. ;Para
qué? Esto ya lo decia Verdi: ‘Il cantante &
guidato dal suo istinto”. Pero ademds de la
voz y el instinto, corazon.

- O. A.: Defina en pocas palabras a
Montserrat Caballé.

- G. S.: Voz luminosa, simpatia per-
sonal, generosidad y bondad angelical.

- O. A.: Maria Callas.

- G. S.: Companera de escenario
deal, intérprete sublime, pasional, exu-
berante, inimitable, Unica. En definitiva: la
gran soprano del siglo XX,

- O. A.: Joan Sutherland.
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Giuseppe di Stefano saboreando uno de sus caracteristicos puros toscanos

- G. S.: La mecdnica perfecta.

- O. A.: Renata Tebaldi.

- G. S.: Voz bellisima, pero sin pasidn,
sin alma, sin Instinto teatral.

- O. A.: Cuando Vd. abre su teléfo-
no movil se lee Callas. ;Por qué!?

- G. S.: Porque fue el amor artistico
de mi vida. No hubo nadie como ella. Y
ademas, porque el leer su nombre me
trae muchos recuerdos gratificantes. Hi-
cmos tantos discos juntos.. Me trae
suerte.

- O. A.: Usted ha grabado mucho y
ha trabajado con todos los grandes di-
rectores de su época, desde De Sabata
a Von Karajan, de Gavazzeni a Berns-
tein. Con Toscanini, en cambio, sélo hi-
zo el Requiem.

- G. S.: 5i, y tengo un recuerdo muy
especial de ese extraordinario maestro:
una medalla de oro con su firma en el
reverso.

- O. A.: Desde hace algunos anos
pasa mucho tiempo en Kenia.

- G. S.: Si, fui por unas cortas vaca-
ciones. Pasé alll unos dias invitado por
uNos amigos y me gusto tanto que me
he construido una casa.

- O. A.: ;Cuil es el secreto para
mantenerse en forma a los setenta y
siete anos!

- G. S.: Pues es muy sencillo: escu-
char mis discos, atender a los verdaderos
amigos, la paz de Kenia, mis puritos tos-
canos y, como no, Mdnica, mi mujer.

- O. A.: ;Cudles eran sus principales
competidores cuando debuto en la Scala?

- G. S.: Pues nada menos que Benia-

mino Gigli, Tito Schipa y Giacomo Lauri-
Volpl. Fue el Ultimo afio en el que todos
ellos cantaron en la Scala.

- O. A.: En 1946 pisO por primera
vez un escenario y después de tan solo
tres anos habia debutado en Nueva
York, Rio de Janeiro, México, Los Ange-
les, San Francisco, Chicago, Barcelona y
Lisboa. ;Fue asi de facil?

- G. S.: No, al contrario. Habia en-
tonces grandes nombres, grandes maes-
tros, y no fue nada facil. La sana rivalidad
era muchisima.

- O. A.: ;Que recuerdos tiene del
Liceu de Barcelona?

- G. S.: Canté, si no recuerdo mal, en
tres periodos diferentes. En mi primeras
actuaciones interpreté Manon, con
Victoria de los Angeles; Rigoletto y Son-
nambula, con Marimi del Pozo; luego vol-
vi en los anos sesenta con Ballo in mas-
chera y en los setenta con Fedora.

-O. A.: ;Qué le recomendaria a los
jovenes cantantes que intentan hacerse
un lugar en el mundo de la 6pera?

- G. S.: En los afios setenta acepté
ocuparme de 25 j6venes de la Escuela
de la Scala. Mi colaboracion durd pocas
semanas, pues comprendi que 24 de
aquellos |dvenes no tenian intuicion para
el canto y no harfan nada. Era perder el
tiempo. La Unica que valia la pena, una
soprano jJaponesa, No me necesitaba
pues ya lo tenia todo; su nombre: Yasuko
Hayashi. Es que hacer notas, si tienes la
voz, es facll; cantar es otra cosa muy dife-
rente: se tiene que haber nacido para
ello. - Lluis ANDREU




a soprano Consuelo Ru-
bio (1928-81), estudio ar-
monia, solfeo, canto y pia-
no en el Real Conserva-
torio de su ciudad natal,
Madrid, obteniendo ex-
traordinarias calificaciones. A ello le
Siguid un periodo de vida concertis-
tica que tuvo como escenario Barce-
lona hasta que, en 1953, se alzd ven-
cedora del Concurso Internacional
de Canto de Ginebra.

Su carrera pronto tomd un sesgo
marcadamente cosmopolita, ofre-
clendo conciertos en Argentina bajo
la batuta de Paul Hindemith. En 1954
canto en el Teatro Colén de Buenos
Alres el papel de Mimi de La bohéme,
con Alvinio Misciano, Angel Mattiello
y el maestro Martini, asi como el de
Eva en Los maestros cantores, dirigida
por el bayreuthiano Karl Elmendorff,
en compania de Mathieu Ahlersma-
yer, Josef Greindl, Erich Witte, Ruze-
na Hordkova y Eugenio Valori. Tam-
bi€én cantd en los Estados Unidos v, s
bien no lo hizo nunca en el Metropo-
itan Opera House de Nueva York,
fueron rubricadas con éxito sus ac-
tuaciones en otros teatros, como San
Francisco o Chicago. En éste Ultimo
se presentd en 1960, en el Civic
Theater, interpretando obras de Scar-
latti, Handel, Brahms, Duparc y Falla
con acompanamiento de piano. En
1962 se enfrentdé a una apretadisima
quincena cantando en la Lyric Opera
de Chicago La bohéme y El principe
Igor y, lo que es mds meritorio, lo hizo
intercalando unas y otras funciones.

Ministenio de Educacion, Gultura v Beporte 2012

CONSUELO
*DE TANTOS

La soprano madrilefia Consuelo Rubio se retiré prematuramen-
te de los escenarios para dedicarse a la docencia, tarea en la

que ayudo a formar a una pléyade de artistas.

El hecho se debid a que en La bohe-
me hubo de sustituir a una joven co-
lega, Mietta Sighele, para acoplarse a
un reparto estelar encabezado por
Tucker;, Zanasi, Christoff y Corena,
con direccion de Cillario. La temida
comentarista del Chicago Daily Tribu-
ne Claudia Cassidy,"de quien Solti vie-
ne a decir que en SiJS recientes Me-
morias que era la Ien Ja mas viperina
del mundo musical &§tadounidense,
constatd el debut escénmico de la so-
prano madrilena afirmando que Ru-
bio no parecié tomar conciencia de la
sustitucion hasta el tercer acto, ya
que fue a partir de entonces cuando
devino una protagonista de auténtico
rango. Sus companeros de reparto
de El principe Igor también merecen
ser destacados: Boris Christoff, lgor
Gorin, Renato Cesari, el docil espe-
cialista del podio Oscar Danon vy el
bailarin Rudolf Nuréiev, un verdadero
lujo asidtico para las famosas Danzas
polovtsianas.

LOS ESCENARIOS
POR LAS AULAS

finales de los ARos Sesenta dejd

prematuramente los escenarios y
consagrose en Madrid a la actividad
docente, para la que también estaba
singularmente dotada. A esta Rubio
pedagoga, que supo desdoblarse ade-
mds en una gran teorica, se le debe
un estudio titulado El canto: Estética.
leoria. Interpretacion, publicado postu-
mamente en 982 por la editoral
Reus. La obra se compone de tres
partes que responden perfectamente

a su enunciado y, pese a su relativa-
mente corta extension, ofrece con-
centrada una buena porcion de saber.
A pesar del conocimiento actual
aportado por la musicologia en sus
diversas parcelas, mucho mds vasto
hoy en dia en particular en lo refe-
rente a la opera como género -algu-
nas de cuyas afirmaciones han queda-
do algo desvirtuadas con el tiempo-,
el trabajo estd bien vertebrado y su
lenguaje, sobremanera culto, tal vez
no es ajeno a la influencia del que
fuera su marido, el escritor de origen
rumano Jorge Uscatescu. Lo mads sus-
tancioso es quizas el estupendo resu-
men del proceso fonatorio, explican-
do con relativa sencillez y claridad v,
lo que a priori no es tarea desdena-
ble, sin recurrir a gréficos.

Cuando lo redactd quedaban atrds
aquellos triunfos debidos a una voz
redonda y amplia, a menudo Incluso
campanuda, reconocible por su color
dulce y su pastosidad. Tal dulzura es
la que mejor la caracteriza, aun cuan-
do en las notas altas se constate algu-
na Incertidumbre tal vez porque el
pasaje de registro y su soldadura con
las mismas ha sido el talén de Aquiles
de algunos buenos cantantes, como
parece ser el caso, y de absolutamen-
te todos los no tan buenos.

Tan sdélo unas pocas grabaciones
efectuadas en estudio de titulos mds
o menos completos, como Carmen,
La condenacion de Fausto o Goyescas
(Junto_al gran Ataldlfo Argenta) ayu-
dan a“sellar su ejerﬂplar tr‘ayedmria
artist t‘fé, + Joaquin MARTIN DE SAGARMINAGA
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El Restaurante de José Luis en el
Teatro Real

Tel.: 91516 06 70 - 91 559 96 29 - C/ Felipe V s/n
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La opera Brundibdr, montada
en el Mercat de Les Flors, marca el comienzo
de una nueva etapa en la pedagogia operistica espafiola

El futuro del género operistico
no solo depende de la renovacion
de los intérpretes, de las
programaciones aperturistas de
l0s teatros o del impacto

de los medios de comunicacion
social en el mundo de la dpera.
El publico es, al fin y al cabo, el
que asegura su supervivencia.
Muchos teatros de diversos
paises, conscientes de

que la formacion del publico
del futuro significa

INVertir en su propio porvenir,
han apostado por proyectos
educativos disefiados desde los
propios coliseos. La funcion
primordial de un servicio
como éste es la de colaborar
activamente en el proceso de
legitimacion social de un teatra
que anualmente consume una
Importante cantidad de

dinero publico.

a labor educativa de los tea-
tros de oOpera es una veta
que hace mucho tiempo
que se explota. La tradicion
educativa mas antigua la
tiene la Royal Opera House

del Covent Garden de Londres, que po-

see un programa educativo desde hace
mas de cincuenta anos.

Brundibdr, la Opera de Hans Krdsa es-
trenada con miseros medios en el orfana-
to judio de Praga en 194!, propicio el
ano pasado el debut operistico de casi mil
nifos de diversas escuelas barcelonesas.
Un nutrido coro acompano a los prota-
gonistas en esta historia revisada en un
montaje coordinado por el Instituto Mu-
nicipal de Educacion de Barcelona (I. M. E.
B.), el Instituto de Cultura (I. C. U. B.) y el
Centre de Cultura Contemporania (C. C.
C. B.), con el apoyo del Gran Teatre del
Liceu. La experiencia consiguid su objeti-
vO: acercar a un puhado de nifios a uno
de los espectaculos musico-teatrales mas
fascinantes, convirtiéndose no solo en pu-
blico, sino en protagonistas de excepcion.
La obra, con casi el doble de participan-
tes, se repondra en abrl.

La produccidén de espectdculos para
niNos -con ninos- es uno de los objetivos
del flamante Servicio Educativo del coli-
seo barcelonés, un departamento creado
hace tres afos y que pretende ayudar a
formar el publico del manhana. A cargo de
Xavier Pujol -critico del diario El Pais y co-
laborador habitual de OPERA ACTUAL-
este servicio del Liceu nacio por expreso
deseo de “los directivos del teatro, quie-
nes tenian muy claro que una instrtucion

Y

que se financia con dinero publico necesi-
taba un servicio educativo articulado con
propuestas concretas y con una actividad
continuada’, segun afirma Pujol. Antes de
a creacion de este servicio, el Liceu reali-
zaba clertas actividades educativas que
son comunes a la casi totalidad de teatros
pUblicos espanoles, limitando su actividad
a visitas guiadas por las dependencias del
coliseo o Invitando a estudiantes a ensa-
yos generales, como es el caso del Teatro
de La Zarzuela, que también organiza ma-
tinées para niNos Yy jovenes.

"El Liceu también habia organizado ta-
leres de escenografia para jovenes -conti-
nua Pujol-, en los que se realizaban pro-
yectos para puestas en escena . No con-
tentos con esta limitada actividad, los res-
ponsables del nuevo servicio lo plantea-
ron para intensificar las acciones educati-
vas del teatro, aun cuando fue creado en
plena época de reconstruccion y amplia-
cion del Gran Teatre -que se incendid en
enero de 1994 y no se inaugurard hasta
octubre de este ano-, es decir, cuando fisi-
camente no existia. "kl servicio educativo
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Programa de mano de La Cenerentola del Teatro de
La Zarzuela creado especialmente por y para un
publico juvenil e infantil
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ha continuado funcionando a pesar de la
actividad restringida que ha tenido el Li-
ceu en estos ultimos tiempos -apunta Xa-
vier Pujol-; han desaparecido los talleres
de escenografia porque no habfa espacio
para ubicarlos; tampoco habia visitas guia-
das al edificio, porque no habia qué visi-
tar; en cambio se ha mantenido la asis-
tencia a ensayos generales de dperas es-
cenificadas que se montaban en salas al-
ternativas

LINEAS DE ACTUACION

PUjDI planifica y ejecuta este proyecto

que ya cuenta con un presupuesto es-
pecifico dentro del total de los recursos
del Liceu. Las actividades de este depar-
tamento deberdn estar completamente
perfiladas cuando se inaugure el nuevo
teatro, aunque sus esfuerzos ya han dado
un par de frutos concretos, como la cola-
boracion en el citado montaje de Brundi-
bar y el disefio del flamante CD-Rom El
Jjoc de l'opera Norma -El juego de la dpera
Norma, en idioma cataldn- destinado a ni-
nos mayores de diez anos, en el que se
explica en detalle, con ejemplos sonoros,
juegos y adivinanzas, la obra maestra de
Bellini, primer tftulo escenificado de la ac-
tual temporada liceista.

El servicio educativo del Liceu preten-
de Impactar mediante tres vias de actua-
cion: “la adaptacion educativa de los tftu-
los Inclufdos en la programacion oficial del
teatro, la creacion de nuevos productos
(espectaculos) especificamente destina-
dos al mundo escolar (producciones pro-
pias en horario diurno y considerando la
opera en el mds amplio sentido de la pa-
labra) y la colaboracién con instituciones
que pretendan crear productos meta o
bara-operisticos destinados a un publico
infantil”.

Esta dltima linea de colaboracion es la
que dio a luz Brundibdr, "'y la destaco por-
que permite No solo hacer Opera para ni-
nos, sino con nifos. Proyectos como éste
permiten a los estudiantes subirse a un
escenario y participar de la experiencia
teatral, de todo su proceso creativo”. Este
tipo de actividades se apoyan en material
didactico tanto para los alumnos como
para los profesores que participen, re-
fuerzos que van desde programas de ma-
no hasta guias diddcticas, incluyendo el so-
porte del CD-Rom.

El lamado Proyecto Brundibdr -que co-
menzo con la opera de Krdsa y cuya
segunda etapa es el reposicion del mismo
titulo-, iImplica a las mismas instituciones
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L'AMIC FLOSTIC ET GUIARA A TRAYES DE L'ARGUMENT,
ELS AUTORS, ELS INTERPRETS | LA MUSICA DE L'OPERA NORMA.

@ GHAN TEATHRE DEL LI EL

El juego de Norma es el primer CD-Rom producido
por el Servicio Educativo del Liceu barcelonés

Escolares de un instituto vienés trabajando en el
Ernani-Projekt

que participaron en el estreno incentivan-
do, ademds, la creacidn operistica median-
te un convenio en el que el C. C. C, B

convocarna un concurso para la composi-
cion de una opera con las caracteristicas
necesarias -partes corales importantes,
pocos solistas, escritura musical y plantilla
orquestal no excesivamente complicadas-,
el I. M. E. B. coordinana las escuelas parti-
cpantes y el Liceu producira el especté-
culo. La tercera parte del Proyecto Brundi-
bar, si todo va bien, contania entonces con
un flamante estreno mundial, evento que
se espera para la primavera del afio 2000.

LA APUESTA DEL REAL

EI madrileno Teatro Real también
apuesta por la creacion de un nuevo
publico aficionado a la dpera, calificando
de “primordial” este objetivo, segin se
desprende de su Plan Pedagdgico. El Real,
como casl todos los teatros, ofrece a los
estudiantes importantes descuentos en el
precio de las entradas a sus espectdculos.
El coliseo madrilefio también ha puesto
en marcha la campana Los domingos del
Real. Conciertos en familia, cuyos destinata-
rios fundamentales son nifios y jovenes;
por cada entrada adquirida, se regala una
para un nino. Quienes estan finalizando
los cursos de direccion de escena en el
Centro Dramdtico Nacional pueden asis-
tir a los ensayos de los montajes operisti-
cos; estudiantes de canto, de composi-

cion y de otros centros educativos espe-
clalizados en musica, danza y teatro, igual-
mente tienen facilidades de acceso a algu-
NOS ensayos.

El Real, sin embargo, planea profundi-
zar en la matena cuando comience a fun-
cionar efectivamente su Servicio Pedagd-
gico -actualmente en proyecto-, “cuando
se cuente con un ndmero suficiente de
producciones propias y sean factibles, con
repartos a cargo de jovenes cantantes, un
mayor numero de representaciones por
titulo”, segun se apunta en el citado plan,
aunque la idea del Real se encamina hacia
la férmula del taller operistico, que ayuda
a formar tanto a cantantes como a otros
profesionales del mundo teatral, ademas
de preocuparse de formar publico.

VIRUS INTERNACIONAL

| virus se ha extendido por todo el

mundo. En Viena, por ejemplo, la
Opera del Estado mantiene su Schulpro-
Jekt, que este ano ha bautizado como Er-
nani-Projekt. Con motivo de la nueva pro-
duccion de esa dpera verdiana -interpre-
tada por Neil Shicoff y Carlos Alvarez-, se
puso en marcha el proyecto Bandidos y fo-
rajidos. Se les encargd a alumnos de varias
clases de un instituto de la capital austria-
ca trabajos sobre distintas dperas en las
que aparecieran personajes con esas Villa-
nescas caracteristicas, analizando las épo-
cas respectivas y sus condicionantes so-
clopoliticos.

Algunos temas marginalmente trata-
dos fueron La pérdida de la libertad (Fide-
lio), La posesidn diabdlica (Der Freischiitz) o
Las sociedades marginadas (los gitanos de
Carmen). En todos los casos, los estudios
se completaron con juegos, trabajos ma-
nuales y adivinanzas. En una de las funcio-
nes de tarde de Ernani fueron presenta-
dos al publico operistico algunos de los
trabajos y sus orgullosos autores.

Lo que queda claro es que el tema de
la renovacion del publico preocupa cada
vez mas a nivel internacional. A finales del
ano 1997, y siguiendo la impronta de la
Royal Opera House, se constituyd la Red
de Servicios Educativos de Teatros de
Opera, un eje que pretende vertebrar
experiencias entre la veintena de sus
miembros y del cual el Liceu es fundador;
‘Lamentablemente, de momento somos
el unico teatro de Espafa que pertenece
a la Red”, concluye Xavier Pujol, quien
espera contar con algun colega ibérico lo
antes posible para un fructificante espio-
naje industrial. - Pablo MELENDEZ-HADDAD
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CALIXTO BIEITO:

“NO QUIERO DIRIGIR
OPERAS QUE NO ME

APORTEN NADA”

Nadie diria que es uno de los directores escénicos mejor

[l mondo della luna
vio la luz por
primera vez en el
Teatro del palacio
del principe
Esterhdzy en 1777,
corte en la que
Franz Joseph
Haydn sirvio
durante anos hasta
alcanzar fama
internacional,
Habrian de pasar
casi dos siglos para
gue 1l mondo della
luna volviera a vivir
cuando, en 1937, se
rescato del olvido
en Alemania. Anos
después se siguio
representando pero
con cortes que la
dejaron reducida a
un tercio de su
longitud original.
En Esparia se
estreno en 1967 a
cargo de la
comparnia de
caniantes amateurs
del Club de Fitbol
Junior (si, ha leido
bien, de futbol) de
Barcelona. Ahora
revive con las ideas
de Bieito y un
reparto encabezado
por Enric Serra que
girard por varias
ctudades holandesas.

Minsteno de BEducacion, Gultura v Deporte 2012

pagados de Europa. Calixto Biei
zarzuela y la Opera, y lo que co

to paso del teatro de prosa a la
menzo como una aventura se

ha transformado en su pasion. El 27 de febrero pasado estreno
en la Opera Zuid en Maastricht, Holanda, una revision de I
mondo della luna, una dpera muy poco representada de Haydn.
En su futuro operistico se apuntan una Carmen en el Festival de
Peralada, un Don Giovanni en la ENO y Un Ballo in maschera en
el Gran Teatre del Liceu barcelonés.

ara el montaje de |l
ondo della luna de
Maastricht, Calixto
Bierto ha recuperado
la partitura original y
teatralmente le ha
dado un giro radical, optando por
encararla de un modo mas bien
onirico, afirmando a OPERA AC-
TUAL gue "he imaginado la ope-
ra en El Molino barcelonés”, el
tradicional teatro de music-hall de
la bohemia calle del Paralelo. Para
el director; esta antigua sala es el
paradigma de la magia, de un
mundo de ensueno en el que to-
do estd suspendido en el espacio.
“A nivel escénico, en el montaje
se observa un Molino que vuela.
Es como si hubiéramos arranca-
do los palcos y el escenario para
que se conviertan en el mundo
de la luna. Quiero hacer especta-
culos con las cosas que veo, que
me ocurren. No puedo hacer
otra cosa’

Calixto Bieito estd encantado
con este encargo. “kEsta opera es
una maravilla, tanto musical como
teatralmente -continda-, y he te-
nido la suerte de contar con un
reparto de cantantes de primera
linea”.

Por extrano que parezca, Biel-
to se ha convertido en uno de los
directores europeos con un ca-
chet mds alto y también en uno
de los mads laureados por la criti-
ca. Actualmente su Casa de Ber-

narda Alba, de Federico Garcia
| orca -realizada para el Piccolo di
Milano- se encuentra de gira por
—uropa, asi como El barberillo de
Lavapies, de Barblerl, estrenado el
ano pasado en el leatro de La
Zarzuela de Madnd.

En todas sus creaciones, tanto
operisticas como de prosa, puede
apreciarse un sello muy personal.
"No soy consciente de firmar na-
da, pero es clerto que me dicen
que hay algo que esta en todas
mis obras. La gran suerte que
tengo es que he llegado a un mo-
mento en mi vida profesional en
la que, incluso en el mundo de la
dpera, me dejan escoger |os titu-
los que quiero hacery los cantan-
tes con quienes quiero trabajar. A
mediados de noviembre coincidi
en Madrid con el director de la
English National Opera y le pro-
puse hacer un Don Giovanni para
el afo 2001, y acepto'.

Bieito, sin embargo, confiesa
que cuando afronta una obra se
deja llevar mas por el corazdn
que por la cabeza. "Me Interesa
hacer obras que me aporten algo
en especial en un momento de-
terminado, y el saber que dentro
de dos anos tendré que montar
un tftulo en concreto me da un
poco de reparo. A tantos afios
vista no sé como estaré para
afrontar un Don Giovanni, pero €s
una obra tan consistente que sé
que no la voy a agotar. Este tipo

El director burgalés se ha posicionado
comodamente en el competitivo mercado ope-
ristico

de Operas nunca pueden ser
abordadas de modo exhaustivo”.

El director;, que actualmente
tiene en cartel en el Teatre Na-
cional de Catalunya Medida por
medida de Shakespeare, apunta
que también debera afrontar un
Cosl fan tutte.

;Por qué Bieito ha ahondado
mas en el mundo de la Opera que
en el teatro de prosa?! "Quiza el
espectaculo operistico sea mMas
completo -confiesa- o quiza sea
que a nivel internacional se me
conoce mejor como director de
opera que de teatro. Cuando me
planteo aceptar una direccion
busco algo que sea nuevo para
mi: me da miedo caer en una
opera que no me aporte nada.
Por suerte, con este Don Giovanni
podremos ensayar nueve sema-
nas, algo insdlito en el mundo de
la dpera. En Il mondo della luna
hemos tenido seis, con toda la
compafila trabajando en Maas-
tricht. Cuando me proponen diri-
gir opera en dos o tres semanas,
mi respuesta siempre es no'

Para este afio también tiene
prevista una Carmen en el Festival
de Peralada, en coproduccion
con Opera Zuid de Maastricht. Y
a pesar de volar de un teatro a
otro por toda Europa, Calixto
Bierto ya ha firmado con el Gran
Teatre del Liceu para dirigir un
Ballo in maschera en el ano 2000.

Marta PORTER
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xz ~ Sinfonica Espafiola
GRUPO - yCoro

. Orquesta RadioTelevision

Fundacion Juan March

La Paz y la Guerra en los compositores del siglo XX
' Abril 1999

Conciertos Sinfonicos

la==s=======_E
3Em65:' Lugar: Teatro Monumental
de Abril Orquesta Sinfénica de RTVE
20:00 h. Director: Enrique Garcia Asensio
Programa
I
Aaron Copland: Fanfare for the common man

Krzysztof Penderecki: Threnody for the victims of Hiroshima
Benjamin Britten: Sinfonia da Requiem

Requiem por la libertad imaginada
Sinfonia en negro

Cristébal Halffter:
Leonardo Balada;

(B

Mafies Lugar: Teatro Monumental

23

de Abril Orquesta Sinfonica de RTVE
20:00 h. Director: Grover Wilkins

Programa

I

Lidice (Memorial to Lidice)
Concierto para la mano izquierda
Leonel Morales, piano

Bohuslay Martinu:
Maurice Ravel:

Aaron Copland: Sinfonfa n® 3

L |

Cada semana, ademas de Conferencias:

los conciertos sinfonicos, Martes y Jueves a las 19,30
se celebraran los siguientes actos: Fundacion Juan March

Entrada libre

Musica de Camara:
Miércoles a las 19,30
Fundacion Juan March
Entrada libre

—

TZ”ES: Lugar: Teatro Monumental

de Abril Orquesta Sinfonica de RTVE
20:00 h. Director: Laszlo Heltay

Programa

Benjamin Britten: Requiem de guerra, op. 66

Penelope Walmsley-Clark, soprano
James Oxley, tenor

William Shimell, barftono
Escolania Ntra. Sra. del Recuerdo

Coro de RTVE
B ’
\gg‘nes: Lugar: Teatro Monumental
de Abril Orquesta Sinfonica de RTVE
20:00 h. Director: Alexander Rahbari

Programa

Un superviviente de Varsovia
para narrador, coro y orquesta
Piotr Nowacki, baritono

Arnold Schoenberg:

Pancho Vladiguerov: Concierto n® 3 para piano y orquesta

Mariana Gurkova, piano

|

Dmitri Shostakovich: Sinfonia n® 7

[

Abono Entrada

4 Conciertos Individual
Patio de Butacas 8.000 Ptas. 2.500 Ptas.
Entresuelo Filas |-8 7.700 Ptas. 2.400 Ptas.
Entresuelo Filas 9-22 4.200 Ptas. 1.300 Ptas.
SIS e ]
Yenta de Abonos (cuatro conciertos) a disposicién de los
Abonos y interesados en la taquilla del Teatro Monumental,

Localidades Atocha, 65, Madrid,de |1 a |4y de |7 a |9 horas
(excepto sabados y domingos) del 22 al 31 de Marzo

y localidades sueltas, a partir del 5 de Abril, de martes
a viernes, en horariode ||l a |4y de |7 a |19 horas.

Diseno: Gimeénez del Pueblo
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Mundo barroco

ALBERTO ZEDDA:

“LA OPERA )
BARROCA MORIRA
SI NO HACE
CONCESIONES”

El pasado mes de enero el madrilefio Teatro de La Zarzuela vivio una

VISTA

experiencia extraordinaria: subid a su escenario Lincoronazione di Poppea,
de Monteverdi, en una edicion firmada por el director musical y
musicologo milanés Alberto Zedda. Especialista en la obra de Rossini,
sus investigaciones se han desarrollado también en el campo de la 6pera
barroca, desde Vivaldi o Handel, hasta el citado Monteverdi.

ara el director y musicolo-
go Alberto Zedda, su do-
minio del género operisti-
co barroco se vio favoreci-
do por la dlatada expe-
riencia que lo caracteriza
con la obra de Gioachino Rossini. Su
personal manera de abordar las parti-
turas lo han convertido en una autén-
tica referencia en una época en que la
recuperacion de la musica antigua y del
barroco con criterios historicistas es
tarea casi habitual.

El problema principal con que se
encuentra cualquier director para
montar hoy en dia éperas anteriores al
romanticismo se debe a la existencia
de escenarios y de publico muy dife-
rentes de los originarios. “Antes los
teatros eran mucho mds pequenos vy
estaban recubiertos de madera, por lo
que la instrumentacién de la época era
adecuada -comenté Zedda a OPERA
ACTUAL-. Ahora, cuando se repre-
senta en teatros como el Real o La
Zarzuela, las dimensiones y la sonori-
dad son muy diferentes’. A esto se su-
ma un publico que si bien antes podia
moverse con libertad -"se levantaba,
caminaba a voluntad por la sala y no
existian butacas, sino bancos”- ahora
Se ve clrcunscrito a un espacio muy li-
mitado y debe mantener la atencidén
durante dos o tres horas.

Debido a esto, el maestro milanés
ha apostado por una traduccidén mo-
derna de la épera barroca. “Es muy im-
portante aprender el lenguaje de este
periodo para conservar y rescatar lo

v Deporte 2012

que es esencial del genero, dejando
aparte aquellos elementos que res-
pondian a las pautas de la época. Yo lo
traduzco a un lenguaje actual con una
Instrumentacion barroca, pero con un
color y un sonido modernos. En mis
ediciones utilizo los mismos instrumen-
LOs que se usaron entonces, pero en su
version moderna’’. Quizd en esto se
diferencia de las versiones historicistas,
porque para Zedda “la reproduccion
es un hecho imposible, ya que no se
repiten las condiciones de entonces'.
Este tipo de interpretaciones, segun
Zedda, conllevan el riesgo de aburrir al
pUblico, aunque rescata su interés para
musicos y especialistas, pero con el
handicap de limrtarse a una élite. “Hay
que hacer ciertas concesiones al publi-
co -sostiene Zedda-. De lo contrario,
acabaremos viendo opera barroca so-
lo un par de personas’.

TRANSMITIR Y EXPRESAR

demas del papel decisivo de la ins-

trumentacion como acompana-
miento de las voces, el maestro resalta
la importancia de la vocalidad en el ba-
rroco, tema que fue ampliamente de-
batido durante el ciclo de conferencias
Monteverdi hoy, organizado por el Tea-
tro de La Zarzuela el pasado mes de
diciembre, y en el que participaron el
mismo Zedda y otros especialistas, co-
mo René Jacobs, Gabriel Garrido o Isa-
bel Penagos. "Uno de los grandes pro-
blemas de la dpera barroca -comenta -
es el conseguir la expresividad de la
palabra cantada, y esto depende de la

o NesiALCANTAR

La

Assumpta Mateu y Cecilia Diaz en L’Incoronazione
monteverdiana de La Zarzuela

capacidad de transmitin En este pe-
riodo todo estaba minuciosamente es-
crito, lleno de matices. Algo que se ha
perdido hoy"'.

El musicologo transalpino no estd
de acuerdo con el debate sobre si e-
xiste un perfil determinado de cantan-
te barroco. Algunos especialistas de-
flienden, sin embargo, la teoria de que
no se debe Interpretar con vibrato, sino
con voz dulce, puntos con los que Zed-
da no se muestra de acuerdo. "'Esto no
es verdad. El intérprete barroco canta-
ba con una técnica, con una cantidad
de colores que se mantuvo durante la
epoca de Rossini o de las Operas serias
de Mozart, que requerian una voz bel-
cantista extraordinaria. Este es el prin-
cipal motivo por el que no se han can-
tado durante siglos”. Para el director
milanés existen claras diferencias entre
la vocalidad del barroco y la de la
opera romantica. "En el romanticismo
se daba mads importancia a los agudos,
a los Do de pecho, a la fuerza de la
voz, lo que supuso, en mi opinién, no
un adelanto, sino un retroceso en la
tecnica vocal'.

Alberto Zedda es de la creencia de
que la recuperacion de la 6pera barro-
ca consiste en un acercamiento de ésta
a un publico mds amplio. “Antes era
peligroso acercar la cultura al pueblo y
por eso se limitaba a los circulos corte-
sanos y a los monasterios. Yo apuesto
exactamente por todo lo contrario:
hay que acercar la cultura al pueblo, tal
y como lo hizo en su época Claudio
Monteverdi'. - Susana GAVINA
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Creacion contemporan
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ARIBERT REIMANN:
“LA MELODIA ES EL CUERPO

DE LA CREACION MUSICAL”

En pleno siglo XX, en medio del serialismo y de experimentos
electronicos, el compositor alemdn Aribert Reimann apuesta por el melos.
Autor de dperas como Lear, El castillo y Troyanas, cree en la actualidad del
genero lirico y piensa que el piblico de hoy esta preparado para aceptar

rivert Reimann, autor
de dos de las Speras
mas representadas de
la segunda mitad del si-
glo XX lo tiene claro:
‘estos son ahos de
musica para la voz'. Nacido en Berlin
en 1936, empezo a estudiar piano a los
sels anos y a los diez habfa compuesto
sus primeras piezas. Hijo de un orga-
nista y de una cantante de oratorios,
Reimann estudid composicion con Bo-
ris Blacher y Ernst Pepping, y piano con
Otto Rausch. Siguid los pasos de An-
ton Webern, pero a finales de los Se-
senta renuncio al serialismo.

Sus éperas destacan entre sus nu-
merosisimas composiciones, entre las
que se cuenta un abultado catdlogo
dedicado a la musica de cdmara, con
piezas para voz solista y acompana-
miento sobre textos de Holderlin,
Celan, Pavese, Shelley, Poe y Plath.

Su épera de mayor éxito, no obs-
tante, es Lear, basada en la obra de
Willlam Shakespeare, en la que trabajé
durante dos afos impulsado por el ba-
ritono Dietrich Fischer-Dieskau, un
titulo encargado por la Bayerische Sta-
atsoper. Cuando se estrend en 1978, el
publico de la sala se rindié ante el im-
pacto dramatico de la obra, cuyo éxito
NIzO que permaneciera durante cuatro
afios en el repertorio de la Opera de
Munich.

- OPERA ACTUAL: El libretista
de Lear fue Claus Henneberg, con
quien ya habia trabajado en Mélusine
(1970). ;Cémo fue la colaboracién
con este escritor?

46 OPERA ACTUAL
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Reimann: “Esa enajenacion que es el canto
es fundamental en mi concepto de
creacion artistica”

“Solo puedo trabajar
sobre temas que
tengan que ver con
nuestro tiempo. Las
obras que carecen de
una problemadtica
actual no me
imteresan”

- Aribert Reimann: En Mélusine
el libreto estaba hecho, pero después
de que compuse la musica, Claus Hen-
neberg revisd su obra. Al texto de Mé-
lusine, basado en una obra de Yvan
Goll, le agregué algunos poemas. Claus
volvié a ver el libreto y lo adaptd a mi
estilo musical. En Lear, en cambio, el
proceso fue muy largo. El libreto no se
encontraba listo cuando comencé a
componer, por lo que trabajamos por
fragmentos. Al finalizar, Henneberg me
dijo que, en total, habiamos hecho cer-

ca de cinco libretos.

- O. A.: De la trama shakesperiana
desaparecieron las implicaciones poli-
ticas y sociales, pero gand en los pla-
nos visual y plastico. ;Cudl es su posi-
cion?

- A. R.: El texto de Lear siempre
me preocupo mucho. El asunto puede
ocurrir en cualquier momento. Es muy
posible que uno, de pronto, esté sdlo
con su cuerpo en medio de la natura-
leza, como le ocurre al rey. La brutali-
dad de la trama perdura por su conte-
nido, independientemente de la época
y de las condiciones politico-sociales.
Esto se traduce en la factibilidad de un
poderoso impacto pldstico.

- O. A.: Sus Operas se asocian con
intéerpretes como Fischer-Dieskau,
Dernesch, Silja y Varady, entre otros.
;Le ayuda conocer al cantante al crear
un personaje’

- A. R.: Cuando compongo una
opera, ya sé quiénes van a cantarla. Es-
to es muy importante; siento que del
cantante me viene una inspiracion dis-
tinta y me ayuda a seguir una linea de
voz adecuada que tenga relacion con el
personaje.

- O. A.: Eso puede hacer dificil que
otro artista asuma el papel.

- A. R.: Lear ha tenido mds de diez
intérpretes ademds de Fischer-Dieskau.
Al principio algunos estaban asustados,
pero todos me han confesado después
haberse sentido muy bien en el papel.

- O. A.: ;Percibe una buena dispo-
sicion del publico hacia la épera con-
temporanea!’

- A. R:: Si, pero parece necesaria




una escenificacion es-
pectacular. Ademas,
la entrega de los can-
tantes tiene que ser

Troades -estrenada en
¢ Munich en 1986-, conto con
A puesta en escenay

perfecta, porque quie-
nes se acercan a esos
espectdculos general-
mente esperan per-
feccion. Lo mismo su-
cede con Tosca o Der
Rosenkavalier. Hoy
existe un gran cam-
bio en el tratamiento
que se da a la Opera;
el teatro es mads im-
portante que antes, y
eso es positivo. A
todo ello ayudd mu-
cho la personalidad
de Maria Callas. Yo
nunca he vuelto a ver
tanta expresividad; a
los |19 anos, la vi en Lucia di Lammer-
moor, en Berlin, bajo la direccién de
Herbert von Karajan. Para mi eso fue
inolvidable. Callas dio el impulso a la
renovacion.

VIVA EL MELOS!

ribert Reimann considera que ca-

da musica tiene un concepto vy
que, en un mismo compositor, dicho
concepto varia de una obra a otra. "He
escrito varias operas y en todas ellas
esta mi lenguaje, pero adaptado a la
nueva obra .

-O. A ;Qué vinculo musical exis-
te entre su obra y la de Hans Zender
y Peter Ronnefeld? ;En qué posicidn
se encuentra respecto a las nuevas
generaciones de compositores alema-
nes’

- A. R.: Estilisticamente, Hans Zen-
der y yo somos absolutamente diferen-
tes. Lo conozco muy bien porque ha
estrenado muchas obras mias; Peter
Ronnefeld y yo tuvimos el mismo pro-
fesor, Boris Blacher; un gran maestro. El
NO NOS IMpPUso nada, nos dejo desarro-
lar lo personal. Por eso pudimos adop-
tar caminos distintos, aunque cada uno
conoce la obra del otro. Tengo muy
buenas relaciones con cinco composi-
tores |jOvenes alemanes. Entre ellos,
Hans-Jurgen von Bose (Canciones de
Sapho) y Wolfgang Rhim (Fragmentos
de Hélderlin), con los que estoy en
contacto permanente. Se ha produci-
do una influencia bidireccional. Tanto
Von Bose como Rhim creen que les he

Ministeno de BEducacion, Cultura v Deporte 2012

escenografia
de Jean-Pierre

Ponnelle y vestuario

de Pet Halmen

dado el impulso para escribir para la
voz humana.

- O. A.: Usted siempre recurre a
la voz.

- A. R.: 5i, porque el hombre se ex-
presa a través de ella mientras vive.
Quizds influyd en mi el conocimiento
de las obras vocales de Bach y Schu-
bert. Mi madre era maestra de canto y
desde muy joven acompafé a sus
alumnos al piano. Me interesa mucho
el fendmeno vocal, una de mis activi-
dades favoritas son las clases de inter-
pretacion de Lied. Creoc que éstos son
tiempos de musica para la voz. El Lied,
por ejemplo, es un genero de gran
profundidad; situaciones espirituales
muy hondas pueden ser expresadas a
través de este género de manera ini-
gualable.

- O. A.: A los once afos asistié a
una presentacion de Mathis, el pintor,
de Hindemith. Algunos piensan que
esta obra influyd en sus primeras 6-
peras (Das Traumspiel y Mélusine).

- A. R.: De algin modo influyo, ya
que en Mathis volvi a vivir lo que habia
sucedido en la guerra, los bombardeos,
los incendios. En el escenario tuve la
oportunidad de observar la guerra de
los campesinos. Lloré mucho tiempo
después de esa experiencia. Ahora
bien, nunca me he sentido ligado a
Hindemith.

- O. A.: ;Observa una evolucién
musical o dramadtica desde sus prime-
ras operas hasta las ultimas, de mayor
éxito, como Lear y Troyanas?

- A. R.: Hace muy
poco, despues de va-
rios anos, volvi a ver
Das Traumspiel. No
recordaba bien algu-
nas partes, aunque o-
tras si estaban muy
presentes. Escuchan-
do esa dpera me di
cuenta de que hoy
compongo de otro
modo. En pocas pala-
bras, creo que ahora
todo redunda en una
mejor concentracion
en el trabajo drama-
tdrgico. Los persona-
jes son, hoy, verdade-
ros caracteres. En [ro-
yanas, por ejemplo,
las cuatro mujeres
principales son muy
distintas y de gran relieve.

- O. A.: ;Es necesario un texto de
excelente calidad en una composicion
musical basado en la palabra!’

- A. R.: El texto tiene que ser apto
para musicalizarlo. No se puede usar
cualquier cosa. En lo personal, necesito
que las palabras provoquen la musica
desde mi interior.

- O. A.: ;Qué opina de la posicion
de Richard Strauss respecto a que los
libretos inspirados en dramas clasicos
los desfiguran?

- A. R.: Strauss hizo lo mismo con
tlektra, en la adaptacion de Hof-
mannsthal. Yo también lo hice. Creo
que es necesario, porque no nos he-
mos planteado ser fieles al texto origi-
nal como lo hizo Carl Orff en su Pro-
meteo. Mis operas han obligado una
transposicion del tiempo, aunque la
trama transcurra en los afios que le su-
pone el drama. Para eso estd el len-
guaje del nuevo libreto y el lenguaje de
la mUsica, que también ha ido evolucio-
nando.

- O. A.: ;Como surgié la idea de
componer Troyanas (Muanich, 1986),
opera basada en una leyenda griega!’

- A. R.: Es una dpera contra la gue-
rra; una obra situada en el dia de hoy,
en un mundo brutal, amenazado por
las armas nucleares. Es una especie de
advertencia. SI no tenemos cuidado,
no vamos a tener mas que lo que tu-
vieron esas mujeres. Lo que debemos
hacer es cuidar la vida, ya que es lo
Unico que nos pertenece. - Juan A MUNOZ

o0
o
|
oy
T
1
e
[
]
3
=
frnC
[ |
al
L
2.
T
¥
e
=1
[= ]
o )
L
==
N
L)
—

OPERA ACTUAL 47



Saint-Saens

SAMSON & DALILA

José Cura < Olga Borodina
Jean-Philippe Lafont < Robert Lloyd < Egils Silins
London Symphony Orchestra & Chorus

SIR COLIN DAVIS

Richard Strauss

Ehk?‘ra

Polaski - Meier - Ma
Botha - Struckman
r He

DIE ENTEUHRUNG
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Barenboimi & i“". Flosis

r der Dentschen Staalvope rlin
Sta HH pelle Berlin
Daniel Barenboim

Chor der Deutschen &8 -~
Stootsoper Detin '. J » -~
TELDEC 5InnﬂPﬂpaﬂn Berin ‘ ‘L“‘%_‘N ~ r_..
Richard Strauss Richard Wagner W. A. Moz::: r.t

ELEKTRA LOHENGRIN DIE ENTFUHRUNG
Polaski < Meier < Marc < Struckmann Seiffert + Magee < Polaski <+ Struckmann < Pape < Treckel AUS DEM SERAIL

Chor f:.I:r Del:nsch“ﬂ nBSiull_:ltsnper Chor gfr [:fk“ mh"E "BSMIPEHPET Schiifer < Petibon « Bostridge « Pafon < Ewing < Low
aafskapelle Berlin aafskapelle Berlin Fac Al Elisticmate

DANIEL BARENBOIM DANIEL BARENBOIM WILLIAM CHRISTIE

T W IR '""’*?TE
S “h; *h T ,.,,,_,,,;T):e,::uubelf lofe . i
T Ay ﬁ‘._i | - <3
Isom:

i'_fllur Jerusalem - |||J""I|-"|E'|1 -"‘]I |

5 UStruchmann « Salminen? 4 |
Berliner Philharmoniber "4 ' \ """~ %] A
IIAHII ﬁhlthﬂﬁﬂm ,. N *lE HRIE
AT -.'. PR ‘-"- ﬂt‘tﬁ?’&”ﬁ"
th ard Wagrzer W. A. Mozart , G. Bizet
Meier < Jerusalem < Salminen < Struckmann < Bonney < Gruberova + Blochwitz < Sharinger < Larmore < Moser < Gheorghiu+ Ramey
Lipovsek < Heilmann Salminen < efc. Chor &O0rchester der Bayerischen Staatsoper
Chor der Staatsoper Berlin Orchester und Chor des Opernhauses Ziirich GIUSEPPE SINOPOLI
Berliner Philharmoniker NIKOLAUS HARNONCOURT

DANIEL BARENBOIM

acion, Cultura v




Crit
7/‘1 Mglgiﬁ N AL

DESDE EL TEATRO DE LA ZARZUELA:

LA INCORONAZIONE
QUE SUGIERE EL

CAMINO

Monteverdi.

LINCORONAZIONE DI POPPEA

A. Mateu, C. Diaz, L. Casariego, M. Rodriguez-
Cusi, M. A. Zapater, M. |. Moreno, A. Rivas, C.
Subrido, B. Lanza, |. Mentxaka, M. Perelstein. Dir:
A. Zedda. Dir. esc.: A. Garcia Valdés. Orquesta
de la Comunidad de Madrid. 2| de enero.

uando las cosas se preparan

con cabeza y bien, por lo ge-

neral los resultados estan en

consonancia. Y asi ha ocurrido
con esta Incoronazione di Poppea de La
Zarzuela. Un éxito, el primero de la tem-
porada. Y se necesitaba.

Presentar a estas alturas del tiempo un
Monteverdi con instrumentos modernos
y sin la estética de la recuperacién de la
época parecerfa una aventura condenada
al fracaso. No ha sido asf gracias al buen
hacer de todo un equipo bajo la rectorfa
de un gran maestro, Alberto Zedda. Na-
da se echd de menos; se transmitié un
buen equilibrio entre la instrumentacién
clasica y un perfume barroco de precio-
sas referencias. Si Lincoronazione di Pop-
pea supuso una ruptura con el mundo
anterior de la Opera, esta circunstancia y
flosofia se ha transmitido a los especta-
dores de La Zarzuela desde otros paré-
metros, muy valida a juzgar por los resul-
tados.

S la historia que se cuenta supone
también toda una ruptura y transvalora-
cién de las tradiciones -el aparente triun-
fo del poder absoluto- o una lucha de
contrarios de la que en palabras de He-
raclito “surge la mds bella armonia”, la
presentacion de Zedda-Garcia Valdés se
adentra por los mismos terrenos. La es-
tetica del barroco necesita que sea pre-

L]
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sentada adecuadamente para el publico y
los espacios escénicos de hoy si se quie-
re que sea suficientemente entendida.
Asi, el espacio ideado por Valdés y reali-
zado por Vergier se adentra en las for-
mas neoyorquinas de Donald Trump en
un fuerte contraste y a la vez equilibrio
con la accion representada. La realizacion
no llega al maximo de sus posibilidades
quedando un poco pobre, aunque muy
agil; la lluminacion no es en exceso Ima-
ginativa y la direccion escénica se mantu-
vo en los limites de la correccion. Si la
caracterizacion del mundo olimpico es
rompedora y muy sugerente, no asi sus
movimientos; lo mismo puede decirse de
los personajes humanos.

Musicalmente ocurrieron cosas muy
diferentes. Si el trabajo del maestro Zed-
da quedo de manifiesto, a la Orquesta de
la Comunidad de Madrid, que va mejo-
rando, le viene muy grande esta obra. Pe-
ro lo Importante es que con esos mim-
bres se pudo hacer algo importante, co-
mo desmostraron practicamente todos
los cantantes.

En la parte vocal es donde se localizd
el mayor éxito. La Zarzuela, con muy
buen criterio, sigue apostando por las vo-
ces |dvenes con los espléndidos resulta-
dos que todos conocemos. En esta oca-
sion ha presentado un elenco en el que
se encuentran las mujeres que construi-
ran la lirica espanola de las proximas de-
cadas. No importo que Assumpta Mateu
-Poppea- mostrara unos nervios a flor de

Cecilia Diaz y
Assumpta Mateu, en
Madrid

piel o que Lola Casariego no acabara de
encontrarse con el personaje de Octavia;
el resultado global fue brillantisimo. Maria
José Moreno -Drusila- revalidé una vez
mas las esperanzas puestas en ella, a falta
de una mayor gracia escénica. Carmen
Subrido, sin mucho volumen pero con
un timbre bellisimo y bien manejado, en-
carno a la virtud, una de las damiselas y
al segundo amor.

Muy bien estuvieron Beatriz Lanza y
Alexandra Rivas como Venus y Amor
respectivamente. ltxaro Mentxaca y Ma-
bel Perelstein, adecuadisimas en la voz y
en la Imagen (otro de los éxitos de esta
produccion: la perfecta adecuacidon no
solo vocal sino fisica de los cantantes).
Miguel Angel Zapater va recuperando
unos medios que provocaron muchas es-
peranzas y que ultimamente parecian os-
curecidos; su Séneca tuvo nobleza y dig-
nidad. Finalmente hay que sefalar que el
personaje de Oton, resultd ser el mejor
cantado de todo el reparto, a cargo de la
valenciana Marina Rodriguez-Cusi. En
muy poco tiempo esta mezzo ha ido ma-
durando una voz que ha adquirido un
color uniforme para proyectar un sonido
Inequivocamente igual a lo largo de toda
la representacion. Escénicamente mostro
una seguridad sorprendente. Si todo el
conjunto estuvo magnifico, esta mezzo
alcanzo cotas extraordinarias.

Un gran éxito. Este es el camino a re-
cuperar.

Francisco GARCIA-ROSADO
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I FESTIVAL DE PRIMAVERA: MUSICA VIVA 1999
LLa Cultura en dialeg

1
2 Mar¢ 1999 PALAU DE LA MUSICA

19.30 h. CONFERENCIA/DEBAT: L"Europa unida i I'Europa cultural del s. XXI. Baltasar Porcel & Xavier Bru de Sala Moderador: Agusti Fancelli

21.30 h. CONCERT: L’Europa Musical del Barroc 1650-1750 J B.Lully, M.Marais, G.Muffat, J.S. Bach, G.F. Hendel
10 anys LE CONCERT DES NATIONS Direccié: JORDI SAVALL

[1

16 Mar¢ 1999 FUNDACIO COL-LECCIO THYSSEN-BORNEMISZA
19.30 h. CONFERENCIA/DEBAT: Miisica i pintura. Temps i espai de I’art. Antoni Tapies & Tomas Llorens

21.30 h. CONCERT La septima corda Marin Marais: Homenatge a Sainte-Colombe & Lully
Jordi Savall Basse de viole Pierre Hantai Clavecin Rolf Lislevand Théorbe & guitare
CO-PRODUCCIO: MUSEE DU LOUVRE.

I11

i 31 Mar¢ 1999 AUDITORI DE CATALUNYA
19.30 h. CONFERENCIA/DEBAT: Patrimoni musical i 'educacié Oriol Bohigas & Benet Casablancas Moderador: Carles Riera

21.30 h. CONCERT: Les arrels i la memoria. Misica Catalana del Renaixement al Barroc
LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA Direccié: JORDI SAVALL

[V

. 15Abril 1999 OMNIUM CULTURAL
19.30 h. CONFERENCIA/DEBAT: Art i espiritualitat Raimon Panikkar & Jordi Savall

21.30 h. CONCERT BASILICA DE SANTA MARIA DEL MAR
Muisica espiritual del renaixement andalis: Cristébal de Morales & Francisco de Guerrero (11599)
LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA Direccié: JORDI SAVALL

v

. 29 Abril 1999 DRASSANES REIALS DE BARCELONA
19.30 h. CONFERENCIA/DEBAT: Muisica i literatura al segle d’or Francisco Rico & Félix de Azia

21.30 h. CONCERT: Tonos Humanos La cang6 i la dansa en el temps de Cervantes i Lope de Vega
Montserrat Figueras soprano, Rolf Lislevand guitarra, Pedro Estevan percussié, Arianna Savall arpa triple, Adela Gonzalez-Campa castanyoles

VI

| 11 Maig 1999 OMNIUM CULTURAL
19.30 h. CONFERENCIA/DEBAT: Miuisica, Societat i Poder Roger Alier & Antoni Sabat Moderador: Agusti Fancelli

21.30 h. CONCERT BASILICA DE SANTA MARIA DEL MAR
Grans Mestres del Barroc: Heinrich Ignaz Franz Biber
Missa de Requiem XV vocum - Missa de Bruxellensis XXIII vocum (Salzburg & Brussel-les 1689-1699)
LA CAPELLA REIAL DE CATALUNYA - LE CONCERT DES NATIONS Direccié: JORDI SAVALL
CO-PRODUCCIO: SALZBURG FESTSPIELE “PFINGSTEN”

VII

8 Juny 1999 FUNDACIO COL-LECCIO THYSSEN-BORNEMISZA (MONESTIR DE PEDRALBES)
19.30 h. CONFERENCIA/DEBAT: Cultures en convivencia, cultura de la convivéncia

Pablo Beneito & José Maria Mendiluce Moderador: Agusti Fancelli

21.30 h. CONCERT: CLAUSTRE DEL MONESTIR DE PEDRALBES
El Paradis Perdut 1100-1400 Concert per la Pau Muisiques jueves, cristianes i arabo-andaluses
HESPERION XX 25 anys
Montserrat Figueras cant, Yair Dalal oud (Israel), Kenneth Zukermann sharod (USA)
Pedro Memelsdorff flautes (Argentina), Arianna Savall arpa, Pedro Estevan percussid, Jordi Savall rebab i lyra
CO-PRODUCCIO: MUSIC FOR PEACE-A SALSBURG INITIATIVE

VIII
21 Juny 1999 (LLOC A DETERMINAR)
19.30 h. CONFERENCIA/PRESENTACIO PROJECTE 2000
CONCERT EXTRAORDINARI pel CERCLE D’ AMICS & PATROCINADORS
Els Jardins de les Hesperides HESPERION XX

CLASSES MAGISTRALS:
Jordi Savall 13/14 marc 1999 (Escola LUTHIER)
Josep Borras 29/30 mar¢ 1999 (Museu de la Musica)
Andrew Lawrence-King 14/15 abril 1999 (Museu de la Miisica)
Rolf Lislevand 27/28 abril 1999 (Escola LUTHIER)
Montserrat Figueras 8/9 maig 1999 (Monestir de Sant Cugat)
Yair Dalal (Israel), Kenneth Zukermann (USA) 5/6 juny 1999 (Monestir de Sant Cugat)

Amb el patrocini de la GENERALITAT DE CATALUNYA Departament de Cultura
| la col-laboraci6 d’IBERIA LINEAS AEREAS i de la FUNDACIO COL-LECCIO THYSSEN-BORNEMISZA

N | COL-LECCIO THYSSEN-BORNEMISZA
) Generalitat

2l de Catalunya VERE, R"Ai : ]”mnuﬂnu PEDRALBES

Venda d’abonaments i d’entrades a 1’ Auditori, al Palau de la Misica Catalana tel: 93 268 10 00 i al Tel-Entrada tel: 902 10 12 12

Ministerio de Educacion, Cultura vy Deporte 2012
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GRAN TEATRE DEL LICEU

Wagner. PARSIFAL

R D. Smith. E. Marton, H. Sotin, B. Weikl, N. Putilin, R,
Holzer. Dir: A. Ros Marba. Palau de la Missica Catalana,

arsifal habrd sido -si todo va bien- la Ulti-

ma Opera wagneriana en forma de con-
cierto que ofrecera el Liceu en el Palau de la
Musica Catalana. Para esta ocasion se ha que-
rido contar con la presencia de un gran direc-
tor cataldn como es Antoni Ros Marba, quien,
ademas, afrontaba el reto de dirigir por pri-
mera vez este monumental Festival sagrado
en tres actos. Ros Marba consiguio una lectu-
ra bastante apreciable de la partitura wagne-

riana; mas floja en el primer acto, donde le.

falto un mayor dinamismo y espectacularidad,
especialmente en la Ultima escena, bastante
imrtada en este aspecto. Mucho mas trabaja-
do aparecio el segundo acto, con una mayor
adecuacion a la obra y una profundidad mas
que notable, al igual que en el tercero, donde
la conjuncion entre las ideas del director y la
resolucion de la orquesta fue mucho mds
exhaustiva.

Del reparto destaco la experimentada Eva
Marton, que recreo su personaje con poderio
vocal y gran estilo, ofreciendo una Kundry de
referencia. Bl Parsifal del joven Robert Dean
Smith fue lo suficientemente atractivo como
para encandilar al publico con un bello timbre
y adecuados recursos vocales. El Gurnemanz
de Hans Sotin y el Amfortas de Bernd Weikl
ofrecieron una leccion de buen hacer gracias
a la calidad de estos dos ilustres bayreuthia-
nos. Nikolai Putilin interpretd un Klingsor con
garra y vocalmente obtuvo un excelente re-
suftado. El Trturel de Robert Holzer conven-

f
¥

G. T. L. | Antoni BOFILL

Robert Dean Smith y Hans Sotin en un momento del Parsifal del Liceu

clo, mientras el conjunto de Muchachas-flor
funciond mejor cuando las intérpretes canta-
ban individualmente que en grupo. Adecua-
dos el resto de caballeros y escuderos, con es-
pecial mencion para la Voz de Mireia Pinto.
Excelente estuvo el Coro del Liceu, con un
trabajo muy cuidado y resultados mas que
loables en cuanto a la ductilidad de la forma-
cion y el empaste de las voces, con la también
destacada colaboracion de la Coral de Antics
Escolans de Montserrat.

Un Parsifal vocalmente llamativo, que bajo la

direccion de Ros Marba consiguié un impor-
tante resultado. - Fernando SANS RIVIERE

Bellini. NORMA

S. Sweet, V. Villarroel, G. Grigorian, F. Hlero D'Artegna,
J. Ruiz. Dir: D. Callegari. Dir. esc: F. Negrin. Teatro
Victoria, 9 de febrero.

a version original para dos sopranos de
Norma anunciada en Barcelona, desperto
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una gran expectacion. La nueva produccion
de Francisco Negrin (en coproduccion con el
Gran leatro de Ginebra) estuvo bien plante-
ada desde el punto de vista conceptual, pero
su realizacion plastica desmerecio, ya que
tanto el escendgrafo como el figurinista no le
sacaron todo el partido visual a las diferentes
escenas, que resultaron algo atractivas en el
primer acto, pero a la larga repetitivas e insul-
sas en el segundo. El vestuario incomodod a los
cantantes, siendo lo peor de esta puesta en
escena.

La direccion musical del joven Daniele Calle-
gari, obtuvo resuttados remarcables, ofrecien-
do un férreo control sobre la orquesta y una
sonoridad y empastes de la cuerda y el metal
muy atractivos. A pesar de ello, su lectura de
la partrtura peco de rigidez, tempi exagerada-
mente rapidos y contrastes extremados, que
le dieron a Norma un tono algo alejado de los
criterios belcantistas.

Al frente del reparto estuvo la soprano nor-
teamericana Sharon Sweet, cantante de am-
plia experiencia en este complejo papel que
va lo habia cantado para el Liceu en 1995 en
el Palau de la Musica de Barcelona -en forma
de concierto-. En esta ocasion, la soprano
canto de forma un tanto irregular en el primer
acto, con alguna inseguridad en la coloratura
que le llevo a forzar algunos tempi especial-
mente en sus primeras escenas. En el segun-
do acto, mds concentrada, salvd los escollos
de su partitura con mayor holgura, dejando al
publico que disfrutase con su excelente tim-
bre y cuidada emision.

Verénica Villarroel, por el contrario, disfruto e
hizo disfrutar con su interpretacion, utilizando
con maestna sus recursos vocales -especial-
mente adecuados en el registro grave y me-
dio- y con unos agudos que sorprendieron al
publico por su excelente proyeccion y afina-
con. Lastima que el papel de Adalgisa no
tenga un ana para mayor lucimiento de esta
Insigne soprano que, sin duda alguna, fue la
gran triunfadora de esta Norma.
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tl Pollione de Gegam Grigorian fue correcto,
sin triunfalismos, obteniendo los mejores mo-
mentos en el trio final del primer acto y en los
duos del segundo, junto a Norma. El Oroveso
de Francesco E. D’Artegna obtuvo una
iImportante actuacion con un timbre destaca-
do y de clerto poderio, hasta que se desinflé
en las ultimas escenas, en las que su papel pre-
cisa gran presencia escénica. Adecuado resul-
to tanto el Flavio del tenor Josep Ruiz, como
la Clotilde de Rosa M* Conesa. -F S. R.

TEMPORADA DE LA O. B. C.

Obras de Wagner. A. Evans, soprano. S. Andersen,
tenor. Orquestra simfonica de Barcelona i nacional de
Catalunya. Dir.: F-P. Decker. Palau de la Musica Catalana,
13 de enero.

En una ciudad que presume de wagneria-
na como Barcelona, un conclierto mono-
grafico con obras del compositor aleman ha
de llamar siempre la atencion, y los llenos del
Palau en esta ocasion asi lo atestiguan. El éxito,
pues, estaba asegurado aunque los resultados
no fueran exaltantes.

En un programa exigente -Preludio de Tristdn y
Muerte de Isolda, Muerte de Siegfried y Marcha
funebre de Gétterddmmerung y escena final de
Siegfried- es preceptivo contar con elementos

de la maxima solvencia y, en principio; los aquf

convocados parecian presumirla. La realidad,
no obstante, quedd ligeramente por debajo
de las expectativas.

Anne Evans, soprano con amplia experiencia
en estos menesteres, conserva un tercio su-
perior de la tesitura firme y luminoso, lo que
le permite dismular un centro liviano vy aflau-
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Un momento de Goyescas, en el Palau de la Misica Catalana

tado y un registro grave inexistente. Los de-
fectos se notaron mads en la Liebestod y las vir-
tudes predominaron en Siegfried.

Stig Andersen estuvo atento musicalmente
exhibid un fraseo expresivo, ya que no heroi-
co por falta de auténtico metal. La voz, por
otra parte, no tiene cualidades timbricas espe-
clalmente notables pero compensa dicha ca-
rencia con entusiasmo y entrega.

La orquesta, como instrumento, funciond
bien: si se le exige que exagere en los fortisis-
mi se supone que su obligacién es hacerlo, vy
Franz-Paul Decker la dirigié con cierta proso-
popeya doctoral, casi con ademdn de patriar-
ca. Que en este contexto interrumpiera la au-
dicion tras los primeros compases del prelu-
dio del Tristan para exigir el silencio del publi-
co parecio, no obstante, un detalle excesiva-
mente ostentoso.- Marcelo CERVELLO

PALAU 100
Granados. GOYESCAS
C. Gonzilez, M. Arruabarrena, J. Ruiz, E. Baguerizo. O.
de Cadaqués. C. de Cambra del Palau de la Musica Ca-
taana. Dir: 1, Noseda. Falau de la Musica, 4 de febrero.
erfa demasiado facll remitirse a |uan Ra-
mon [imenez y rogar a los compositores
actuales que no las toquen mads, que asi son
las rosas. Pero quienes opinan que la obra de
arte, una vez cortado el cordén umbilical con
su autor, es una especie de work in progress
susceptible de adaptaciones y mejoras, tam-
bién tienen derecho a hacer oir su voz. Es lo
que ha hecho Albert Guinovart con la Ulti-
ma opera de Granados al revisar su orques-
tacion.

ts cierto que el compositor leridano habia
anunclado su intencidon de revisar Goyescas,
pero parece que se referia mds a su estruc-
tura teatral que a su reinstrumentacion; sea
como fuere, los resultados de la revision no
parecen haber sido los previstos -aligerar la
orquestacion y hacer resaltar las voces-, pues
la sonoridad parecid harto exacerbada en el
Palau y las voces sélo se oyeron intermiten-
temente.

Si tuvo o no que ver en ello la direccidn de
Gianandrea Noseda es algo que otras inter-
pretaciones permitirdn aclarar. El director ita-
llano mostré un gran vigor en el gesto y un
conocimiento profundo de la partitura, pero
dio preferencia a lo ritmico sobre lo atmos-
férico, y ello en una obra tan oleogrdfica
como Goyescas resta poesia al resultado final.
En cualquier caso, su labor fue apreciable
desde un punto de vista técnico, y la orques-
ta le siguid con entusiasmo. Quizd con dema-
siado entusiasmo.

Entre los solistas destacé Josep Ruiz gracias a
una voz bien iImpostada y a un acento siem-
pre autoritario. Solida Maite Arruabarrena
en una parte poco agradecida y adecuada-
mente arrogante el Paquiro de Enrique Ba-
querizo. El deficiente volumen perjudicé la
prestacion de Carmen Gonzilez en este
contexto, aunque se pudo apreciar lo correc-
to de la emision y la dulzura del timbre.

En la primera parte del concierto se leyd una
obertura de Rossini y el Concierto pastoral de
Rodrigo con la intervencidn de un esforzado
Jaime Martin en la dificil parte de flauta solis-
ta. Su didlogo con la orquesta fue muy bien
estructurado por Noseda. - M. C.



IBERCAMERA

Recital KIRI TE KANAWA

Obras de Vivaldi, Mendelssohn, Schubert, R. Strauss,
Liszt, Granados, Guastavino y Puccini. |. Reynolds, piano.

os otonos pueden ser agradables y dora-

dos, y el de Kiri Te Kanawa lo es. La nun-
ca desmentida musicalidad de la soprano neo-
zelandesa se ve valorada ahora por unos mati-
ces en el color que antes no existian y su emi-
sion en las notas flotadas del registro superior
ha ganado en homogeneidad y en elegancia.
Por desgracia, las buenas noticias terminan ahi
Kiri no se hallaba en perfectas condiciones -a
pesar de que no se anuncio INdiSposIcion algu-
na- y las precauciones que adopto en su canto
se hicieron pronto evidentes: volumen conte-
nido, sonidos ocasionalmente destimbrados o
metalizados, fiato corto, frases cortadas. Por
fortuna, la clase puede con todo eso y mas
que hublera.
Un Vivaldi totalmente equivocado de concep-
to hizo que el recital comenzara con mal pie.
Mucho mejor los Lieder que completaban la
primera parte Y, sobre todo, el Liszt de la
segunda, donde la amplitud del arco meldédico
permitid a la soprano esgrimir sus mejores
armas. £l breve grupo espanol se vio penjudi-
cado por una diccion abundante en vocales
indebidamente abiertas. De Puccini, sélo “Sole
e amore” tuvo caracter. Las dos propinas ope-
risticas sobraron: la voz ya estaba fatigada y no
mostraron a la artista bajo su mejor forma.
Julian Reynolds, buen pianista aunque no ex-
cepcional, tuvo esa virtud esencial tan rara hoy
dia: hacer que cada autor suene diferenciado
de los demds.
Eso hay que aplaudirlo. El Palau, por cierto, es-
taba atestado. ;Empieza a gustar el Lied en
Barcelona o hay que atribuirlo a méritos de la
promocion de este ciclo? Serla muy estimu-
lante creer lo primero, pero los aplausos des-
pués de cada pieza, sin respetar los bloques
como manda la ley no escrita pero tacitamen-
te acatada por los liederdfilos, mas bien predis-

pone a acogerse al segundo supuesto. Lasti-
ma. - M. C.

EUROCONCERT

Vinci. LE ZITE ‘NGALERA

M. Ercolano, E. Galli, R. Invernizzi, R. Andalo, D. Del
Monaco, R. Totaro, G. De Vittorio, G. Naviglio. Cappella
de’ Turchini. Dir; A. Florio. Dir. esc.: C. Gallant. Palau de

...........................................................................

n su excelente programacion, EURO-

CONCERT incluye a veces -menos de lo
que quisiera el aficionado- alguna dpera. En
esta ocasion, gracias a un equipo especializado
en opera bufa antigua, capaz de cantar con
agllidad en napolitano, ofrecid una version
semiescenificada de Le zite ‘ngalera (1722), de
Leonardo Vinci, una de las primeras dperas
bufas napolitanas de gran formato (la pionera

Carme PUERTOLAS

fue Il trionfo dell'onore, de Alessandro Scarlatti,
en | /718).

El problema de una versidn concertante seca
habria sido menor que esta funcion semiesce-
nificada, en la que los cantantes se movian, se
peleaban, se amaban o se odiaban sin que su
vestuario explicara bien los cambios continuos
de sexo de los personajes, ya que en esta
opera hay de todo: mujeres vestidas de hom-
bre, hombres disfrazados de mujer; e incluso
papeles femeninos escritos para voz masculi-
na, lo cual crea un galimatias escénico dificil de
solventar, incluso si se diera con el vestuario y
la escenografia que requiere. Como la modes-
ta disposicion escénica se afadid a los exten-
sos recitativos, de muy poca enjundia drama-
tica, el publico poco habituado a creaciones
tan arcaicas no conectod con la obra, maxime
cuando las voces de los cantantes, de modes-
ta capacidad vocal, no sobresalian en nada.
Como las arias de Vinci son de una frescura
mas que notable y una capacidad melddica
que para | /22 resulta francamente moderna,
el espectaculo, a pesar de todo, definitivamen-
te valio la pena. - Roger ALIER

XXXVI CONCURSO DE CANTO
FRANCISCO VINAS
Concierto final. O. S. del G. T. del Liceu. Dir: |. Pérez
Batista. Palau de la Musica Catalana, 24 de enero.
Ha sido éste un afio de buena cosecha y
ello tuvo fiel reflejo en la actitud de to-
dos los implicados Y. sobre todo, en la reac-
cion del publico. Grandes aplausos y aclama-
ciones para todos, y comentarios unanimes
acerca del acierto del jurado. jFueron premia-
dos los mejores! Probablemente si, aunque
fuera quedaron algunos buenos intérpretes
-los portugueses Luis Rodrigues o Sofia Serra,
por ejemplo- y bastantes voces susceptibles de
ulterior cepillado. En cualquier caso, los galar-
donados confirmaron en este concierto lo
apuntado en las eliminatorias.

1‘}'*-?#*-..

Josep Ferrer en Il maestro di capella

Abrio el fuego Mariola Cantarero, que si no
obtuvo premio oficial si en cambio volvid a
conquistar a los liceistas de cuarto y quinto pi-
so, que le otorgaron por segunda vez su ya
prestigiosa distincion. Es posible que su extre-
mada juventud inhiblera al jurado, pero el tim-
bre es bellisimo y las posibilidades de la gra-
nadina parecen llimitadas. Canté muy bien
-aunque con alguna trepidacion- “Regnava nel
silenzio”. Otras participantes de la gala final sin
premio oficial fueron las ganadoras del premio
a la mejor intérprete de musica rusa, la geor-
giana lrma Gigolashvili y la moldava Natalia
Gavrilan, dos buenas voces.

Compartieron el tercer premio masculino el
bajo-baritono polaco Jaroslaw Brek, ganador
asimismo del Premio Oratorio-Lied -de haber-
se presentado al mismo, hublera podido ganar
el Premio Schubert gracias a su muy dra-
matico "Doppelgdnger’- y Dong-Jik You, el
unico coreano de los cuarenta y nueve Inscri-
tos que no cayd victima de la guadana esgri-
mida por el jurado.

Carlos Cosias sigue coleccionando premios,
en esta ocasion el segundo. Cantd en este
concierto de clausura un Lamento di Federico
de mucho respeto. El festival espanol prose-
guia con Maria Francisca Beaumont, el segun-
do premio femenino. Impresiono en “Weiche,
Wotan, weiche” pero, naturalmente, no se lle-
vo el Premio Wagner. Y ella si se presentaba
en esa especialidad.

Poca discusion en los primeros premios. Giu-
seppe Filianoti tiene una bella voz de tenor
lirico y un fraseo de gran distincion. Los agu-
dos podrian ser mas faciles, no obstante. La
bulgara Petia Petrova es joven, la voz es im-
portante y la técnica parece suficientemente
aguernida. Su “Parto, parto” de La clemenza di
[ito y su rondo final de Cenerentola, brillantisi-
mos. Deberd, con todo, replantearse la elec-
cion de las variaciones,

Una palabra final para agradecer la labor, mert-
toria y sacrificada, de Javier Pérez Batista al
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frente de una Sinfénica del Liceu que bastan-
te hizo con acompanar sin inconvenientes un
programa que apenas tuvieron tiempo de
ensayar. La profesionalidad es un agrado. - M. C.

VIFESTIVAL DE OPERA DE BOLSILLO
Paér. LE MAITRE DE CHAPPELLE

E. Velez, T. Marsol, D. Alegret.

Cimarosa. IL MAESTRO DI CAPELLA

J. Ferrer, C. Sanchez (actor). Dir: F. Marina. Dir. esc.: .
A. Sanchez. Grupo instrumental Barcelona 2/6. Luz de
Gas, || de diciembre.
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| VI Festival de Opera de Bolsillo, orga-

nizado conjuntamente con la Compafiia
Opera Metropolitana de Barcelona, sor-
prendio nuevamente al publico con un pro-
grama atractivo y nada frecuente dedicado a
la figura del maestro de capilla. En primer
lugar pudo verse Le mditre de chappelle de
Paér en la version italiana y con instrumenta-
cion para piano y quinteto de viento de
Juanjo Garcia D'Acufa. La obra de Paér
ofrece una musica adecuada, con algunos
momentos destacados, pero con un argu-
mento débil y no demasiado comico. El bari-
tono Toni Marsol ofrecié una buena inter-
pretacion del personaje del Maestro, llevan-
do el espectdculo con autoridad y cierto
dramatismo, pero quedd algo corto en el
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Stephen Marc Brown y Cristina Gallardo-Domas en el Faust bilbaino

aspecto vocal, ya que el personaje requiere
a un cantante con mas tablas. La joven
soprano Elisa Vélez no estuvo a la altura; de
voz un tanto estridente y técnica no dema-
siado trabajada, su interpretacion fue floja y
basada en una comicidad demasiado forza-
da. Respecto al tenor David Alegret, hay
que destacar su buena emision y bello tim-
bre, pero la brevedad de su personaje no
dio para mas. El pequefio grupo orquestal
funcioné correctamente bajo la direccidn
desde el piano de Fernando Marina.

Por lo que respecta a la conocida dpera de
Cimarosa -en la que, de forma realmente
divertida, se explica el funcionamiento de la
orquesta y sus Instrumentos- obtuvo un
éxito notable. La idea de Joan Antén San-
chez de hacer que los protagonistas fuesen
dos camareros, ¥ uno de ellos con preten-
siones de cantante y director que se atreve
con la orquesta logrd actualizar la trama de
la obra, que tuvo algunos detalles de lujo,
ademas de la excelente musica que le acom-
pana. Ambos protagonistas, con la ayuda de
los miembros de la orquesta, crearon un
clima de gran divertimento, destacando espe-
cialmente el trabajo artistico y vocal del
conocido bufo Josep Ferrer, deliciosamente

acompanado del inimitable actor Cesc
Sanchez. -FS.R.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

TEMPORADADELAA.B.A. 0.
Gounod. FAUST
3. M. Brown, C. Gallardo-Domés, |. Morris, M. Lanza, S.
Quittmeyer, M. Rodriguez-Cusi, ). M. Diaz. O. S. de
Euskadiy C. de O. de Bilbao. Dir.; A. Allemandi. Dir, esc.:
. 7. theureux. Coliseo Albia, 5 de diciembre.
CDH la bella épera Fausto de Charles Gou-
nod, tercera de la presenta temporada,
cerro la A. B. A. O. sus representaciones del
ano 1998 de forma brillante.
La no comparecencia del tenor Marcello
Glordani por enfermedad fue sentida de
modo especial, por ser una de las grandes
expectativas de esta produccion. En su lugar
se presento el tenor norteamericano Stephen
Mark Brown, una voz lirico-ligera de poco
cuerpo y diferentes colores segin los regis-
tros, que dio la Impresion de ser pequefia
para el rol encomendado. Tuvo rasgos meri-
torios, logrados por su buena y ficil emisidn,
legando a alcanzar una actuacién airosa.
Mencion especialisima merece la actuacién del
bajo James Morris, en la cumbre de su esplén-
dida carrera, que ofrecié una magistral inter-
pretacion del Mefistofeles. Su voz mérbida vy
lena de matices resulta uniforme, grande vy



pastosa en todos los registros. Si a esto se une
una presencia escenica siempre acertada, hay
que concluir que ha pasado por Bilbao una
gran figura.

Excelente también la actuacion de la soprano
chilena Cristina Gallardo-Domas, en pose-
sidn de una de las mas bellas voces de sopra-
no lirica del momento. loda su actuacion
constituyé una auténtica delicia por su facl
emisidn, su depuradisima linea de canto, su
naturalidad expresiva y sus dotes escenicas.
Las alabanzas han de hacerse extensivas al ba-
ritono santanderino Manuel Lanza, cuya inter-
pretacion constituyd una auténtica leccion de
canto. Su voz ha adquirido un cuerpo que
progresivamente se hace mas solido con la
madurez y la linea de canto resulta cada vez
mas depurada: Inteligente y ejemplar la carre-
ra que viene desarrollando.

Sobresaliente asimismo el Siebel encarnado
por la mezzo Susan Quittmeyer, de voz no
muy grande pero manejada con maestra, y
tanto la mezzo Marina Rodriguez como
Martha y el baritono José Manuel Diaz como
Wagner completaron con realce el reparto.
El Coro de Opera de Bilbao alcanzé uno de
sus mayores éxitos en esta velada y la Orques-
ta Sinfonica de Euskadi no se quedo a la zaga
bajo la batuta del maestro Antonello Alle-
mandi, cuya veterania e identificacion con el
espectdculo lirco sliempre constituyen una ga-
rantia.

tl Ballet Clasico de Madrid redondeaba con su
intervencion en la totalidad de las paginas es-
critas para su cometido el engrandecimiento
del espectaculo. La puesta en escena estuvo a
cargo de Albert André Lheureux y resulto
brillante en todo momento siendo muy del
agrado del publico, que destiné una gran ova-
cion a este director. - José Antonio SOLANO

Concierto ANA MARIA SANCHEZ |

PAOLO GAVANELLI

Coro de Opera de Bilbao. Orquesta Pablo Sarasate de

Pamplona, Dir:: A. Zabala. Coliseo Albia,

18 de diciembre. .o
rganizado por la Asociacion Bilbaina de
Amigos de la Opera, con patrocinio

anonimo y a beneficio de la Residencia Conde

de Aresti (Asilo de Mena), tuvo lugar el Con-
cierto de Opera de Navidad 1998 en el que
intervenian dos cantantes de primera linea en
la actualidad como son la soprano alicantina

Ana Maria Sanchez vy el baritono italiano Paolo

Gavanell.

Gratisimas resuftaron las intervenciones de

ambos artistas en selecciones de Adriana Le-

couvreur de Cilea, del Don Carlo verdiano, de

La traviata, Aida, Macbeth, del Faust de

Gounod, Don Pasquale, Un ballo in maschera,

La forza del destino e Il trovatore, pudiéndose

apreciar la consolidacion y madurez artistica

de Ana Maria Sanchez con sus interpretacio-
nes siempre acertadas y de gran interés. Rayd

|- Ministeno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

a gran altura, a pesar de que el repertorio ele-
gido resultara en ocasiones de auténtico com-
promiso.

Lo mismo puede decirse del baritono Paolo
Gavanelli, tantas veces triunfador en las tem-
poradas de la A. B. A. O. Dotado de una bella
y robusta voz de baritono atenorado, quien
deleitd al publico en esta ocasion con una
inea de canto exquisita, prodigdndose en deli-
closas medias voces que constituyeron una
novedad. Cerraron ambos artistas sus inter-
venciones con la repeticion del duo de Il tro-
vatore como propina.

Brillantes también resultaron todas las inter-
pretaciones del Coro de Opera de Bilbao,
que ofrecié como regalo el Aleluya de Handel
y la cancion vasca, tan habrtual en estas fechas,
“Ator Ator mutil etxera”.

La Orquesta que fundara Pablo Sarasate en
1879, en una noche de aciertos, rubrico la
agradable velada a las drdenes del maestro
Alejandro Zabala, en un compromiso de im-
portancia del que salid airoso. Enhorabuena
para todos. - |. A. 5.

Carlos Alvarez regreso a Gijon con José Sempere

Wagner. TANNHAUSER
W. Schmidt, A. M. Sanchez, F. |. Selig, A. Schmidt, M.
Schmiege, A. Comas, C. Lopez Galarza y otros. O. §. de
Bilbao. Dir.: C. Segarici. Dir. esc.: A. Selva. Coliseo Albia,
e R ol =01 . NS
Den’[m de la acertada politica de presen-
tacion progresiva de nuevas obras, apar-
tdndose un tanto de las tradicionales con las
que la A. B. A. O. ha logrado su indudable
prestigio, se ha puesto en escena el wagneria-
no Tannhduser, para el que se contaba nada
menos que con el refuerzo del Coro Easo
donostiarra, en novedosa y agradable sorpre-

sa. La dpera se preparaba con la habitual ante-
lacion para presentarla en el nuevo Palacio de
la Musica, cuya puesta a punto se ha demora-
do, suscitdndose serios problemas para su es-
cenificacion; finalmente fueron resueltos al en-
comendarse la direccion de escena a Antoine
Selva, conocido aqui por su afortunada crea-
cién de Carmen.

El tenor Wolfgang Schmidt exihibio una voz
netamente wagneriana y adecuada al papel.
Un tanto dubitativo y tremulante en el primer
acto, fue afianzdndose a medida que progre-
saba la dpera para centrarse enteramente en
el tercero, en el que dejé constancia de su
reputacion en el mundo wagneriano.

La mezzo Marilyn Schmiege, que encarnaba a
Venus, no acabd centrandose en su papel,
exhibiendo una voz un tanto trémula, no obs-
tante lo cual salid arrosa de su cometido.

Lo mas sobresaliente del elenco vocal estuvo
a cargo de la soprano de Elda Ana Maria
Sianchez, de ascendente trayectoria y a la que
cabe augurar un futuro muy prometedor; del
bajo Franz Josef Selig, de voz grande, pastosa
y de bello colorido; y del baritono Andreas
Schmidt, cuya linea belcantista y color vocal
constituyen una auténtica delicia.

Excelente el Coro de Opera de Bilbao con su
refuerzo del donostiarra Easo, exitoso ensam-
blaje que debena repetirse, no pudiendo en
esta ocasion decirse lo mismo de la Orquesta
Sinfonica de Bilbao, que resultd un tanto insu-
ficiente. Quizda hubiese sido aconsejable la
Incorporacion de refuerzos como los obten-
dos para el coro, pero ello hublera requerido
una ampliacion del foso, que se hubiera sin
duda acometido de no preverse el iInmediato
traslado de las temporadas de la A. B. A. O. d
Palacio de la Musica.

lodo el conjunto, bajo la direcaion musical del
maestro Christian Segarici, constituyd un
notable éxito. La escena, a cargo de Antoine
Selva, resulto sencilla a la vez que espectacu-
lar, aunque ello pueda parecer un contrasenti-
dao, puesto que logro combinar con gran
acierto las variadas y sucesivas presentaciones
con efectos luminotécnicos de gran impacto.
El Ballet Clasico de Madrid contribuyo en gran
medida a la feliz representacion. - J. A. S.
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TEATRO JOVELLANOS
Recital CARLOS ALVAREZ / JOSE SEMPERE
Obras de Montsalvatge, Penella, Moreno Torroba, Luna,
Soutullo y Vert, Cardillo y Puccini. C. Carpintero, piano.
o TG 08 0. VDO .
os de los mejores cantantes espanoles
de la actualidad acudieron al Teatro Jo-
vellanos de Gijon para participar en los actos
previstos con motivo de su centenario. Con-
feccionaron un recital que, en su primera par-
te, se centrd en la musica espanola, dejando
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La Aida Vallesana de Judith Borras viajo hasta Jerez
de la Frontera

para la segunda arias y duos operisticos.

Fue precisamente esta segunda parte la que
entusiasmo al publico, especialmente recepti-
vo en el duo de Don Carlo y en cualquiera de
las intervenciones de Carlos Alvarez, que se
fue creciendo segin avanzaba el recital. De
este modo se hizo perdonar un titubeante ini-
cio con las Cinco canciones negras de Montsal-
vatge, muy Inapropiadas estilisticamente. José
Sempere, por su parte, independientemente
de una rigidez escénica que parece ir a mds, si-
gue aportando una calidad excepcional en sus
apariciones en Asturias. La receptividad fue en
aumento desde el mismo momento en que
Alvarez canté “Dolente immagine di Fille mia”
de Bellini. Los ddos “O Mimi, tu piti non torni”
de La Bohéme de Puccini -que fue bisado al
final- y "Dio, che nellalma infondere” del Don
Carlo verdiano se configuraron como las prin-
cipales aportaciones de la velada, junto con un
'O Carlo ascolta” arrollador por parte de
Carlos Alvarez, que demostré una vez mds
que Verdi es el compositor que mejor se aco-
moda en este momento a sus posibilidades.
En las propinas Alvarez canté un aria de |
Puritani -obra en la que ambos compartirdn
cartel en la proxima temporada de &pera
ovetense- y Sempere un sobrecogedor “Spirto
gentil” de La Favorita, inmejorable tanto técni-
ca como expresivamente.

Y todo ello a pesar de la pianista Concepcién
Carpintero cuya calidad es manifiestamente
mejorable. - Cosme MARINA

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

ANTOLOGIA DE LA OPERA ITALIANA

Compaiia Bonne dutte de Milan. G. Giordassi, soprano.
A. M. Betriagno, mezzosoprano. R. Benzelli, tenor. |. Mi-
chelangelo, baritono y otros. Gran Teatro de Huelva, 19
de diciembre.
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D e entrada, ya es una garantia ver a unos
musicos abordar la versién concierto
como Dios manda: el director de orquesta flo-
rentino Carlo Antonio Venidiami encauzd
una veintena de piezas operisticas por la via
certera que se debe tomar cuando no tiene a
su disposicion el complejo material que re-
quiere una puesta en escena.

Giuseppina Giordassi tiene una voz asentada,
muy definida tanto en las arias d'agilitd como
en las de mezzo carattere. En “Vissi d'arte” pa-
recia no tener fin su capacidad de carga emo-
cional, para lo cual no necesitaba de adema-
nes propios del drama; con la voz todo lo
expreso. lersura singular en el timbre de
Anna Maria Betriagno, cantante que se verfa
favorecida en el mezzopiano y que en la reso-
lucion de las frases mostraba siempre una téc-
nica maestra. Roberto Benzelli se retraté en
"Che gelida manina”, donde una impostacidn
intachable llevaba hasta el Ultimo rincén el brio
de un estilo cldsico depurado al médximo. Y,
pese a descoloraciones accidentales, Johann
Michelangelo mantuvo en sus intervenciones
el calor de una musica que no perdid gran co-
sa al no escenificarse.

El coro sélido y una orquesta de sonoridad

homogeénea cerraban el cuerpo musical de la
velada. - Marco Antonio MOLIN RUIZ

Serrano. ALMA DE DIOS

G. Jimeno, E. Montellano, |. Juanes, M. Ortega. Compaiiia
lirica Teotiliano de Argentina. Dir.: E. Benavides. Dir. esc.:
J. L Pencelli. Palacete de las violetas, 12 de enero.

tanto en desempolvar como en difundir la
zarzuela, supo despertar en el espectador a su
paso por Huelva los sentimientos mds intima-
mente hogarenos del hombre.
Al comienzo de Alma de Dios una chimenea
humeante iba poniendo en pie todos los se-
cretos de una trama agridulce, donde la seve-
ridad del honor -subyacente al argumento- y
la distension del pintoresquismo -el elemento
obligado de un pueblo sumido en sus costum-
bres vy tradiciones- hablan del vinculo familiar,
de su cuestionamiento ante situaciones de
indole moral y ética. El éxito se obtuvo no por
aplauso, sino por merecimiento: la genialidad
por parte de la compania para mantener has-
ta el Ultimo instante la controversia mundana.
El papel del Hingaro estuvo muy logrado: una
mixtura de pesadumbre y resignacién colma-
da en la famosa romanza que lleva el nombre
de su personaje; una voz esplendorosa y pe-
netrante clavo en lo mads alto el dolor de pa-
tria. Mana del Carmen y Suncidn, encarnadas
con facilidad, ambas incasables en apariencia
pero sujetas a un por qué idéntico en verdad,
algo que hacia la mrtad de la obra quedaba en-
trevisto. Bien perfilado Matias, el cual otorgé al
sainete una fluidez extraordinaria de la que se
vio beneficiado el resto del reparto, que fue
siempre una masa uniforme sin caer en la tan

]ﬂSé Luis Pencelli, escendgrafo volcado

peligrosa mediocridad.

Empastada y brillante la orquesta, dirigida con
absoluto primor por Eubolio Benavides, quien
dio muestras, como todo musico sabio, de
cuan honradamente se pueden expresar las
inquietudes humanas y de como éstas, a su
vez, pueden hacer que la complicidad dramé-

tica reinante en escena acabe implicando tam-
bien al publico. - M. A. M. R.

Recital RODOMUVYKA HARA
Obras de Vivaldi, Mozart, Schubert y Brahms. E. Kehr,
piano. Gran salon de la Universidad, 25 de enero.
Una viva y acogedora fogata habia estado
caldeando, como es habitual en las acti-
vidades programadas durante el invierno, el
Gran Salon de la Universidad de Huelva, que
se llend al anuncio de un repertorio estupen-
do. Mesurada la interpretacion de Vivaldi,
equilibrio hecho patente en el fraseo -trazado
con un sentido de la estética admirable- y el
timbre -los acordes resultantes de la voz y el
instrumento infundieron tersura al discurso-.
Mozart sond agil, de un cardcter dramdtico en
SU Misma raiz, sin caer en inoportunas gesti-
culaciones. Denso v lirico Schubert, donde la
voz cautivo con un smorzando genial y el piano
fue algo asi como un todo armaénico muy bien
engarzado. Brahms se iba desgranando con
absoluta fluidez, el impulso de la luz de la Na-
turaleza.
El dio integrado por Rodomuvka Hara y
Elisabeth Kehr ha tenido el, mds que acierto,
talento de programar musica que inflama el
corazon del oyente, maxime cuando el intér-
prete es capaz de sublimarla. - M. A. M. R,

Jerez de la Frontera
TEATRO VILLAMARTA

Verdi. AIDA

J. Borras, A, Lotti, S. Corbacho, V. Sardinero, . Pieres, A,
Rodriguez. Q. Simfonica del Vallés. Dir:: A. Argudo. Dir
esc.: 3. Poda. |5 de enero.

aj6 al jerezano Teatro Villamarta la ato-

londrante produccién de Aida preparada
por Stefano Poda para los Amigos de la Ope-
ra de Sabadell. El ain poco picardeado publi-
co de Jerez recibid con benevolencia e inclu-
so atisbos de entusiasmo un alucinante traba-
Jo escénico que ya ha sido comentado en
OPERA ACTUAL Vocalmente tampoco su-
puso ninguna revelacion. Salvo la correcta, sin-
cera y entregada encarnacion del papel prota-
gonista de Judith Borras; el respetable y siem-
pre acreedor de todos los respetos Vicente
Sardinero (Amonasro), y el estupendo y bien
vocalizado Ramfis de Josep Pieres (una voz a
tener en cuenta), lo demds anduvo a niveles
bastante de andar por casa.
El tenor brasilefio Antonio Lotti naufragd ya
desde la inicial “Celeste Aida” en un Radamés
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tan destemplado como decolorado. Al margen de puntuales
accidentes vocales, la mezzosoprano Sylvia Corbacho encarnd
una insuficiente y agotada Amneris. Palido y tremolante resulté el
pobre retrato del faradn efectuado por el onubense Angel Ro-
driguez.

Bien empastado el coro y francamente mal servido el foso por
la Simfonica del Valles rutinariamente dirigida por Albert
Argudo, que paso de puntillas por las mil y una maravillas que le
brinda la opulenta orquestacion verdiana. - Justo ROMERO

Madrid

TEATRO REAL

Puccini. LA BOHEME

A. Portilla / A. Machado, L. Vaduva / M’ |. Martos, |. Rey / E. Lamoris, D. Malis / ]
J. Frontal, P. Kahn / S. Palatchi, |. M. Ramén, A. Mariott, ). Ferrer. O. S. de Madrid.
Dir: S. Varviso. Dir. esc.: G. del Monaco. 25 de diciembre y 7 de enero.

Uﬂ nuevo exito para el Teatro Real que se anunciaba casi ine-
vitable. Dos estrellas: Giancarlo del Monaco y Aquiles
Machado. El director de escena italiano tiene una trayectoria
profesional repleta de grandes éxitos a los que no es ajena su
gran capacidad de trabajo y la espectacularidad de sus puestas
en escena, Si bien el publico quedd literalmente con la boca
abierta en el paso sin interrupcidn del primer acto al segundo
-en detrimento del final del duo protagonista-, en un verdadero
alarde de las extraordinarias posibilidades técnicas del teatro, el
magisterio de Del Monaco quedd mas evidente en el tercero:
con tres hogueras, niebla y poco mds, firmé una escena desnu-
da, de total soledad, pobreza y desamparo, pero arropada por el
ddo protagonista envueltos en una manta raida y dejando que la
propia musica llenase todo el espacio; crueldad y belleza extra-
ordinarias. Alguna confusion en el segundo acto no empafio un
excelente trabajo.

Aquiles Machado ya ha saltado al estrellato con un triunfo abso-
luto en el rol de Rodolfo. Consiguié hacer olvidar su no muy
esbelta figura con un canto apasionado, entregado, uniforme vy
de bello timbre. La voz corrié con una naturalidad asombrosa a
lo largo de todo una amplia tesitura, plena de brillo y esmalte.
Clarisimo fraseo y un control asombroso del fiato a pesar de
todas las trabas que le puso, a él y a todos los cantantes, el direc-
tor musical. Hay tenor para el futuro.

Alfredo Portilla, el otro Rodolfo, pasé poco menos que desa-
percibido, rechazado claramente en algin momento: no resistia
la comparacién. Mimi vino servida por una Leontina Vaduva de
voz cansada, sin brillo y con problemas mds que evidentes. La
joven valenciana Maria José Martos, con menos medios, delineo
una protagonista mucho mas creible y entregada. La voz, no muy
grande, posee un variado registro que le permite matizar las dife-
rentes situaciones animicas con acierto; estupenda su interven- SRCTRE
cion en el acto cuarto. MY Hneioele S A\
El personaje de Musetta es todo un reto y pocas sopranos con- it =ap
siguen hacerse con €l; a Isabel Rey no le va la parte, ni vocal ni ot i R
escénicamente, porque le falta descaro y sinvergonzonera, aun- i
que su gran categoria profesional no permite el mds minimo | 7
reproche musical. Eteri Lamoris ni rozé el papel; fea y escasa

voz, y cursi hasta la saciedad; musicalmente vulgar.

Muy bien José Julidn Frontal y Stefano Palatchi, por encima de

sus mds afamados competidores David Malis, griton y engolado,

y Philippe Kahn, bastante inexpresivo. Bien Josep Miquel Ramén

como Schaunard, y correctos Alfredo Mariotti y Javier Ferrer

como Alcindoro y Parpignol respectivamente.

El coro de La Zarzuela cumplid discretamente y la orquesta

Sono con correccion, sin problemas evidentes pese a la direccion
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nunca- de la lirica nacional,

Desde el punto de vista musical fue un verda-
dero exito; tanto, que se piensa continuar con
la misma formula para aios sucesivos; eso i,
suprimiendo ese ridiculo guion conductor, ca-
rente del mas minimo sentido del gusto y
oportunidad, propio de €pocas que no se
desea volver a ver en los escenarios madrile-
nos y cuya paternidad se debio a Gustavo
Tambascio.

Sl se dejan aparte las intervenciones de Kraus
y Caballé, mds aplaudidos por su incuestiona-
ble pasado que por su imposible presente, la
voz de Carlos Alvarez se elevd poderosa,
ductll y con autoridad en sendas romanzas de
Luisa Fernanda y La del Soto del Parral. Maria
José Montiel arrebaté al auditorio con El nifio
judio y La lempranica; su bella voz esta siem-
pre acompanada de una expresividad que
contacta iInmediatamente con el publico en un
decir casl unico. Ana Maria Sanchez, después
de su éxito como Crysothemis en la Elektra
straussiana, dejo entusiasmados a los aficiona-
dos con sus dos intervenciones de Gigantes y
Cabezudos y Don Gil de Alcald: perfeccidn ab-
soluta en su arte canoro.

Lamentable la ausencia de Angeles Blancas,
prevista inicialmente.

Las intervenciones de los directores estuvie-
ron mas © menos a la altura requerida. Bien la
orquesta y correcto el coro. Todo termind de
forma festiva con la mazurca de la sombrilla de
Luisa Fernanda cantada por los presentes, in-
cluido el publico, que salié del teatro con un
buen sabor y con deseo de repetir. - F G.-R.

Recital LUCIANO PAVAROTTI

Obras de Bononcini, Beethoven, Scarlatti. Bellini.
Puccini, Tosti y Donizetti. Con L. Magiera, piano. 18 de
S

Javier DEL REAL

. " ) , . : : rganizado por Aniel volvié al Real, des-
Aquiles Machado se convirtié en la revelacion de La bohéme madrilena. En la foto, junto a Leontina Vaduva O o

pues del concierto de los Tres Tenores
de JSilvio Varviso, en las antipodas de lo que  Reyes un concierto de zarzuela protagonizado  de enero del pasado ano, Luciano Pavarotti

requiere Puccini. Plano, aburrido, superficial,  por viejas glorias y jévenes valores ya consa-  Su presencia siempre levanta gran expecta-
dejando escapar la riqueza de matices de la  grados -mds alguno que no se consagrard  cidn, y mds aun cuando el recital ya habia sido
partitura, y lo que es peor, poniendo en peli-
gro la linea de canto de los cantantes: una losa
insufrible, aunque para el publico parece que
paso desapercibido tal cimulo de despropé-
sitos. Con todo, finalmente, resultd ser un
gran éxito. - Francisco GARCIA-ROSADO

GALALIRICAS. G. A.E.
C. Alvarez, M. Caballé, A. Kraus, M. Marti, M. |. Montiel,
A. M. Sanchez. Coro F. Poulenc. O. S. de Madrid. Dir:

Garcia Navarro, M. Ortega, . Collado, O. Alonso. 5 de
enero.

Hay empeno en celebrar un concierto a la
espanola con motivo de las fiestas navi-
denas. Si la Gala de Reyes de Domingo no
cuajo, la Sociedad General de Autores de
Espana, con motivo de la celebracién de su
centenario, recupero en la misma vispera de Fin de fiesta de la Gala Lirica de la SGAE
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Luciano Pavarotti en su fugaz paso por Madrid

aplazado en una ocasion. El publico, no el
habitual del Teatro Real, llené completamente
la sala, deseoso de contemplar -lo de escuchar
puede ser ya un eufemismo- a Tutto. Y salio
complacido, pues pudo verlo haciendo gala de
sus mejores dotes de actor, que son pocas,
ntentando establecer una comunicacion con
sus tipicos gestos ya que con la voz poco pu-
do transmitir En este tipo de eventos siempre
suele el critico encontrar algo que destacar;
no en esta ocasion, y hay que decirlo pues fue
asi. Decir que cantd a media voz y en los limi-
tes de lo audible puede ser generoso. Estuvo
fuera de estilo en casi todas las intervenciones
y con muy graves problemas, especialmente
manifestados en las intervenciones operisticas,
ante cuyas exigencias la voz ya no responde.
Como suele ocurrir; lo mejor estuvo en las
propinas. El publico se mantuvo bastante dis-
creto en sus aplausos, aunque al final llegd el
entusiasmo. - k. G.-R.

Recital JOSE CARRERAS
Qbras de Verdi, Rossini y Falla. O. S. de Madrid. Dir.: D.
Gimenez. 3 defebrero.

arreras era el unico de los grandes que

faltaba por cantar en solitario en el Real
Su presencia llend el teatro en un concierto
fuera de abono, lo que indica las expectativas.
S durante el concierto tanto el tenor como el
publico mantuvieron las distancias sin llegar a
una comunicacion directa, como en otros
tiempos gloriosos en el Teatro de La Zar-
zuela, el momento de las propinas calded el
ambiente y el recital termind con un éxito
rotundo.
Acercarse a la figura de José Carreras en la
actualidad exige un enorme respeto. Su
carrera se ha visto jalonada por éxitos de
Indiscutible categoria. Con sus posibles
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defectos, pero ha dejado en grabaciones de
estudio y piratas un legado de arte canoro
de Importancia indiscutible. El timbre, el fra-
seo, la entrega apasionada quedaran como
referencias absolutas, asi como su facilidad
para conectar con el auditorio desde varia-
dos personajes, especialmente los de vena
romantica.

El programa que trajo al Real no entrafnaba
ningun riesgo, dada su condicion vocal en la
actualidad. Posiblemente sea mads interesan-
te el arreglo de Berio que las canciones mis-
mas de Verdi, bastante insulsas, aunque
puedan anunciar el futuro en algin momen-
to. Fueron cantadas sin problemas, pero
con frialdad. El aria de la que fue la primera
opera grabada por Carreras, La pietra del

baragone de Rossini, pasd con mucho
esfuerzo y poca gracia. Hasta entonces el
conclerto se habia movido en un ambiente
de pocos grados, que comenzo a subir con
las canciones populares de Falla, en las que
el tenor no encontro el sitio adecuado ni el
estilo propio. Los bises, en zarzuela y can-
cion, coincidieron con el mejor Carreras. El
publico y el mismo cantante conectaron
rapidamente, a pesar de una Granada de
olvido inmediato que fue, sin embargo, muy
ovacionada. - k. G.-R

Wagner. TANNHAUSER
H. Sotin, |. F. West, A. Titus, G. Benackova, C. Makris, |.
Dirmiiller, H. G. Nocker. O. S. de Madrid. Dir.: C.
Perick, Dir. esc.: VY. Herzog. 4 de febrero.
Pasic’m y espiritualidad. Amor carnal y espi-
ritual. Cuerpos y almas. Materia y espiritu.
En Wagner esto no deja de ser un decorado
romantico para expresar las contradicciones y
conflictos Internos del ser humano entre sus
deberes y sus deseos, entre ser él mismo o
someterse a los poderes establecidos. Tann-
hduser lleva en si mismo el rechazo vy la con-
denacion por atreverse a ser €l, por lanzarse
al pensamiento creativo y diferenciador. Este
es el corazon mismo de la opera wagneriana
desde el relato por el protagonista de su pere-
gnnacion a Roma, centro de la opera, y las
consecuencias subsiguientes. Y esto es lo que
parece no haber visto el en otros montajes
genial VWerner Herzog.
La produccion proveniente de la pasada tem-
porada del Maestranza sevillano -ampliamente
comentada en anteriores ediciones de
OPERA ACTUAL- ha recorrido con éxito va-
rios teatros, aunque probablemente los repar-
tos hayan estado mas equilibrados que en Ma-
drid. No ha habido esta vez un claro y rotun-

«.

José Carreras finalmente triunfo en el Real
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Jon Fredric West y Cynthia Makris en el Tannhduser de Herzog en Madrid

do éxito para el Teatro Real.

Respecto de las voces, en esta ocasidn el
desequilibrio se elevd como protagonista. Jon
Fredric West, como Tannhduser, empezd
manifestando graves problemas vocales, aun-
que a lo largo de la representacion la voz se
fue centrando. Alan Titus, Wolfram, cred un
personaje modélico -maravillosa su interven-
cion en el “Wie Todesahnung”-, pleno de musi-
calidad y expresién; en €l se pudo escuchar a

J
!

un auténtico wagneriano, asi como a Hans
Sotin en el rol del Landgrave, aunque éste lle-
gue con los medios mds disminuidos. Gabriela
Benackova conserva atin mucho de la belleza
y dulzura que ha caracterizado su voz a lo
largo de su carrera y su plegaria final fue real-
mente conmovedora. Una gran artista.

No se puede decir lo mismo, ni de lejos, de la
soprano Cynthia Makris, de timbre poco
agraciado y molesto vibrato, totalmente ajena
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Milagros Martin y Carlos Alvarez regresaron a La Zarzuela con La del manojo
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al personaje de Venus. El resto cumplié con
correccion.

El coro, tan protagonista en esta dpera, fue la
auténtica maldicion que recayd sobre Tann-
hduser y los espectadores. Sin empaste ningu-
no, desafinando, fuera de control en la mayor
parte de sus intervenciones, podian estar can-
tando la Spera wagneriana o cualquier otra
cosa. Lamentable. Algin dia alguien tendrd
que poner remedio a este coro. El secretario
de Estado para la Cultura, Miguel Angel
Cortés, tendrd que convencerse de lo impres-
cindible de un coro estable y titular para el
leatro Real (pero no éste, por favor).

La direccion de Christof Perick estuvo lejos
del espiritu romdntico que embarga la épera
con unos resultados de la Sinfénica de Madrid
muy por debajo de aquello a lo que el con-
Junto tiene habituado a su publico. - F G.-R.

TEATRO DE LA ZARZUELA

Sorozabal. LA DEL MANOJO DE ROSAS

M. Martin, C. Alvarez, M. Rodrigo, P. Curros, . Ferrer.
O. de la Comunidad de Madrid, C. del T. de La Zarzuela.

--------------------------------------------------------------------------------

Después de nueve anos y de haber dado
casl la vuelta al mundo con el mismo éxito
que tuvo en su estreno, volvio al teatro madri-
leno esta simpatica y encantadora zarzuela de
Sorozdbal con el muy ingenioso texto de
Francisco Ramos de Castro y Anselmo C.



Carreno, Para este dia de reestreno se conté con la presencia de
practicamente el mismo reparto de entonces, con la particulari-
dad de que durante estos nueve afos Carlos Alvarez (Joaquin),
se ha convertido en uno de los grandes baritonos de la lirica
mundial. Su presencia ha sido requerida desde todos los teatros
y por los mejores directores de épera. Cada debut ha sido un
éxito importante y los proyectos siguen por el mismo camino.
Sin embargo, a Alvarez nada se le ha subido a la cabeza y canta
con la misma entrega en Salzburgo y Viena que en Mdlaga,
Oviedo o zarzuela de nuevo en Madrid. Su intervencidn en este
dia resultd ser un homenaje de La Zarzuela a su persona y de él
mismo al publico que reconocio su categoria hace casi una déca-
da. La interminable ovacidn, pidiendo bis, que recibid después de
la romanza del segundo acto, le habra dicho mucho mds que
todas las palabras.

El ambiente que se respiraba en el teatro era de auténtica fiesta.
El resto de los cantantes y actores, contagiados por esta circuns-
tancia, se emplearon a fondo. Milagros Martin, la mejor zarzue-
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lera; Paloma Curros, derrochando simpatia y gracia; Luis Varela,
de una comicidad irresistible, colocando las frases como nadie; o
Javier Ferrer y Mario Rodrigo en feliz competencia, dieron lo
mejor de si, consiguiendo un nivel de interpretacion de extraor-
dinaria attura. GYORGY LIGETI
La direccién de Emilio Sagi, situando la accién en los Afios % Le GRAND MACABRE
Cuarenta-Cincuenta en un contexto musical americano -las refe-
rencias a Cantando bgjo la lluvia son evidentes- convierte este
montaje en uno de sus mejores trabajos, si no el mejor; junto con
su primera Fille du régiment donizettiana. Luis Remartinez llevo a
la Orquesta de la Comunidad de Madrid con garbo y salero.
Mucha vida le queda aun a esta produccion.- k G-R

AUDITORIO NACIONAL
Mendelssohn. SEGUNDA SINFONIA, LOBGESANG
A. Armentia, M. Rodriguez-Cusi, |. Wagner. Dir.: W. Weller. O. Nacional de

S2K 62312

PHILHARMONIA ORCHESTRA
ESA-PEKKA SALONEN

n el octavo concierto de su segundo ciclo, la Orquesta y

Coro Nacionales de Espana sorprendieron gratamente al
programar en gala benéfica esta grande de Mendelssohn que, por
su singularidad y academicismo, €s una pieza rara vez programa-
da y resulta especialmente interesante cuando la interpretacion
es solida. La veterana batuta de Walter Weller conecté todos
los elementos en juego logrando un resultado global espléndido.
De los solistas, la soprano Arantxa Armentia se revelé como la
mas destacada, haciendo gala de un instrumento poderoso en
intensidad, de timbre limpio y consistente que le permitié abar-
car con la misma seguridad ambas franjas de la tesrtura.
Menos feliz fue la actuacion de la mezzo Marina Rodriguez-Cusi
al mostrarse mds recatada que su companera dado su menor
poder de emision, lo cual le hizo cantar a remolgue de ésta en
los dudos. El americano James VWagner resultd un tenor correcto;
bien dotado en cuanto a medios, se lmitd a cumplir con su
cometido. El coro, en una linea mas regular en su evolucion que
la orquesta, trazd adecuadamente el entorno acustico de los
solistas, aunque no acabd de escucharse muy pulido en el fraseo
de la zona alta. - Daniel LOSADA

LE GRAND MACABRE
(version 1997)

Sibylle Ehlert

Jard van Nes

Derek Lee Ragin

Graham Clark

Willard White

Frode Olsen

London Sinfonietta Voices
Philharmonia Orchestra
Esa-Pekka Salonem

Haydn. LA CREACION

C. Oelze, R. Hayward, F. Garrigosa. O. del Principado de Asturias. Dir.: M.
i s D

Nf:: siendo ésta una obra facil de llevar a buen puerto por los
grandes efectos dindmicos y los diversos planos a conjugar,
no presentd en cambio problema alguno para el director chile-
no Maximiano Valdés, titular de la Sinfénica del Principado de

Grabado en vivo en el Théatre du Chatelet
de Paris (Febrero 1998) en coproduccion
con el Festival de Salzburgo 1997
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Asturias. Del trio vocal brilld por su entrega la
soprano Christiane Oelze, que sustituia a
Susan Chilcott: su intervencion gusté mucho
por la sobresaliente técnica y suavidad evoca-
dora del timbre, aunque en su debe habna
que poner clerto exceso de expresividad. [o-
do lo contrario ocurrio con Francesc Garri-
gosa: inexpresivo, falto de musicalidad y vir-
tuosismo, canto claramente por debajo de sus
posibilidades. Algo mds puso de su parte el
barttono britdnico Robert Hayward, quien
cumplio sin destacar.

El coro tuvo una estupenda intervencion y su
labor fue ruidosamente reconocida. Bien la
Orquesta asturiana. - D. L.

XXI CICLO DE CAMARA Y POLIFONIA
Obras de Poulenc, Thompson, Barber y Britten. Coro
de la Comunidad de Madrid. Dir. A. Fauro. 26 de enero.
Resulta una lastima ver tantas butacas va-
cias en conciertos como éste. El canto a
cappella no es un género que acabe de con-
solidarse como preferido del publico madrile-
no, seguramente por ignorancia. La evolucion
de esta agrupacion coral, desde su creacion
hace mds de veinte anos, ha sido notable. Si
algo la caracteriza es su capacidad de reper-
torio; se atreve con todo, y para constatario
basta con ojear los programas de sus concier-
tos. Firme en su politica de versatilidad, en
esta ocasion abordo corrientes marcadamen-
te diferenciadas.
La primera parte estuvo enteramente dedica-
da a Poulenc, de quien los integrantes del
coro interpretaron con gran sutileza siete can-
ciones. Merece destacarse la estupenda ver-
sion que hicieron de la folcldrica “Clic, clac,
dansez sabots”, que resultd toda una exhibi-
cién de recursos ritmicos. En la segunda parte
se interpretaron piezas muy variadas, con to-
do tipo de exigencias técnicas, muy bien re-
sueltas: el preciosismo de Britten, la politonali-
dad de Barber, y sobre todo los pianissimi de
Thompson, cuyo Aleluya sond francamente
celestial. Un éxito para esta formacion y su di-
rector Antonio Faurd. - D. L.

Mahler. SEGUNDA SINFONiA, RESURRECCION
R. Mateu, W. Rogers. Joven Orquesta Nacional de
Espafia. Dir. L. Kohler.
bl R IR i Beem:
Escéptims y optimistas se dieron cita para
oir a la Joven Orquesta Nacional en una
partitura compleja, como es la “Resurreccion”
de Mahler. En este concierto hizo su presen-
tacion en Madrid el director aleman Lutz
Kohler, cuya trayectoria viene marcada por
una especial atencion a los jovenes talentos de
las orquestas europeas. En esta ocasion, su
labor al frente de la JONDE, a la que ya ha
dirigido en varias ocasiones aunque siempre
fuera de la capital, ha sido ordenada y convin-
cente, logrando una buena coordinacion con
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La Orquesta Nacional de Espafia interpreto Yes, speak out, yes de Halffter

solistas y coro. Este desempefié con éxito su
papel de cdmplice de la orquesta, creando el
mundo sonoro adecuado y entendiendo bien
los cambios de intensidad de la partritura.
Rosa Mateu, lirica y cromdtica en su exposi-
cion, se perfild como una soprano sdlida:
Introdujo bien al coro en su primera interven-
cion, y fue a mejor en los duos. Menos regu-
lar se mostrd la mezzo Catherine Wyn-Ro-
gers, con un regstro agudo lmritado pero
sugerente, aunque no logro plasmar todo el
sentido de su cometido. - D. L.

C. Halffter. CANTATA DE LOS DERECHOS
HUMANOS. YES, SPEAK OUT, YES
D. Tiegs, R. Laukka. O. Nacional de Espaiia. Dir.: P. Caro
Halffter y C. Halffter. | | de diciembre.
Cf.:::rn motivo del aniversario de la Decla-
racion Universal de los Derechos Hu-
manos, la OCNE ha tenido el acierto de
programar una obra que fue escrita precisa-
mente para conmemorar esa efeméride el
|0 de diciembre de 1968. Al Teatro Real de
Madrid llegarfa el 2 de mayo del afo si-
guiente, con la consiguiente tension por las
circunstancias politicas que vivia el pais. En-
tonces fue un éxito.
Hoy esta obra dice mucho menos desde el
punto de vista musical, aunque conserva mu-
cha fuerza expresiva. Dos son los directores
que reclama la rectonia y, como es habrtual en
este compositor, un ndmero considerable de
instrumentos de percusion. Cristobal Halffter
y su hijo Pedro dirigieron en esta ocasion de
forma concentrada y totalmente coordinada,
recibiendo el merecido aplauso del publico
que, como suele ser habitual, no llenaba la sala
sinfonica del audrtorio.
Previamente se pudo escuchar la cantata
bachiana “Christ lag in Todesbanden”, BWYV 4,
dirigida por Cristébal Halffter y la Sinfonia trd-
gica de Hartmann, dirigida por Pedro Caro. El
rendimiento de la orquesta fue mas que co-

rrecto en todo el programa; el coro, segun los
momentos: la irregularidad parece ser su ca-
racteristica desde hace un tiempo. Bien la
soprano Diana Tiegs y el bantono Raimo
Laukka. Lo mds interesante, sin duda, fue el
trabajo del joven director Pedro Caro Halffter:
Parece que se asiste al nacimiento de un futu-
ro gran director. - k. G.-R

Turina. JARDIN DE ORIENTE

|. Egido, ). |. Frontal, M. Soto, P. Pujol, J. Asiain. O. S. de
Madrid. Dir; M. Groba. |3 de enero.

entro del interesante ciclo de la Sinfonica

de Madnd, preludio a su centenario, se
ha vuelto a recuperar en version de concier-
to una Opera olvidada; esta vez se trata de El
jardin de Oriente, de Joaquin Turina, obra de
escasa extension y también de muy escaso
interés. Si el texto de Martinez Sierra no hay
por dénde cogerlo, la parte vocal de la parti-
tura es inconsistente y carece de atractivos; no
asi las partes mas sinfonicas, donde aparecen
reminescencias del mejor Turina. El esfuerzo
que puede haber supuesto sacar del olvido
esta pequena opera no ha valido la pena.
El papel de Omar es mas apropiado, por su
tesitura, para un tenor, pero aqui lo canto el
baritono José Julian Frontal con buen resulta-
do, aunque con visible esfuerzo por la inade-
cuacion a su cuerda. Inmaculada Egido posee
unos medios suficientes pero no asi la forma
mas adecuada de utilizarlos; si los problemas
en la zona de paso son habituales, igualmente
frecuentes son el descontrol y la destemplan-
Za en la zona alta. Bl resto cumplié con discre-
con. La Orquesta Sinfonica, a su altura habi-
tual: tocando con rigor y entusiasmo bajo las
ordenes de Miguel Groba. - F G-R

TEATRO CALDERON

Puccini. MANON LESCAUT

S. Zambruno, M. Leonardi, M. Tirilli, O. del Teatro
Calderon. Dir.: T. Gagliardo. 12 de noviembre.



Much:::-s cantantes italianos y pocos aplau-
sos son dos buenas excusas para plan-
tearse si efectivamente compensa traer voces
de fuera cuando las hay aqui muy buenas. Sin
embargo, la frialdad del publico no hizo justi-
cia al buen hacer de los Intérpretes, que se
mantuvieron en un éptimo nivel. Buen traba-
jo el de la soprano Simona Zambruno, con un
timbre oscuro y dulce a la vez, y al que no le
falta potencia. Prueba de esto dltimo fue el
dio del segundo acto, donde la superioridad
de emision de la soprano se hizo patente,
pese a la buena forma del tenor Mario
Leonardi. Tampoco lo hizo mal el siempre
vivaz Marco Tirilli, a quien, sin tener una voz
excesivamente grande, aunque si agradable,
sus dotes escénicas estdn convirtiendo en un
secundario imprescindible en el Calderon. La
nota anecddtica llegd en el Ultimo acto, donde
la falda mal abrochada de la soprano hizo que
todo el mundo, incluidos los actores, estuvie-
ra mas pendiente de su destreza en sujetarla
que del dramdtico desenlace.

De los decorados planteados fue especial-
mente interesante el del segundo acto, con-
cebido con buen gusto, Coro y orquesta pasa-
ron desapercibidos. - D. L.

Puccini. LA BOHEME
S. Krasteva, M. Leonardi, M. Tirilli, M. Mengini. Dir: T
Gagliardo. 26 de noviembre.

Hablandﬂ siempre en términos relativos,
se puede afirmar que esta funcién resul-
td ser una buena version de la que muchos
consideran la mejor dpera pucciniana. Una
vez mds entristece ver en el reparto mayoria
de extranjeros. Mario Leonardi fue el encar-
gado de dar vida a Rodolfo, y lo hizo de forma
mds que buena, especialmente en la interpre-
tacién del “Che gelida manina”, con voz sélida
y clara, seguro en los agudos y rotundo en los
graves. Fue quien mads arriesgo. La soprano
Svetla Krasteva, de timbre envolvente, fla-
qued en algunas notas bajas durante el primer
acto, si bien hay que destacar el pulido duo
que interpreté junto al Marcello de Marco
Tirilli durante el tercero. La Musetta de Maria
Mengini mantuvo un buen nivel tanto escéni-
ca como vocalmente, pese a que su Instru-
mento No posee excesiva masa sonora, pero
es una voz limpia

Escénicamente no hubo variaciones sobre la
representacion de la temporada pasada. - D. L.

Mozart. DON GIOVANNI
B. Senator. S. Krasteva, A, Valdetarra, E. Ferrer, M.
Mengini. Dir. T. Gagliardo. |0 de diciembre.

------------------------------------------------------------------------------

Pﬂsibiemente sea ésta la mayor representa-
cién del mito de Don Juan, o por lo me-
nos la que mds se acerca al mismo. Esto expli-
ca la responsabilidad que conlleva tanto para
los cantantes-actores como para el grueso de
la produccién. El resultado de la puesta en
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escena del Calderdn tuvo dos caras: los inter-
pretes y la puesta en escena, siendo la prime-
ra la que compensé las carencias de la segun-
da.

El ejemplo més claro estuvo en el mismo Don
Giovanni encarnado por Boaz Senator al que
vistieron como una tarta de boda. Sin embar-
00, su trabajo salvd al personaje sabiendo do-
tarle de la fuerza y la arrogancia que exige.
Muy metido en su papel, el cantante supo mo-
verse por el escenario con soltura y vocal-
mente se mostrd correcto, sin tropiezos. A
Leporello le dio vida Donato Digiogia que
conjugd musicalidad y picaresca, representan-
do con oficio la parte giocosa del drama. Se
centrd mds en lo escénico, con una voz sufi-
ciente, y fue uno de los mds ovacionados.
Anna Valdetarra en Dofa Anna destaco por

El maestro Tulio Gagliardo lleva |a batuta en el
Calderon madrilefio

su seriedad técnica aunque no se Mmostro muy
segura en la zona alta. En Dofa Elvira, la omni-
presente en el Calderdn, Svetla Krasteva, a la
que no se le olvidé aportar su dosis de dulzu-
ra, estuvo correcta sin mas. El resto cumplio
discretamente.

En cuanto a la escenificacion, anduvo escasa
de ideas, excesivamente academica, y peco de
falta de originalidad-- D. L.

Bellini. NORMA
A Valdetarra, M. Saltarin, T. Demurishvili. Dir: T

------------------------------------------------------------------------------

Si hubiera que buscar una palabra que defi-
niese lo que acontecio en esta nueva aven-
tura del Calderdn, sin duda seria desequilibrio.
Buen ejemplo de ello fueron tanto la distinta
calidad de los intérpretes como el grado de
compatibilidad entre ellos. En el plano prota-
gonista las cosas no fueron demasiado bien.
Anna Valdetarra esbozé una Norma poco
creible, mostrandose mds segura en los agu-
dos que en otras ocasiones, si bien se excedio

en la intensidad en algunos pasajes. Sin em-
bargo, la quimica con el Pollione de Maurizio
Saltarin no funciond. El tenor, por debajo de
su nivel habitual, estuvo excesivamente tenso
durante la mayoria de sus intervenciones, lo
que le llevé a precipitarse, sobre todo en sus
confrontaciones con Valdetarra. Escénicamen-
te tampoco tuvo su mejor dia, trazando un
Pollione rigido y distante, al que le falto expre-
sividad. Adalgisa, encarnada por una musical
Tea Demurishvili, fue la mas regular y la que
mejor se adapto al personaje.

Hubo, sin embargo, decorados mds cuidados
y con todo lujo de detalles. - D. L.

TEATRO MONUMENTAL

Gala lirica. T. Melnichenko, C. Almaguer, S. Galiano, A.
Mateu, M. Pardo, M. Eiche. S.-Y. Park. Orquesta de la
RTVE, Dir: E, Garcia Asensio, |5 de enero, .

n la Gala lirica que anualmente organiza la

Orquesta de la RTVE con algunos de los
ganadores de los mds importantes concursos
de canto del pais hubo, como es normal, un
poco de todo, pero el nivel general fue acep-
table y revelador de que esto del canto no se
acaba.
Desde el punto de vista de la materia vocal,
habria que colocar en primer término a fa
ucraniana Tatiana Melnichenko, una spinto de
tintes oscuros, de agudos restallantes vy
redondos y de pianisimos bien controlados.
Ldstima que el sonido sea a veces nasal o
velado en el centro y graves y que cante
algo mecanicamente, que no tenga sentido
de la frase y no pueda cantar satisfactoria-
mente paginas como “D'amor sull'ali rosee”
o “Casta diva”, en las que resolvid pobre-
mente la fermata final. Interesante es el
caudal del baritono mejicano Carlos Alma-
guer, de estimulante anchura lirica, pero
flojea en el apoyo y los agudos no estan en
su sitio. La mallorquina Sandra Galiano, una
frica no exenta de robustez, posee un ins-
trumento extenso y bien colocado, dotado
de un timbre atractivo aunque perjudicado
por un ostensible vibrato. El centro, lleno y
CON CUerpo, es su mejor arma.
Assumpta Mateu, de Manresa, muestra a
sus 29 afos si no una voz de especial belle-
za o frescura, si una impostacion adecuada,
una sonoridad candnica y un brillo suficien-
te. Es una lirico-ligera resuelta en el agudo,
que respira con naturalidad y que adopta
una actitud gallarda en el escenario. Nacida
en Santander, Marina Pardo, mezzo aguda,
canté con arrojo una aria de bravura tan
complicada como la de Sesto en el Giulio
Cesare de Handel, aunque sin lograr salvar
del todo la espectacular coloratura. Mejor
su version, llena de gracia y vis comica, del
Bolero de la Castanuela de Alonso.
Lo menos relevante de la noche, en la que
Garcia Asensio dirigio con mucho oficio
aunque algo genéricamente, fue la actua-
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Ana Maria Sanchez cant6 su primera Adriana en Mallorca. En la foto, la soprano junto al tenor Kaludi Kaludov

cion del aleman Markus Eiche, un baritono
de pequeno estuche, sonoridad poco
grata y pasable arte de canto. La coreana
Sun-Young Park, por dltimo, demostro
poseer una voz ligera, algo picuda, de emi-
sion facil y con el tipico vibrato de su pro-
cedencia. Su canto es mds bien mecanico vy

fallé en el Mi sobreagudo del aria de Olim-
pia. - Arturo REVERTER

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
DE MADRID

Recital AINHOA ARTETA

Obras de Scarlatti, Pergolesi, Vivaldi, Bizet, Granados,
Turina, Obradors y otros. A. Zabala, piano.

10 de enero.

..............................................................................

Gran expectacion para este inesperado
recital que abarrotd la sala del Centro
Cultural de la Villa de Madrid. La interven-
cion de la soprano Ainhoa Arteta, que va
comenzd a gran altura, fue a mas en un
programa que ha cantado en varias ocasio-
nes. Gran comunicadora, se gana al publico
en las primeras intervenciones, lo que le
permite ocultar o disimular carencias voca-
les patentes. Su entrega y profesionalidad
fue reconocida por una audiencia rendida
ante la emision de unos sonidos limpios y
agiles.
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Con gran credibilidad cantd “Sposa son dis-
prezzata” de Vivaldi y “Los dos miedos™ de
Turina, momentos culminantes del recital.
Ante el requerimiento del publico tuvo que
dar cinco bises, cerrando con la inevitable
“Tardntula” de La Tempranica. Impecable el

acompanamiento del pianista Alejandro
Zabala. - D. L.

Palma de Mallorca

--------------------------------------------------------------------------------

Cilea, ADRIANA LECOUVREUR

A. M* Sanchez, K. Kaludov, E. Fiorillo, C. Chausson, .
Orfila, P Fuentes. O. Simfonica de Balears. Dir: E.
Pasqualin. Dir. esc.: E. Sagi. Teatre Principal, 3 y 5 de
diciembre.

...............................................................................

Para terminar la temporada 1998, el Tea-
tre Principal puso en escena por prime-
ra vez este titulo verista. Aunque el progra-
ma anunciaba la actuacion de Jaime Aragall,
sdlo unas semanas antes se anuncio su
substitucion por el tenor Kaludi Kaludov.
Los tres cantantes principales, debutantes
en sus respectivos roles, dieron, en general,
una vision de los personajes todavia un
tanto convencional y con un sabor de deja
vu por lo que se refiere a la interiorizacion
de los mismos.

Ana M® Sinchez dio muestras de que se
harda con el personaje en cuanto se decida
a darle su personalidad propia, tal como
hizo en la ultima aria, "Poveri fiori’, de la que
se puede decir que hizo una creacion; no
asi en "“lo son l'umile ancella” que mas bien
dej6é frio al publico. El tenor Kaludi Kalu-
dov, de facil agudo y timbre ciertamente
agradable, se mostrd inseguro y mas ocu-
pado en transcribir la partitura que en dar
una lectura matizada. La revelacion vocal
de la velada fue, sin duda, Elisabetta Fiori-
llo, con una voz de mezzo a la italiana, de
voz compacta y timbre uniforme en todos
sus registros, sin problemas en el paso de la
zona grave apoyada en el pecho hacia la zo-
na media-aguda. Carlos Chausson fue un
Michonet perfecto vocal y escénicamente.
De los cantantes locales hay que destacar a
Pedro Fuentes con un Abate que parece
cortado a su medida y a Simén Orfila, muy
notable en su papel. Lo peor de la velada
fue la direccion del maestro Pasqualin, sus-
tituyendo a Giuliano Carella, falto de toda
originalidad y descuidando totalmente el
seguimiento de los cantantes. Emilio Sagi
ofrecio una puesta en escena muy tradicio-
nal pero con toques de teatro en el teatro
que, en este caso, reforzaron el desarrollo
dramatico de la obra. - Pere BUJOSA

Javier GARCIA-DELGADO



Xavier GONDOLBEU

Sabadell

OPERA A CATALUNYA

Mozart. IDOMENEO

D. Gonzalez, M. Martins, |. Sampedro, M. Mori, F. Vas,
|. Pieres. Dir: A. Argudo. Filharmonia de Cambra de
Barcelona. Teatro La Farandula, |3 de diciembre.

...................................................................

pesar de la mozartmania vivida desde

1991, las obras mds barrocas del com-
positor no acaban de calar en el publico
operistico del pais, y menos en versidon de
concierto como en este caso y a pesar de
los subtitulos. Del reparto vocal del monta-
je de Sabadell, cabe destacar la gran labor
de conjunto de toda la ndmina; especial-
mente sobresaliente resultd el reparto
femenino con la joven Marisa Martins
como Ildamante, un valor en alza que estd
empezando a recoger sus primeros frutos;
a soprano Inmaculada Sampedro como
lla, causo una muy buena impresion por la
pelleza del timbre y adecuada proyeccidn e
Interiorizacion del personaje. También
cantd con gran calidad la japonesa Miki
Mori como Elettra, soprano que se estd
aflanzando por méritos propios en el Ciclo
de Opera de Catalufa,
Del reparto masculino, el ldomeneo del
conocido tenor Dalmacio Gonzilez no
acabo de cuajar, con una version poco agil
a pesar de sus cualidades vocales, deslu-
ciendo un tanto este dificil y complicado rol
en algunos momentos, a pesar de la exce-

lente linea de canto que el cantante acos-
tumbra a prodigar.

Estupendo en sus intervenciones estuvo
Josep Pieres como Gran Sacerdote y La
Voce y hay que destacar merecidamente la
participacion del tenor Francisco Vas, que
sorprendio muy gratamente al publico por
su empuje, capacidad técnica y facilidad en
la emision del registro agudo.

Albert Argudo ofrecié una lectura adecua-
da y hasta cierto punto elegante de la par-
titura, ante una formacidén, la Filharmonia
de Cambra de Barcelona, que demostrd la
importante calidad de sus miembros. -F . R.

Santa Cruz de Tenerife
TEATRO GUIMERA

Wagner. DIE WALKURE

E. Johansson, C. Yahr, F. Palmer, S. Estes, |. Niskanen, |
Ryhanen. O. S. de Tenerife. Dir.: V. Pablo Pérez. 28 y 29
de enero.

--------------------------------------------------------------------------------

n dos dias consecutivos, dentro del

Festival de Musica de Canarias, se ofre-
ci6 completa la Walkiria wagneriana,
El pasado afo, durante el Festival Mozart
de La Coruna, Victor Pablo dirigid su pri-
mera opera completa, la Clemenza di Tito
mozartiana, con unos resultados de refe-
rencia. tn esta ocasion, después de haber
revisado el primer acto hace dos afios en el
marco del Festival canario, volvia sobre Die
Walkiire en version completa.

Si los detalles brillaron por doquier -finura,
emocion contenida, espectacular brillantez,
perfecto equilibrio entre tension y calma-,
lo mas importante que hizo Victor Pablo
fue la concepcion global de la dpera, per-
fectamente asimilada, interiorizada y entre-
gada de una forma tan personal y directa
que comunica inmediatamente con el pu-
blico. Por otra parte, pocas veces los can-
tantes se habran sentido tan bien acompa-
nados.

La respuesta de la Sinfénica de Tenerife se
expreso en una total identificacion con su
creador artistico y rector. Todo estuvo en
su sitio; ni un solo borrdn, con una distin-
cion perfecta de planos y texturas sonoras.
Una leccidon de buen hacer. Tampoco se
podia esperar menos de la mejor orquesta
de Espana, junto con la de Galicia.

En un reparto vocal de gran altura se pudo
escuchar la maravillosa interpretacién de
Eva Johansson como Sieglinde, que fue ele-
vandose hasta una intervencion transfigura-
da en el acto final. La Briinnhilde de Carol
Yahr no tiene nada que envidiar a Jane Ea-
glen, a quien tuvo que sustituir. Delicada,
exquisita, maravillosa en sus didlogos con
Wotan del acto tercero. La voz de Felicity
Palmer es, en estos momentos, la adecua-
da para encarnar el personaje celoso y un
punto histérico de Fricka; su intervencion
alcanzd unos niveles de una calidad insupe-
rable. Simon Estes no estd en su mejor
momento. El segunto acto lo pasé discreta-
mente; si su musicalidad sigue impecable,

Idomeneo, un titulo mozartiano en Sabadell. En la imagen, Dalmacio Gonzalez, Inmaculada Sampedro y Marisa Martins

Ministano de Educacion, Cultura v Deporte 2012

OPERA ACTUAL 65




Critica

IONAL

no ocurre lo mismo con la emision, que se
manifiesta a golpes como ya se tuvo oca-
sion de comprobar en la Aida madrilefia.
Con el tercer acto vinieron los problemas
importantes: rozd una nota, tuvo dificulta-
des en una frase y su seguridad se resintio,
suprimiendo agudos y temiendo no poder
acabar, Muy afectado, decidio no salir a sa-
ludar al final, gesto que le honra. (Cuentan
que su segunda intervencion, a los dos dias,
en Las Palmas, fue arrebatadora, emocio-
nando a todo el mundo, orquesta y maes-
tro incluidos).

El tenor Jyrki Niskanen demostrd que es
un cantante a tener muy en cuenta en la ac-
tualidad y en el futuro, pues es joven. Cantd
como muy pocos cantan, desde muy aden-
tro. La identificacion con texto y musica re-
sultd asombrosa y desde su primera inter-
vencion, dejando patente su entrega. Muy
bien el bajo Jaakko Ryhianen como Hun-
ding. Bien las walkirias de Herman, Poulos,
Wilkins, Torres, Summers, Irwin, Knight y
Walker.,

El publico respondid de forma entusiasta a
un trabajo particular y globalmente formi-

dable, que pocas veces puede escucharse. -
FG-R

Poulenc. LA YOIX HUMAINE
F. Pollet. O. F. de Gran Canaria. Dir: A. Leaper. 30 de

enero.

entro del magnifico Festival de Musica

de Canarias y para celebrar el cente-
nario del nacimiento de Francis Poulenc se
programd el mondlogo La voz humang
sobre texto de Jean Cocteau. Se trata de
una obra de cierta complejidad, puesto que
en menos de una hora el compositor hace
pasar a la soprano y orquesta por una serie
de estados muy diveros y matizados que
requieren una gran versatilidad y virtuosis-
mo para expresar este drama intimo de
soledad e iIncomunicacion valiéndose de un
teléfono como simbolo de una sociedad
tecnificada que no encuentra vias de comu-
nicacion que puedan suplir la presencia fisi-
ca. Poulenc, precisamente por este maotivo,
roded su obra'de un contexto definida-
mente sensual, pero alejado de cualquier
iIntento melddico, pese a discretos apuntes,
sin solapar el texto que canta-recita la so-
prano.
Frangoise Pollet pertenece a la generacion
heredera del gran legado de Regine Cres-
pin, que fue la diva gala por excelencia y
una de las grandes sopranos de su momen-
to. Con una diccion modélica en la que to-
do era absolutamente audible y comprensi-
ble, la soprano dio una vision del drama de
Poulenc muy refinada, aunque algo carente
de interiorizacién; en algdn momento pare-
clo que se lo estaba contando al publico,
pero no cayo en ninguna de las exagera-
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Die Walkiire, en version de concierto, aterrizo en Tenerife bajo la batuta de Victor Pablo Pérez

clones lamentablemente habituales.

El acompanamiento de la Filarmdnica de
Gran Canaria, bajo la direccién de Adrian
Leaper, estuvo bastante lejos del ideal y
por debajo de la interpretacion de la sopra-
no. Hicieron una lectura correcta y aseada,
sin mas. - F G.-R.

Sevilla

TEATRO MAESTRANZA

Verdi. DON CARLO

C. Hernandez, C. Colombara, P. Coni, J. Matxain, $.
Valayre, L. D'Intino. O. S. de Sevilla. Dir: A. Ros Marba.
Dir. esc.: A. Fassini. || de diciembre.

PDr exigencias vocales -seis cantantes de
primera- Yy escenicas, Don Carlo es
siempre opera de intrincado montaje. El
Teatro de La Maestranza ha recuperado la
afieja y cldsica escenografia disefada en
1965 por el eterno Luchino Visconti con-
tando con la colaboracion escénica de Al-
berto Fassini y de un muy deficiente equi-
po vocal gobernado con su muy probada
solvencia por Antoni Ros Marba.

Las representaciones han naufragado estre-
pitosamente; desde el punto de vista tea-
tral, por las interminables interrupciones a
telén bajado impuestas por la voluminosa y
compleja escenografia, que destrozaban el
decurso dramadtico. Vocalmente, anduvo
bajo Minimos.

Las bellisimas imagenes viscontianas enmar-
caron la inadecuada presencia de un repar-
to vocal de todo punto insuficiente. Gallos
aparte, el tenor portorriquefio César Her-
nandez fue un poco refinado Don Carlo,
con una caracterizacion tosca, tirante y su-
perficial, sin llegar en momento alguno a

entrar en el personaje. Mayor enjundia y
meéritos tuvo la Isabel de Valois de la exce-
lente Sylvie Valayre, aunque ni por tipolo-
gia vocal -la esposa de Felipe Il reclama una
soprano lirica pura- ni por personalidad
dramatica la cantante gala coincida con el
rol.

Desastre absoluto y bochornoso -aunque
salvo la escena de la muerte- fue el
Marqués de Posa de Paolo Coni. La noble-
za, riqueza y ambigliedad del personaje, el
colorido vocal y dramatico que exige, pali-
decieron ante una Interpretacidon cierta-
mente deplorable. Huelga decir que el
emotivo duo entre Carlo y Posa qued? tra-
vestido en una lastimosa parodia.
Unicamente dos cantantes se salvaron del
generalizado desastre. A la mezzo Luciana
D’Intino le va como anillo al dedo el papel
de Princesa de Eboli y lo bordd. Desde el
aria del velo, algo fria, pero deslumbrante
en las agilidades, a la dramdtica escena con
Isabel, su actuacion fue una exhibicion de
buen canto verdiano. Su “O don fatale”
quedard grabado en la memoria de los
melomanos sevillanos. Carlo Colombara
es siempre garantia de calidad y rigor y su
Felipe Il no fue una excepcidn. El bajo bolo-
nés asumidé el personaje con inteligencia,
subrayando la ambivalente situacién del
Rey. Canté bien, muy bien, su mondlogo
"Ella giammai m'amo” y tuvo que monolo-
gizar el impresionante y exaltado dio con
Rodrigo, porque a Coni no se le escuchd.
El tercer cantante que, sobre el papel,
podria haber salvado este fallido Don Carlo,
hubiera sido Anatoli Kotcherga, pero la
misma manana de la representacion cayd
enfermo y salvé la situacion el joven bajo
guipuzcoano Joxan Matxain, que ya bastan-
te hizo con salir a escena.
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Un aspecto del Don Carlo que subio a escena en el Maestranza

El coro de los Amigos del Teatro de La
Maestranza funciond con discreta correc-
clon, vista ésta desde la perspectiva de su
condicion de conjunto no profesional. La
Sinfénica de Sevilla cumplid, sin entusiasmo
NI conviccion, su sustancial cometido en el
foso. - J.R.

Recital ALFREDO KRAUS

Obras de Gluck, Vivaldi, Massenet, Elgar, Ruiz de Luna,
Granados, Obradors, Fauré, Soutoullo y Vert, Ravel,
Sorozabal, Cassado y Cilea. A. Polo, violonchelo. E.
Arnaltes, piano. |6 de enero.

---------------------- WA R A R A R R g R e g g e

Hﬂ}f artistas -pocos, contadisimos-
eternos. Alfredo Kraus, por encima
de cualquier circunstancia, es parte sobre-
saliente de la gran historia del canto. Pier-
den por ello el tiempo los aficionados em-
pefiados en calibrar hipotéticos declives
vocales en un artista que es ya leyenda.
Canté como nadie lo interpreta hoy -ni,
probablemente, nadie vuelva a hacerlo |a-
mas- el “Lamento de Federico” con una pu-
reza vocal, un fraseo y una elegancia reme-
moradoras de un perdido pasado lirico.
Hablar de su Werther es sofar con el
artista supremo y su “Pourquoi me réveiller”
volvid a dejar en suspenso la escena del
Maestranza, que parecia levitar ante la
morbidez expresiva del artista canario.

No regated jondura a las muy hermosas

canciones de Obradors y Ruiz de Luna que
Incluyo, que causaron el delirio de un
publico que desde la Inauguracion del
leatro de La Maestranza anda en fidelisimo
idilio con Kraus, quien se volcé a €l cdlido
y sin reservas. La locura krausista sevillana
estallo tras el popular "Bella enamorada”
de El dltimo romantico y la maravilla del “No
puede ser’ de La tabernera del puerto. Vito-
res y palmas como quiza nunca antes se
habian escuchado en el lTeatro Maestranza
coronaron la noche de amor, de la que
fueron sobresalientes participes el fabulo-
so violonchelista bilbaino Asier Polo -inol-
vidable su preciosista lectura de la Habane-
ra de Ravel o la intensidad emocional que
insuflo al Intermedio de Goyescas vy a los Re-
quiebros de Cassado- y el veterano Edel-
miro Arnaltes, un liederista del piano. - . R.

Valladolid |

JUVENTUDES MUSICALES

Recital TONI GUBAU

Obras de Handel, Bach, Rossini, Mozart, Toldra, Mom-
pou, Granados, Ginastera y Fauré. T. Gubau, tenor. D.
Gil, piano. Paraninfo de la Universidad.

|5 de diciembre.

| contratenor Toni Gubau ofrecié un
recital caracterizado por una extrema

musicalidad y un fraseo de una infrecuente
uniformidad, roto tan sdlo levemente en las
notas graves. El contratenor supo romper
con la monotonia que a veces se apodera de
la musica y ofrecid un programa muy atracti-
vo, dominado por la sensacion de que todo
fluia de su garganta con absoluta naturalidad.
De las arias barrocas de Bach y Handel al
Rossini de la gran dpera Tancredi, y de ahi al
Mozart de Mitridate, re di Ponto, todo fue
ofrecido con un canto lleno de recursos
expresivos. [ras el oratorio y la opera dio la
sensacion de que todo estaba dicho, pero
aun faltaban las canciones, de Toldrg,
Mompou y Granados, de las que extrajo
todo lo poético que en ellas hay escrito.
Junto a é€l, la pianista Dolors Gil puso sensi-
bilidad y talento musical, no exento de algun
apresuramiento.

Un recital a cargo de un cantante capaz de
describir todo un paisaje sensorial con ape-
nas una frase, unas notas, e incapaz de con-
vertir su canto en una simple exhibicion de
acrobacia vocal. - Agustin ACHUCARRO

Mozart. DON GIOVANNI

Opera de Camara de Moscu. Dir: V. Agronski. Dir.
esc.. B. Prokovski. Teatro Centro Cultural Caixavigo,
2| de enero.
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a voluntad Iconoclastica del conjunto

irico ruso, su capacidad de sorpresa en
el desarrollo del juego operistico, en linea
con los planteamientos estéticos, dramadticos
y musicales de su director artistico y esce-
nografo Boris Prokovsky, se hicieron notar
en este peculiar Don Giovanni que prolonga
la accion fuera del escenario y ataca la ober-
tura con los musicos alineados en los pasillos
laterales de la platea, dirigidos desde el
ablerto escenario, mientras una afanosa pan-
tomima prepara los primeros acontecimien-
tos del drama.
Quiza para el espectador mds avisado, lo
mas sorprendente de tan original produc-
cion sea la incorporacion (hay que suponer
intencionada por lo extravagante) de un
tenor para Don Octavio que por sus inade-
cuadas caracteristicas timbricas y sus claras
limitaciones técnicas y estéticas se sitda en
las antipodas de lo que conviene al persona-
je mozartiano, a quien se niega en este caso
la Iinterpretacién de sus dos hermosas arias
y cuya participacion en los distintos conjun-
tos no resultd precisamente favorecedora.
ts el suyo un caso aislado, ya que todas las
demds figuras del reparto parecieron el re-
sultado de una cuidadosa seleccién que pro-
curaba conciliar aspectos vocales con la apa-
riencia fisica mds conveniente a los respecti-
vos roles. En general, gustaron tanto por su
tendencia expresiva como por la grata cali-
dad de las voces, si acaso afectadas en el es-
tilo por la linea de canto propia de la escue-
la rusa.
Todo transcurria ante una sola escenografia,
ayudada con cambiante iluminacidn y pun-
tual atrezzo para mejor ambientacion de al-
gunos cuadros. Es de valorar, por su agrada-
ble efecto como elemento anadido a esta
decoracion vy al bien disenado vestuario, la
permanente presencia en el escenario de
orquesta y director, tenuemente percibidos
a la luz de los atriles tras la transparente le-
vedad de la negra cortina de fondo.
Bien movidos en lo escénico estuvieron can-
tores y figurantes, la obra avanzé sin sobre-
saltos también en lo musical, siendo en este
caso no poco el merito de |os artistas al can-
tar sin la presencia del director, sdlo visible
en el proscenio con ocasion del complejo
sexteto final. - Juan PEREZ COMESANA

Recital JOSE CARRERAS

Obras de Scarlatti, Bellini, D'Anzi, Costa, Tosti,
Ginastera, Guastavino, Tata Nacho, Leoncavallo y
Puccini. L. Bavaj, piano. Teatro-Sala de Conciertos
Centro Cultural Caixavigo, 6 de febrero.

ala musical, sensiblemente distinta a las
habituales en su vertiente social, con
desplazamiento horario y publico inusual
también numeéricamente que hizo necesaria
la habilitacion de buena parte del escenario
como prolongacion del aforo, fue la que
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Jose Carreras se cuido, pero finalmente conquisto en Vigo gracias a su saber hacer

tuvo lugar con este recital de José Carreras
y Lorenzo Bavaj, probablemente disfrutado
con mas delectacion que emocion v trans-
currido sin incertidumbres por la composi-
cion de un programa a la medida de las
caracteristicas técnicas del tenor, integrado
por piezas liricas de concierto y canciones
napolitanas, en general de comoda tesitura.
No fue hasta la conclusion de la primera
parte cuando el tenor, con “Lultima canzo-
ne” de Tostl, consiguid elevar de tono la
mera correccion de los aplausos que hasta
entonces se habian venido produciendo vy
que a lo largo de la segunda mitad del con-
cierto fueron ganando temperatura, pudien-
do escucharse finalmente justificadas aclama-
clones, a su vez destinadas a la consecucion
de las correspondientes propinas, que fue-
ron tres.

Seria, sin embargo, Iinjusto poner reparos a
una Interpretacion cuya calidad, apreciable
vya desde las paginas Iniciales de Scarlatti,
‘Gia il sole dal Gange” y "O cessate di piagar-
mi”, habla de mantenerse sin ostensibles
alteraciones hasta las postreras exquisiteces
de Pucaini, “Sole e amore”, “Terra e mare” vy
"Mentia 'awiso”, de entre las cuales la pri-
mera anticipa un tema del tercer acto de La
Boheme, sirviendo como referencia alusiva al
genero operistico, del que no se ofrecio nin-
guna muestra.

Si bien el artista procurd evitar situaciones
de riesgo reduciendo a las minimas inevita-
bles sus incursiones al registro agudo, donde
radican sus mas significativas carencias, no
por ello sufrid menoscabo su capacidad liri-
ca y comunicativa, demostrada a lo largo de
una actuacion notable tanto por la belleza
del sonido como por la intensidad de la
expresion v la justeza de los acentos.
Plenamente identificado con la voz, el piano
de Bavaj sond ductil, preciso y musical, con-
tribuyendo no poco al buen éxito de este
recital. - . P.C.
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Concierto CARLOS CHAUSSON
Obras de Hindel, Rossini y Mozart. Orquestra de
Cadaques. Dir: G. Noseda. Auditorio, 2 de febrero,

Var"ias circunstancias han hecho espe-
cialmente atractivo este concierto del
bajo-baritono Carlos Chausson: era el pri-
mero en solitario que brindaba y también
su debut en su ciudad natal, ademds de
marcar su primera aproximacion a la obra
de Handel.

La sala Mozart no es el espacio mds ade-
cuado para este tipo de conciertos, entre
otras razones porque es muy dificil llenar-




lo en su totalidad en una ciu-
dad sin tradicion lirica. Sin em-
bargo, la entusiasta respuesta
de la audiencia convocada hizo
que no se notaran las butacas
vacias.

Dos arias del Giulio Cesare de
Handel abrieron el programa y
sorprendio la capacidad del
baritono para entrar en situa-
cion Inmediatamente en un
genero que no suele ser el su-
YO, pero que demostro puede
ser Importante en su carrera.
Intencion, color, fraseo, colora-
tura: todo estuvo en su sitio a
pesar de unos nervios que
levemente se traslucian. “Em-
pio, diro, tu sei” fue dicha de
forma arrebatadora. Rossini y
Mozart son sus caballos de ba-
talla y posee las claves de una
interpretacion perfecta, rayan-
do Incluso en ocasiones en el
manierismo de puro aquilata-
da. Su caracterizacidon buffa
siempre aparece equilibrada y
donde el caracter se expresa
de forma refinada mas en el

canto que en el gesto, de gran Carlos Chausson cant6 en Zaragoza su primer concierto en solitario

sobriedad. La Cenerentola ©
L'ltaliana in Algeri, el Leporello
del Don Giovanni o el Figaro
de las Bodas mozartianas su-
ponen una cima en el canto
de Carlos Chausson de dificll
superacion y calificacion. El
publico, totalmente entrega-
do, supo responder a un reto
lirico de envergadura. Un solo
bis, una jota, provoco el deli-
rio y las lagrimas.

Jlanto el acompanamiento co-
mo las tres oberturas mozar-
tianas, las dos de Rossini vy la
entrada de la Reina de Saba
del Solomon handeliano que
abrié el concierto, fueron ex-
puestas por la Orquestra de
Cadaques con una solidez vy
refinamiento exquisitos. Gia-
nandrea Noseda posee el don
de la comunicacion inmediata
con una direccién arrebatado-
ra, quiza en exceso, pero muy
eficaz a juzgar por lo oido, Un
concierto de los que dejan
huella, que parecio como si se
hubiese hecho musica entre
amigos. - k G.-R,

ITALIA EN CLAVE
DE MUSICA

En algiin lugar de su obra, William Shakespeare, escribio
que LA MUSICA ES EL ALIMENTO DEL ALMA. Con sernejante
consejero, cOmo no encontrar unos dias para DISFRUTAR DE
UNOS PROGRAMAS CUIDADOSAMENTE ESCOGIDOS, al abrigo
del apasionado ambiente, la exquisita gastronomia y los
incomparables atractivos culturales que la BELLA ITALIA
PUEDE OFRECER.

ITALIA MUSICAL ha escogido, entre el variado

panorama musical 'y artistico italiano, aquellas citas que
todo melomano y amante del arte, no puede pasar por alto.

PiAcino DovminGo, Foro Ricuarp HAUuGHTON
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TuTtTO ScAaLA: ROSTROPOVICH
DIRIGE EN LA SCALA ( Marzo)

MiLAN, BoLONIA

LAs MiL CARAS DE LA OPERA
(28 DE MARZO - 4 DE ABRIL)
BoronNiA, RoOMA, NAPOLES

TurTO SAN CARLO:
NAPOLES EN EL ESPLENDOR
DE LOS BORBONES (21 - 25 pE AsriL)

NAPOLES

L0 MEJOR DEL MAGGIO MUSICALE
FIORENTINO (20 - 25 bE Mayo)

PUENTE Lirico DE MAYO (Mavo)

FLORENCIA, VENECIA

ToODO EL RENACIMIENTO (27 - 30 pE Mavo)
FLORENCIA, FERRARA, BOLONIA

ITALIA MUSICAL

SuU LiNEA DIRECTA CON LA MUSICA

TeL.: (91) 411 71 24 - Fax: (91) 344 16 41
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DESDE ESTRASBURGO:

EN EL

Poulenc. DIALOGES DES CARMELITES
D. Henry, A--S. Schmidt, L. Dale, N. Denize, V.
Millot, H. Fassbender, P. Petibon. Dir: |.
Latham-Koenig. Dir. esc.: M. Keller.

Opéra National du Rhin, 27 de enero.

a gran opera de Poulenc ha sufri-
Ldo un devenir bastante irregular a
causa de su amplio reparto, la trama
preferentemente religiosa, la homoge-
neidad de su musica, su estructura di-
vidida en numerosas escenas que inte-
rrumpe constantemente la accion vy
un estilo tipico del compositor en el
que su respeto por el texto -en este
caso de Georges Bernanos-, hace que
el espectador ideal sea de lengua fran-
cesa, para comprender la obra en ca-
da uno de sus didlogos y escenas.

Asi, la celebracidon del centenario
del nacimiento del compositor ha
permitido realizar una produccion ade
alto nivel de este titulo. Para ello se ha
contado con la conocida actriz Mar-
the Keller, quien ha firmado su pri-
mera puesta operistica, en una vision
basada en la exagerada amplitud vy
desnudez de los espacios, sin elemen-
tos ornamentales de ningdn tipo.
Keller ha querido enfatizar el cambio
dramadtico del paso de la revolucion
francesa por las vidas y los ambientes
de los protagonistas, como en la
biblioteca del Marqués de la Force,
simplificada en un par de libros, un
sofd destrozado, la puerta fuera de
sus goznes y un colchén en el suelo.
Los intramuros del convento estan re-
presentados por espacios aun mayo-
res, y la caida de la gran campana -al
Iniciarse el tercer acto- queda destro-
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zada en el medio de |la nave mayor. La
produccién cuenta con algunos efec-
tos sonoros de gran fuerza dramatica,
como el estruendo del desplome de
la campana o el zumbido en la impre-
sionante escena final, que representa
el terrible y electrizante recorrido de
la guillotina que acaba una a una con
todas las Carmelitas.

La iluminacion estd muy bien estu-
diada, con preeminencia de los tonos
frios -amarillentos, blanquecinos vy
azulados- mientras el vestuario es
simple pero eficaz.

El trabajo de Jan Latham-Koenig al
frente de la brillante Filarmdnica de
Estrasburgo estuvo a la altura requeri-
da, con una lectura amplia y profunda
de la partitura, subrayando los mo-
mentos mds dramdticos de la obra y
manteniendo un ritmo interno de
gran frescura y transparencia en los
matices de la misma, a pesar de la ho-
mogeneidad de Dialogues des Carmeli-
tes.

El reparto vocal estaba encabezado
por la soprano Anne-Sophie Schmidt,
una voz fresca y estilizada que asumidé
el rol de la joven y aristocrdtica car-
melita con elegancia y que interiorizd
el personaje con extraordinario realis-
mo e inteligencia. La gran Nadine De-
nize hizo una verdadera creacion del
breve rol de la Madre Abadesa, espe-
cialmente en la dramatica escena de
su muerte, entre convulsiones y la
atormentada vision del trdgico fin de
la comunidad.

Adecuado el Marquées de la Force
de Didier Henry y sobresaliente el
Caballero de la Force de Laurence

Anne-Sophie Schmidt,
Blanche, y Nadine
Denize, Madame de
Croissy, en la puesta
en escena de Martha |
Keller (a la derecha) =

.f'\

Dale, especialmente en la escena de la
visita a su hermana en el convento de
las Carmelitas. Leonard Pezzino ofre-
cié una brillante representacion como
el sacerdote limosnero que tiene un
importante peso dramdtico y de equi-
librio sonoro -junto al Oficial y los co-
misarios- frente al amplio reparto
femenino.

Destacd especialmente la Nueva
Abadesa Lidoine que cantd Valérie
Millot, con un adecuado timbre vy
buena proyeccion. Excelentes la
Madre Maria de la Encarnacion de
Hedwig Fassbender y |a Joven Novicia
de Patricia Petibon, una extraordina-
ria intérprete de voz fresca y cuidado
fraseo que logro cautivar al publico
desde su primera intervencién. El
resto de las Carmelitas y el coro de
ciudadanos dejaron mds que satisfe-
cho al publico.

La representacidn obtuvo un gran
exito por la conjuncion de todas sus
partes, desde los cantantes, pasando
por el coro, hasta la excelente orques-
ta. La produccion de Marthe Keller
asumio los compromisos de la obra
sin pretensiones subliminales, desta-
cando el clima latente de miedo psi-
coldgico de los personajes frente a la
vida externa y las convulsiones revolu-
clonarias.

Fernando SANS RIVIERE
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Belo Horizonte

Mozart. DON GIOVANNI

S. Bronk, G, Beldcek, A. Issa, E. Guimaries, M. Thadeu.
S. Klein, S. Christopher, L. d'Oro. O. S. de Minas Gerais,
Dir.: A. Escobar. Dir. esc.: M. Corradi. Palcio das Artes,
22 de ngyiembre. +

estruido por un incendio el 7 de abril

de 1997, el Paldcio das Artes, en Belo
Horizonte, fue totalmente reformado, sien-
do reabierto el 27 de julio del pasado afio
con contradicciones tipicamente brasilenas:
un equipo de luminotecnia de dltima genera-
cion convive con goteras en el escenario.
Don Giovanni significaba la inauguracidn de la
ruidosa y sofisticada maquinaria escénica de
la casa, responsable de algunos de los princi-
pales problemas del estreno, como la demo-
ra entre una escena y la siguiente, obligando
a repetir el comienzo del segundo acto.
Pecados musicales también los hubo, y el
simple hecho de que uno de los ensayos tu-
viera que realizarse sin la orquesta es sufi-
ciente para ilustrar la escasa compenetracién
de la Sinfénica de Minas Gerais, dirigida por
Aylton Escobar. La direccién escénica del
taliano Mario Corradi prefirié adoptar solu-
ciones conservadoras, con el mérito, al me-
nos, de valorizar las situaciones cémicas del
libreto.
El norteamericano Stephen Bronk (Don
Giovanni), sin ser excepcional, fue el mds
convincente del reparto, tanto en el aspecto
vocal como escénico, mucho mejor que el
eslovaco Gustav Belacek (Leporello) cuyo
papel hublera podido tranquilamente haber
sido cantado por el sélido Sandro Christo-
pher (Masetto).
Por lo demads, esta produccion tuvo el méri-
to de dar una oportunidad a las buenas vo-
ces brasilenas del eje Rio-Sao Paulo, como la
excelente Elenis Guimaraes (Dofia Elvira) y
los experimentados Adélia Issa (Dofia Anna
decepcionante) y Marcos Thadeu (correcto
Don Ottavio), formando un elenco regular y
homogéneo, del cual sélo desentonaron la

poca elegancia vocal de Sylvia Klein y Lukas
d"Oro. - Irineu F. PERPETUO

Bérgamo

FESTIVAL DONIZETTI

Donizetti. IL FURIOSO ALL'ISOLA DI SAN
DOMINGO

R. Bruson, L. Serra, A. Siragusa, S. Bologna, C. Lepore, T.
Bellavista, Dir: G. Kuhn. Dir. esc.: S. Sequi. Teatro
Donizetti, 22 de noviembre.

Donizetti. DOM SEBASTIEN,

ROI DE PORTUGAL

G. Sabbatini, S. Ganassi, R. Servile, G. Surjan, P. Lefebvre,
N. Rivenq. Dir: D. Gatti. Dir. esc.: P. L. Pizzi. Teatro
Donizetti, 29 de noviembre.
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Indiredamente en competicion con el ros-
sinlano de Pésaro, el Festival dedicado a
Gaetano Donizetti, pese a tener mds solera,
no siempre ha logrado la misma resonancia,
tanto en el dmbito nacional como en el in-
ternacional. Sin embargo, en el afio del 150
aniversario de la muerte del célebre compo-
sitor, el Teatro de Bérgamo ha conseguido al
menos dos exitos rotundos.

La reposicion de Il furioso all'isola di San Do-
mingo, opera semiseria sobre libreto fantdsti-
co de Ferretti, perteneciente a la época juve-
nil del compositor: Su happy end es inevita-
ble, al igual que el precioso rondd que canta
la primadonna Eleonora. No es ningtin miste-
rno que, salvo excepciones, lo mejor de
Donizetti sale a flote en el llamado mezzo
carattere, Esta opera redne pdginas brillantes,
otras pateticas, concertantes al estilo rossi-
niano y anticipaciones del canto di conversa-
zione que sera, anos mas tarde, la sigla de
Verdi y a las que serfa injusto liquidar con la
laconica apostilla de buen oficio. En Bérgamo,
ademds, se ha ofrecido una version modélica
por la sensacional interpretacién de dos
auténticos divos del bel canto como son
Renato Bruson y Luciana Serra, ambos en
deslumbrante forma vocal. El fue un Carde-
nio perfectamente matizado, experto en el
fraseo, variadisimo e incisivo; ella, inmejora-
ble tanto en el virtuosismo que la particella
comporta como en el estilo autoirdnico de
un genero que raya en lo sublime y, a la vez,
en lo grotesco. Muy solvente, en este senti-
do, estuvo el cémico Kaidama del joven bari-
tono Sergio Bologna, en tanto que Antonio
Siragusa ha tenido un éxito personal en el
rol de Fernando, escrito para un tipico tenor
contraltino y sembrado de dificultades.

La produccidn corporea, muy descriptiva y
llena de sorprendentes efectos escénicos
(decorados y coloristico vestuario de
Giuseppe Crisolini Malatesta), llevaba la fir-
ma de Sandro Sequi pero ha sido realizada
de manera intachable por Luca de Fusco. La
Orquesta Sinfénica Giuseppe Verdi de Mildn
y el coro del circuito regional han demostra-
do su afinacion y compenetracion, respon-
diendo con entusiasmo a las drdenes de
Gustav Kuhn, integrado en el triunfo final
con el resto de la compania.

Con el precedente que se remonta a las fun-
ciones del Maggio florentino de 1955 -dirigi-
do por Carlo Maria Giulini, en versidn italia-
na y con muchos cortes-, Dom Sébastien, Roi
de Portugal -Ultima dpera de Donizetti, estre-
nada en la Opera de Parfs el |3 de noviem-
bre de |843- ha sido, en la edicién critica de
Mary Ann Smart sobre la revision del propio
autor para Viena en 1845, una prima nacio-
nal a todos los efectos y el hito operistico de
la temporada de otofio.

Se trata de un esfuerzo conjunto del Teatro
Donizetti y, sobre todo, del Comunale de
Bolonia, que ha inaugurado su temporada

Giuseppe Sabbatini en Dom Sébastien en Bérgamo

con este mismo titulo y que ha proporciona-
do a Bérgamo los elementos indispensables
para alcanzar el maximo resultado: su or-
questa, su coro y su director estable (Danie-
le Gatti), en una versién tan convencida co-
mo convincente de una obra llena de con-
trastes, anclada en una tradicién absoluta-
mente dramatica, al estilo pompier y faradni-
co de la grand opéra y con su inevitable e
interminable ballet, que con la coreografia de
Gheorghe lancu recoge los postreros es-
plendores de Carla Fracci.

Al triunfo de Bérgamo ha contribuido tam-
bién un selecto reparto que comprendia al
tenor Giuseppe Sabbatini en el rol epénimo,
con una propledad estilistica en el fraseo que
hace olvidar su timbre poco privilegiado; a
Sonia Ganassi en la parte de Zayda, escrita
para una soprano corta del tipo Falcon, sen-
cillamente sublime al abarcar con seguridad
los agudos y un canto tiernamente lirico, y el
baritono Roberto Servile, Camoens de puli-
da linea vocal que se confirma como una
realidad del bel canto italiano. Con ellos
Giorgio Surjan, insinuante Inquisidor; Nico-
las Riveng, un muy baritonal Abayaldos, y to-
dos los demds contribuyeron a la homoge-
neidad del conjunto.

Espléndida, mesurada y elegante fue la pues-
ta en escena de Pier Luigi Pizzi, fiel a si mis-
MO en una produccion que ha firmado por
completo, tanto en la regia como en los de-
corados y el vestuario, muy lujoso; magistral
en los movimientos de masas. Un espectdcu-
lo que debe repetirse, - Andrea MERLI

Berlin

DEUTSCHE OPER
Meyerbeer. LES HUGUENOTS
A. Von der Weth, E. Wachutka, U. Helzel, A. Fernindez,

C. Merritt, R. Hagen, F. Kunder. Dir: S. Soltesz. Dir. esc.
e R

erlioz dijo del alemdn Giacomo Meyer-
beer: "No tuvo la suerte de tener talen-
to, sino el talento de tener suerte”. refirién-




Monika RITTERSHAUS

dose a la posicion social del compositor de
Los Hugonotes, que, junto a su capacidad pa-
ra relacionarse con la gente adecuada, le
produjo grandes beneficios artisticos y eco-
nomicos. Lamentablemente, esta reposicion
en su ciudad natal no gozd de la misma suer-
te ni del mismo talento que el creador en vi-
da: aburrida, lenta, forzadamente informal y,
a la vez, carente de ideas Interesantes.

Emergid apenas del hastio general un feme-
nino segundo acto -el primero estd protago-
nizado solo por personajes masculinos- alre-
dedor de una verdadera piscina, que, lamen-
tablemente, llamaba mas la atencion que lo
que acontecia en escena. Los ya habrtuales
desajustes de la orquesta (Stefan Soltesz)

Croesus, un éxito agridulce en Berlin

ayudaron -0 generaron- la sensacion perma-
nente de descuido general, y lo que es en
realidad una historia cargada de prejuicios y
discriminaciones religiosas, se transformo en
una anecdota rosa entre reyes sin corona.
Craso error -sorprendente- el del regista
John Dew, quien ya colaboré con mds éxito
en otras producciones de la Deutsche Oper,
como su version de Andrea Chénier junto a
Rafael Frithbeck de Burgos.

Si bien la partitura de Les Huguenots llama al
lucimiento en roles como el de Raoul de
Nangis (Chris Merritt), esta oportunidad
fue desapovechada por una actuacion incon-
sistente y un vano espiritu de divismo que no
concordaba con el auténtico despliege vocal
del protagonista.

Una noche memorable sf la tuvo Elisabeth-
Maria Wachutka (Valentine), cuyo caudal
sonoro y blandura en la emision lograron
devolverle al publico la sonrisa perdida entre

los decorados inconcebibles de Gottfried
Pilz. - Eduardo NOTRICA

STAATSOPER UNTER DEN LINDEN
Keiser. CROESUS

H. Muller-Brachmann, R. Trekel, W. Giira, K. Hager, S.
Nold, G. Pushee, K. Youn, P. Schmidt, B. Riedel. Dir. R.
Jacobs. Dir. esc.: G. Deflo. 24 de enero.

S::‘m conocidas del belga René Jacobs sus
virtudes -musicalidad, obsesion por los
detalles, instrumentacion multicolor, brillante
eleccion de cantantes y musicos- y sus defec-
tos -una gestualidad absurda, que no acom-
pana el sonido, ni la articulacion-. Estos con-
trastes se vieron acentuados en este Croesus,
drama musical en tres actos con libreto de
Lukas von Bostel y musica de Reinhard Kel-
ser. Por un lado, la buena preparacion de los
cantantes; por otro, la imprecision de |os Iins-

trumentistas. La diferencia en la entrega de la
orquesta estable de la Staatsoper unter den
Linden (la Staatskapelle) y la Akademie fur
Alte Musik Berlin, acompanante en esta
oportunidad, es notable: los historicistas pa-
recian tener que defender su postura en ca-
da nota. Esto se traduce, generalmente, en
un sonido mds autentico y pasional; pero sin
la ayuda de un Jacobs impreciso, poco pudie-
ron hacer en el estreno berlinés de la consi-
derada obra maestra del periodo mas flore-
ciente de la épera de Hamburgo, entre 680
y'1730. El sonido de las entranas antes men-
cionado degenerd en uno temeroso y chato.
Una pena.

La puesta en escena de Gilbert Deflo, muy
teatral -no por nada se llama drama musical-
gand agilidad con una buena conduccion de
actores y con timidas aunque bellas coreo-
graffas (Francoise Denieau). Pero lo que era
levedad por un lado se tornd pesadez por
otro: recitativos interminables y cada aria
interpretada da capo dieron como resultado
un espectdculo tedioso de mas de cuatro
horas, carente de tension dramatica. La his-
toria, siguiendo un argumento falto de In-
terés y actualidad, no remonto el vuelo, y la
participacion de los asistentes se quedo dur-
miendo en los bellos programas de la Staats-
oper.

Los cantantes tuvieron un desempeno equili-
brado. Este teatro posee mas que buenos can-
tantes; tiene a los mejores. Los protagonistas,
Roman Trekel y Dorothea Roschmann, de-
mostraron buena adaptacion a sus roles, des-
plegando, con voz clara y uniforme en todo el
registro, una amplia paleta de sonoridades.
Ante tanta seriedad, la presencia del clownesco
Elcus de Peter-Jirgen Schmidt, muy ductll,
apenas logré extraer algunas risas extempora-
neas en la fria platea. - E N.

Rua
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TEATRO COMUNALE

Donizatti. DOM SEBASTIEN

G. Sabbatini, P. Lefebvre, G. Surjan, C. C. Caruso, D.
Serraiocco, R. Zanellato, N. Riveng, S. Ganassi, O.
Zanetti. Dir.: P. Arrivabeni. Dir. esc.: P. L Pizzi. 19 de
diciembre.

................................................................................

errar el |50 aniversario de la muerte de

Donizetti con su dltima grand opéra,
Dom Sébastien, ha sido un gran logro alcan-
zado por los Teatros de Bérgamo -ultimo
titulo de su temporada- y Bolonia -primero
del ciclo 1998-99-. Se trata de una dpera de
gran calidad musical, con todos los alicientes
del Donizetti maduro, que no se suele repre-
sentar casi nunca a causa de su numeroso
reparto vocal y sus extensos cinco actos.
Desde el punto de vista musical, el trabajo
realizado por Riccardo Chailly y Daniele
Gatti en los dltimos afios ha llevado a la
Orquesta del Comunale a unos niveles de
calildad de primera fila.
Paolo Arrivabeni dirigié una funcién fuera
de abono en la que se han seguido los para-
metros de su mentor Gatti, con ductilidad,
reforzando a los cantantes sin taparlos y
ofreciendo una lectura de gran transparencia
sonora. La puesta en escena de Pier Luigi
Pizzi, basada en dorados y negros, estaba
encajada en un marco lobulado, y ofrecié un
aspecto demasiado estdtico, al igual que el
movimiento escénico; el decorado sélo ex-
celente en la escena en que Camoens profe-
tiza el desastre de la expedicidn. Atractivo el
vestuario, aunque un tanto contradictorio en
el extenso ballet, en el que aparecié la céle-
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bre Carla Fracci ya en cierto declive.

De los intérpretes destacd la mezzo Sonia
Ganassi, que ofrecid una Zayda de voz oscu-
ra, con buena proyeccion y exquisito lirismo,
confirmando una importante carrera en as-
censo. Adecuado el tenor Giuseppe Sabba-
tini, con un timbre no demasiado exquisito,
pero capaz para superar la dificil partitura. A
los dos baritonos les falto la amplitud reque-
rida; Carmelo Corrado Caruso estuvo justo
como Camoens y Nicolas Riveng anduvo
muy flojo como Abayaldos. Correcto Gior-
gio Surjan en el papel de Inquisidor; al igual
que el resto del amplio reparto. Excelente
participacion del coro que, junto a la orques-
ta, fue lo mds destacable de la representa-
cion junto a la pareja protagonista. - S-R.

Cagliari
Smetana. DALIBOR
E. Ivanov, E. Urbanova, V. Alekejev, D. Schellenberger, )
Kalendovsky, D. Basyrov, V. Prolat. Dir: Y. David. Dir,
esc.. | Menzel, Teatro Lirico, 22 deenero.
| Teatro Lirico de Cagliari ha abierto su
temporada con el estreno de la dpera
de Bedrich Smetana, que en [talia tan sélo se
habia presentado en Ndpoles en 1964.
Fundador de la escuela nacional checa, cono-
cido por su poema sinfénico Ma Vlast, Sme-
tana defendid la identidad de la musica bo-
hemia. Sus dos primeras operas, Los bran-
demburgueses en Bohemia y La novia vendida,
habian tenido un éxito inmediato, pero local.
En 1868, con Dalibor, aspiré a una dimensién
internacional. El libreto alemdn de Joseph
Wenzig, traducido al checo por Ervin Spin-

dler; habla de un caballero defensor del pue-
blo contra la oligarquia de la nobleza en
1498. Mito redivivo de Orfeo, sus armas son
el violin y el canto; encarcelado en una torre
del castillo de Praga, con sus melodias incita
a las masas y por ese motivo es condenado
por el rey Ladislao Il y degollado.

La Opera comporta una evolucién de la
leyenda en sentido teatral. Al personaje prin-
cipal, interpretado con gran entrega y valen-
tia por el tenor Emil Ivanov, corresponde
una personalidad catdrtica como la de Lo-
hengrin.

Su amada Milada, la soprano Eva Urbanova,
espléndida tanto vocal como interpretativa-
mente, tras haberle acusado publicamente
de la muerte de su hermano, le sigue a la
carcel en travesti, como Fidelio. Falta espacio
para analizar las figuras secundarias, pero no
menores, del carcelero Benes, el bajo Jiri
Kalendovsky, del rey Wiladislaw, magnffica-
mente interpretado por el barftono ruso
Valey Alexejev, del malvado Budoj, Damir
Basirov, y de la pareja de j6venes amantes
Jitka y Vitek, la soprano Dagmar Schellen-
berger vy el tenor Valentin Prolat.

La musica, por su abierta cantabilidad y el
uso del Leitmotiv, refleja la cultura en la que
Smetana funda sus raices: Mozart, Beetho-
ven, Weber, Wagner, el Singspiel y el drama
musical, pero también es tributario del ope-
rismo de Verdi y hasta de Bellini. Todo esto
quedd muy patente en la lectura de Yoram
David, que logrd resultados inesperados de
la orquesta y del coro titular instruido por
Paolo Vero. La produccién, basada en un
unico decorado corpdreo, un enorme mo-
nolito de piedra que al girar sobre si mismo
y abrirse representa un mundo medieval y
barbaro (escenografia y vestuario son de
Karel Glogr), iluminado magistralmente por
Franco Marri, lleva la firma de Jiri Menzel.
Un éxito rotundo ante un teatro inesperada-
mente lleno. - A. M,

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

Giordano. ANDREA CHENIER
G. Giacomini, G. Casolla, ). Pons, A, Orsolini, M.
Bolognesi, R. Franceschetto. Dir.: M. Arena. Dir. esc.: G.
Giuliano. Teatro Massimo Bellin, 2 de diciembre
| Teatro Massimo Bellini de Catania ha
optado, para la inauguracidn de una
temporada ya cercana al tercer milenio, por
una opera que, ademds de ser la indiscutible
obra maestra de Umberto Giordano, es sim-
bolo también de una época de cambios. An-
drea Chénier celebrd el dia de su estreno (en
el célebre Teatro alla Scala, el 28 de marzo
de 1896) a los 100 afios de la Revolucidn
fr:ancesa.
Opera de fuertes contrastes dramattirgicos
y musicales, requiere un reparto de voces.



Giuseppe Giacomini, en uno de sus mejores dias en lo que se
refiere a entonacion y seguridad en los agudos, emitidos con
brillante squillo, trazé un Chénier que podria considerarse
antoldgico si se le perdona la costumbre, enraizada en la ma-
yoria de los tenores, de cantar siempre forte este rol. Giovanna
Casolla es toda una sefiora Maddalena de Coigny, por opulen-
cia vocal y sobrados conocimientos técnicos. No estaria de mas
una mayor conciencia de la palabra cantada, que la soprano a
veces sacrifica para cuidar tan sélo la emisién. A Juan Pons la
parte de Carlo Gerard le va que ni pintada, y el barftono
menorquin sabe lucirse tanto en lo estrictamente vocal, con
voz potente y a la vez aterciopelada, como en la vertiente
interpretativa, con matices y colores de auténtico maestro.

Bajo la profesional y fiable batuta de Maurizio Arena, toda una
garantia en este repertorio, la orquesta y el coro cataneses -és-
te Ultimo dirigido por Tiziana Carlini- se comportaron maravi-
losamente. También lo hizo el extenso reparto de comprima-
rios, en cometidos siempre expuestos, destacando Daniela

Juan Pons en Andrea Chénier en Catania

Ruzza (Bersi), Aldo Orsolini (Abate), Mario Bolognesi (Incre-
dibile), Romano Franceschetto (Mathieu) y Davide Baronche-
lli (Roucher). Los decorados y el vestuario, corpdreos los pri-
meros y muy lujoso el segundo, procedian de la Opera de
Roma e iban firmados por Ivan Stefanutti, mientras la direccion
escénica, pobre de ideas y tradicional, pero también incohe-
rentemente inocua, se debfa al catanés Giuseppe Giuliano, al
que -para suerte suya- en su casa sf le conocen. - A. M.

Mascagni. LAMICO FRITZ
C. Gasdia, F Piccoli, M. Custer, A. Ariostini. Dir: D. Renzetti. Dir. esc.. M.
Gandini. Teatro Massimo Bellini, 8 de enero,

Segunda épera de la actual temporada del Teatro Massimo
Bellini y segunda dpera de Mascagni, LAmico Fritz vio la luz
de las candilejas un afio después de su célebre Cavalleria rusti-
cana, el 3| de octubre de 1891, en el Teatro Costanzi de Ro-
ma. El compositor comenzaba asi a perseguir una quimera:

.r.".|r1-~st3|n:| te Educacion, Cultura v Deporte 2012

) Ciclo de Opera

LIRICA

q DiE D
BARCELONA

¢ de Pebrero
Aquiles Machado 21:00h

Tenor
Kener.ly Moreti
; 11 de Marzo Piano
21:00h
Vicente Ombuena
Tenor
Marisa Blanes Migue] A. Zapater 91:00h
Pﬁ:ﬂﬂ{) Bﬂf{_‘!

Alexandra Rivas

I\/IG’E Z0-soprano

2_4_ de MED/O Ross. Craigmile

Piano
Ainoa Arteta
Suprana

Miguel Zabala

Piano

Patrocina 07
BBV PRIVANZA

Venta c[e en’craclaﬂ:
II -EHTIIIIB.I-\

In£0rmacién

y venta de abonos

TEL.: 93-218 48 00

90210 12 12

CAIXA CATALUNY

AUDITORIO WINTERTHUR DE L'ILLA DIAGONAL




Lyric Opera | Dan REST

Critica

NACIONAL

.'-II-
..

; .y

—*'w_

1
O

- . - " F‘

Dmitri Hvorostovsky y Andrea Rost durante el segundo acto de Traviata en Chicago

superar el exito de su obra maestra.

Sin lucir en cartelera nombres del star sys-
tem, el teatro de Catania ha reunido cantan-
tes idoneos para las respectivas partes. Un
tenor lirico con suficiente proyeccidn y bien
educado en el canto, Francesco Piccoli, en el
rol epoénimo, y una soprano ingenua sin pi-
cardia y a la vez zorrita astuta, Cecilia Gas-
dia, como Suzel, se unen en el célebre duet-
to delle ciliege, Unica pdgina memorable de la
opera. El rabino David contaba con la exper-
ta vocalidad y la inteligencia interpretativa del
baritono Armando Ariostini, mientras que
el gitano Beppe, confiado a la voz de mezzo-
soprano resperando las convenciones melo-
dramadticas, tenia el gracejo de Manuela Cus-
ter.

Donato Renzetti, desde el podio, supo im-
poner un ritmo teatral y también exaltar el
tono elegiaco de la musica de Mascagni. La
nueva produccion, con decorados corpdre-
os de Edoardo Sanchi, vestuario de Carlo
Poggioli y puesta en escena de Marco Gan-
dini, sin apartarse de una previsible concep-
cion tradicional y funcional del espectdculo,
ha obtenido la aprobaciéon del publico, que
ha aplaudido generosamente a todos los in-
térpretes. - AL M.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

LYRIC OPERA

Verdi. LA TRAVIATA

A. Rost, H. Smith, D. Hvorostovsky. Dir.: M. Benini. Dir,
esc.. H. Silverstein. Civic Opera House, 5 de diciembre.

mediados de temporada, la Lyric Opera
ha repuesto su produccién de La travia-
ta con lo que hubiera podido ser una intere-
sante mezcla de intérpretes internacionales:
la soprano hungara Andrea Rost como Vio-
letta, el tenor italiano Vincenzo La Scola co-
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mo Alfredo, y el baritono ruso Dmitiri Hvo-
rostovsky como Germont padre. Desafor-
tunadamente, unos meses antes de la repre-
sentacion La Scola canceld -sin que se haya
dado a conocer la razén- y su ausencia ha
perjudicado seriamente la produccidn. Con
todo, Andrea Rost obtuvo un gran éxito co-
mo Violetta. Diminuta de estatura, posee sin
embargo todas las condiciones requeridas
para el personaje: su soberbia musicalidad y
su buen gusto innato se conjugan con sus
notables condiciones de actriz. La voz es de
reducido volumen pero bien emitida, flexible
y homogenea en el color: De hecho, no tu-
vo problemas para imponerse en el vasto
auditorio (3.400 localidades). Su “Addio, del
passato” fue no solo el punto mds alto de Ia
representacion sino toda una experiencia
musical.

El baritono Dmitri Hvorostovsky mostrd
una buena linea de canto en el papel del vie-
jo Germont, pero su actuacién escénica ca-
recio de auténtico dramatismo. Se trata de
un cantante poco expresivo cuyo objetivo

principal parece ser el de obtener el mayor

aplauso a nivel personal y no el de crear un
personaje en escena. Hugh Smith, que susti-
tuia a La Scola, fue el Alfredo. Se trata de
tenor excepcionalmente alto, con lo que la
desproporcion con la soprano era evidente.
No obstante, es un buen actor y resulté ple-
namente convincente en su papel. Vocal-
mente, sin embargo, no consiguid estar a la
altura de sus mds experimentados colegas, y
seria aconsejable que perfeccionara su oficio
en teatros de menos compromiso antes de
asumir la responsabilidad de papeles desta-
cados en la Opera de Chicago.

El maestro Maurizio Benini, en su debut con
la compania, no tardé en demostrar su cate-
goria, con un preludio al primer acto ejecu-
tado de forma magnifica. Durante el resto de
la representacion mantuvo el pulso y la sensi-

bilidad con la que obtuvo un memorable
rendimiento de la orquesta titular, un con-
junto particularmente agradecido cuando
cuenta con rectorias de esta altura. El direc-
tor de escena Harry Silverstein hizo cuanto
estuvo en su mano para paliar la diferencia
de estatura entre los dos protagonistas y
mantener a la soprano en un primer térmi-
no para favorecer la proyeccion de su voz
Los decorados y el vestuario de Desmond
Heeley dejaron en su dia bastante que de-
sear en cuanto a opulencia e Imaginacion vy
no han mejorado con los anos. - Roger STEINER

Boito. MEFISTOFELE

D. Dessi, E. Byrne, ). Christin, R. Margison, S. Ramey.
Dir: G. Gyorivanyi Rath. Dir. esc.. P McClintock,
segn R. Carsen. Civic Opera House, 30 de enero.

En ablerto contraste con la escasamente
atractiva produccion de Roméo et Juliette
recientemente escenificada, La Lyric Opera
ha repuesto el brillante y fascinante montaje
de Mefistofele que comparte con el Gran
Théatre de Ginebra y la Opera de San Fran-
casco. Las caracteristicas de la comparifa -un
gran sentido del trabajo de conjunto y una
extraordinaria calidad orquestal y coral- afa-
dieron interés a la magnffica vertiente visual,
disefiada por Michael Levine y puesta en es-
cena por Peter McClintock segin la idea
original de Robert Carsen. Los decorados v
el vestuario de Levine, muy coloristas, ofre-
cian un estilo ecléctico: dngeles barrocos de
marmol dominaban el proscenio, mientras
unos palcos laterales sugerian el teatro den-
tro del teatro. El famoso Prélogo fue un au-
tentico tour de force de efectos luminotécni-
cos y escenograficos que se conjugaban per-
fectamente con el polongado crescendo mu-
sical y culminaban en un coro de dngeles es-
pectacular. La escena siguiente revelaba una
animacion y un color popular fuera de lo co-
mun, en una mafana de Pascua llena de vida.
McClintock consiguié mantener asf el interés
de estas escenas corales, aprovechando en
las demas los elementos facilitados por Levi-
ne, como un enorme telescopio para el es-
tudio de Faust, una ambientacién toda en ro-
Jo para el Harz o una plataforma giratoria cu-
bierta de frutos y vegetacién para el jardin
de Marta, que mds tarde quedaria converti-
do en una desolada escena invernal, con los
troncos desolados de los drboles muertos.
El Mefistofele del bajo Samuel Ramey goza
de fama mundial y esta representacién con-
firmé que resulta incomparable en él. Su
soberbio sentido del canto, que prodigé sin
reservas a lo largo de la velada, puso de
relieve su concepcion del personaje, que en
0 escénico alternd el frac rojo con el torso
desnudo, concentrando siempre sobre él |a
atencion del publico.

El maestro Rath obtuvo de la orquesta un
sonido de una gran limpieza, dictando unos
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Mefistofele regreso a Chicago

tempi ideales y subrayando las escenas dra-
madticas con especial intensidad. Las escenas
corales fueron soberbiamente resueltas, con-
firmando la calidad de los coros del teatro.
La soprano italiana Daniela Dessi debutaba
en la compafia con esta Margherita. Su ver-
sion de “Laltra notte in fondo al mare” fue ad-
mirablemente matizada, coronando un per-
fecto trabajo de caracterizacion del persona-
e.

El tenor canadiense Richard Margison canto
un Faust sin problemas de extension o volu-
men y con una buena linea de canto, desta-
cando en el aria “Dai campi, dai prati” y en el
ddo “Lontano, lontano” con la Dessi. La so-
prano Elizabeth Byrne fue una atractiva Ele-
na servida con una buena voz, completando
el reparto Judith Christin como una fresca-
chona Marta. - R.S.

Dallas

DALLAS OPERA
Gounod. FAUST
V. Villarroel, M. Lattimore, S. Neill, F. Herndndez, R.
Lloyd. Dir.; E. Villaume. Dir. esc.: E. Bachman. Music Hall,
I6idediciembre, o
n esta produccion de Faust de mediados
de temporada, la Dallas Opera alined a
un insélito equipo de solistas.
El tenor norteamericano Stuart Neill canto
el rol titular con una emision limpia y agra-
dable y con una gran seguridad en el registro
agudo. Su linea de canto y su musicalidad re-
cordaban las de Beniamino Gigli, al igual que
lo hacfa su muy limitada capacidad de actor
y su fisico nada cinematografico.
La soprano chilena Verénica Villarroel tardo
un poco en identificarse vocalmente con el
papel de Marguerite; el cardcter lirico de las
primeras escenas parecio escapdrsele un po-
co, pero a medida que el personaje iba ad-
quiriendo perfiles dramdticos, la cantante fue
creciendo la proyeccién de su emision vocal,
para llegar a una escena final que la encontro
absolutamente radiante. También resulto
muy interesante la progresiva intensidad dra-
madtica que imprimio a las escenas finales.
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Como Valentin, el baritono Frank Herndn-
dez mostré una emision franca y aunque su
vOZ NO es Nl muy voluminosa ni muy rica de
timbre, su perfecta impostacion, unida a la
musicalidad de que hizo gala, le permitio dar
una vision perfecta del personaje, apoyada
ademads en una gran presencia dramatica. No
parecié excesivamente atento a las indicacio-
nes del director acerca de la duracion de las
notas cuando lograba un buen agudo.

El bajo inglés Robert Lloyd encontrd en el
Mephistophéles el vehiculo ideal para exhibir
SU sonora voz, por mas que en ocasiones pa-
rezca poco flexible. Su prestacion fue diabod-
licamente buena, aunque alterd el texto en
una de las estrofas de “Le veau d'or” a pesar
de las indicaciones del apuntador, ofreciendo
una magnifica presencia y unas carcajadas
muy efectivas. Escénicamente muy atento, se
molesté en corregir la posicion del brazo de
Valentin, que sobresalia del féretro. La mez-
zosoprano Margaret Lattimore fue una dell-
cia de Siebel. Estuvo excelente en escena y
cantd admirablemente, siendo recompensa-
da con la oportunidad de hacerlo también
en la frecuentemente suprimida romanza “Si
le bonheur”.

Contribuyé al nivel general de excelencia el
coro de Dallas. La vertiente visual fue una fiel
recreacion a cargo de Elizabeth Bachman
del estilo romdntico tradicional originamente
concebido por Earl Staley vy la directora de
escena Francesca Zambello. El director
francés Emmanuel Villaume, que debutaba
con la compania, mostrd un buen fraseo y un
control riguroso de los tempi. Se omitid en

esta representacion la maravillosa escena de
la Noche de Walpurgis. - R. S.

Hamburgo

Verdi. MACBETH
F. Grundheber, E. Connell, S. Yang, A. Fedin, P. Galliard.
Dir: |. Metzmacher. Dir. esc.: S. Pimlott. Hamburgische

-------------------------------------------------------------------------------

( :::-n varias sustituciones de ultima hora
volvio Macbeth a la Hamburgische Staatso-
per. Bajo la direccion escénica de Steven

Pimlott, con la escenografia de Tobias Ho-
heisel, la representacion resultd atrevida y
moderna, un tanto confusa, repleta de inte-
rrogantes, con unos decorados sobrios, limi-
tando el colorido en escena a la dualidad cla-
ridad / penumbra, presentando dos ambien-
tes perfectamente definidos que rompen
con cualquier vision escénica tradicional de |a
obra; en definitiva, una escenificacion rigida, a
excepcion del coro de las brujas, que si bien
imprimieron algo de vitalidad a la obra, se
presentaron como criaturas extranas, defor-
mes y desagradables para el espectador. Fue
una ldstima que el buen nivel vocal del coro
en todas sus intervenciones pasase en algun
momento inadvertido como consecuencia
de la direccidn escénica impuesta. El vestua-
rio era sobrio, con dominio de los tonos gri-
ses, a excepcidon del vestido rojo que lucio
Lady Macbeth en el primer acto y que rom-
pia con el ambiente general.

Franz Grundheber estuvo correcto como
Macbeth, con voz fuerte y sonora y se mos-
tré en todo momento muy seguro, si bien
no acabaron de convencer su fraseo y dic-
cion.

Elizabeth Connell sustituyé a Dolora Zajick
como Lady Macbeth; su voz, un tanto metali-
ca y facil en los agudos, se ajustd con natu-
ralidad al personaje. Se mostré brillante en el
aria del primer acto, "Vieni, t'affretta”, con un
excelente sentido interpretativo; en la tensa
escena del sonambulismo alcanzd un nivel
mds que aceptable, aunque podria haber cul-
minado su interpretacion si se hubiera atre-
vido con el fil di voce que asciende al Re
bemol requerido por Verdi en la partitura.
Simon Yang, en el papel de Banquo, lucid su
voz bien colocada y con facilidad de emision,
aunque evidencio falta de emotividad y ex-
presion en la escena de su asesinato.
Alexander Fedin sustituy¢ al anunciado Wal-
ter Fraccaro, brindando un Macduff medio-
cre, pudiéndose apreciar un vibrato un tanto
molesto en su no muy convincente “O figli, o
figli miei!".

La direccion musical de Ingo Metzmacher
fue correcta, imprimiendo la tension y fuerza
necesarias a la orquesta, tal como Macbeth
requiere. - Jordi BERTOMEU

OPERA DE LAUSANNE

Bellini. LA SONNAMBULA

N. Dessay, R. Giménez, T. Tomasson, C. Larcher, G.

Oddone. Dir: E. Pido. Dir esc. W. Kamer, 3 de enero.
n los primeros dias del mes de enero, la
Opera de Lausana presentd, como ter-

cer titulo de su temporada, lo que en defini-

tiva parece que se convertirda en el gran

acontecimiento de la programacion de este

ano, ultimo del mandato de Dominique Ma-
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La sonnambula, Gitimo titulo del reinado de
Dominique Meyer en Lausana

yer en la direccion general del Teatro: La son-
nambula, de Vincenzo Bellini, con Natalie
Dessay en su presentacién en la Opera de
Lausana y cantando por primera vez el papel
de Amina, todo ello en el contexto de un
maravilloso montaje del capolavoro bellinia-
glo}

El director de escena holandés Waldemar
Kamer, el escendgrafo Ezio Frigerio y la au-
tora del vestuario, Cordelia Dvorak, ofrecie-
ron una relectura original de la escenificacion
de esta Opera, aunque dentro de las rigidas
coordenadas de la tradicién: desaparecian
los paisajes suizos de tarjeta postal en favor
de una representacion viva y sensual de la
naturaleza, con una indumentaria poco habi-
tual para los habitantes de la aldea, que se
transformaban en actores de un estival
Déjeuner sur Iherbe, a medio camino entre
Manet y Chejov. Quizd también a causa de
esta discrepancia respecto de la obra origj-
nal, canceld su participacion el director de
orquesta previsto, Tommaso Campanella,
sustituido por el por otro lado excelente
Evelino Pido.

Natalie Dessay pudo exhibir una vez mds su
increible agilidad vocal, con todas las posibili-
dades que ofrece la coloratura y que culmi-
na con el exacerbado virtuosismo de “Ah!
Non credea mirarti”, caballo de batalla de
Gluditta Pasta, creadora del rol, y vértice del
belcanto romantico.

Digno oponente de la Dessay fue el tenor
argentino Raul Giménez, también especialis-
ta en la opera belcantista. De gran nivel
resultd el resto de los intérpretes, desde el
Rodolfo del islandés Témas Témasson a la
Teresa de Claire Larcher, pasando por la
Lisa de la soprano argentina Graciela Oddo-
ne, el Alessio de Marc Mazuir o la simpdtica
presencia de Jéréme Brunetiére en el papel
del Notario.

El coro fue dirigido, como siempre, con gran
maestria por Véronique Carrot, y el maes-
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tro Evelino Pido supo infundir todo el brio y
la melancdlica delicadeza necesarios a la
Orchestre de Chambre de Lausanne, de
modo tal que fuera también musicalmente
palpable la atmdsfera nocturna y lunar de la
escenografia de Ezio Frigerio, que alternaba
con las solares exhibiciones del coro.

Un auténtico triunfo, pues, para la prestigio-
sa carrera de Natalie Dessay, definitivamente
lanzada en el territorio del belcanto, y un
honor para la Opera de Lausana al haber
acogido su debut en esta épera en copro-
duccidn con la Opera de Burdeos, teatro al
que la Dessay volverd a asumir ese rol antes
de llevarlo a la Scala. - Giacomo DI VITTORIO

Londres

ROYAL OPERA HOUSE

Rimsky-Korsakov, EL GALLO DE ORO

P. Burchuladze, E. Kelessidi, |. P. Fouchécourt, . Levinsky,
| White, G. Magee, G. Webster, A. Durseneva. Dir: V.
Jurowski, Dir. esc.: T. Hopkins. Sadler’s Wells Theatre,
|6 de Enero.

| Sadler’s Wells Theatre de Londres al-

bergaba nuevamente una produccién de
la Royal Opera House, después de una re-
modelacion de dos largos afios que ha servi-
do para que el otrora antiguo recinto de Is-
lington sea hoy un coqueto y moderno tea-
tro de [.600 localicades, equipado con los
ultimos adelantos técnicos a disposicion del
genero operistico.
La compania de Opera inglesa presentaba
una obra desconocida para el gran publico
aunque no para los buenos aficionados, The
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Elena Kelessidi y Paata Burchuladze en The Golden Cockerel, en Londres

Golden Cockerel (El gallo de oro), la bella his-
toria musical creada por Rimsky-Korsakov en
1908, en una produccion de Tim Hopkins y
con direccion de Viadimir Jurowski.

Las grandes expectativas que existian en la
capital britanica se vieron cumplidas. La mez-
cla escénica de Hopkins y Anthony Baker en
vestuario, alternando vistosos simbolos so-
viéticos con una imagen de cuento de hadas,
funciono. Colaboré de manera espléndida
Wolfgang Gobbel con una luminotecnia
asombrosa y efectista.

En el apartado musical, el joven director ruso
Vladimir Jurowski, quien ya actuara en el
leatro Real de Madrid con Turandot, fue fiel
a la mdxima de que El gallo de oro es una
obra compuesta directamente para orques-
ta, que requiere mano firme y delicada en la
direccion. La belleza de algunos pasajes fue
asombrosa, una exquisita combinacion de
sensibilidad y destreza. El publico reconocié
su labor con largos y enérgicos aplausos.

El tenor francés Jean-Paul Fouchécourt,
siendo un especialista en la materia, demos-
tro mucho gusto en el canto, aunque resultd
mas convincente como actor que como can-
tante en el papel del astrélogo-narrador.

Se esperaba mucho de Elena Kelessidi como
Reina de Shemakha; sin embargo, la soprano
griega nacida en Rusia desperdicié una opor-
tunidad de oro para obtener un triunfo ma-
yusculo en Londres. La cantante hizo gala de
un timbre modulado, realmente atractivo,
pero no supo -0, mas bien, no pudo- expri-
mir al maximo el bello personaje de la reina,
echandose en falta mds garra, mayor dosis de
pasion que hiciera verosimil la posterior lo-
cura amorosa del Zar Dodon. Su canto fue
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L. A. Opera [ Ken HOWARD

Algunos de los personajes de Fantastic Mr. Fox

gélido, ya que no frivolo. Lo dicho: una ver-
dadera lastima.

llla Levinsky y Garry Magee como Principe
Guidon y Principe Afron, respectivamente,
no ofrecieron vocalmente nada nuevo en el
primer acto. En términos similares se podria
enjuiciar la Amelfa de la rusa Alexandra
Durseneva en su debut con la Royal Opera,
con un timbre y diccion poco agradables.

El trunfo rotundo fue para el bajo Paata
Burchuladze en su rol de Dodon, con una
voz importante, rotunda, de emision gene-
rosa. Desde su primera nota encandilo a los
presentes, completando una actuacion sen-
sacional. De ahi que los unicos jbravos! de la
noche le correspondieran. - Jokin FACHADO

Los Angeles

LOS ANGELES OPERA

Picker. FANTASTIC MR. FOX

Estreno mundial, con libreto de Donald Sturrock. Con 5.
Guzman, |, Gayer, |. Grove, D. Jones, G. Finlay, L.
Lebherz, J. Offenbach. Dir.: P. Ash. Dir. esc.: D. Sturrock.
Dorothy Chandler Pavilion, 9 de diciembre.

Pmdi’a esperarse que el color, la imagina-
cion y la fantasia se aduefiasen del esce-
nario de la Opera de Los Angeles con oca-
sion del estreno mundial de la opera Fantas-
tic Mr. Fox, habida cuenta de hallarse la sede
de la compania a escasa distancia de los es-
tudios de Hollywood.

Y en efecto, fue el disefio de decorados y
vestuario del cineasta Gerald Scarfe lo que
propicio el éxito de la representacién. Esta
nueva opera trata de una familia de zorros y
sus amigos del mundo animal, que consiguen
sobrevivir a pesar de los extraordinarios Y
comicos esfuerzos de un terceto de codicio-
sos y estUpidos granjeros empefados en eli-
minarlos, quienes cuentan con toda clase de
armas. La historia tiene su moraleja, ante las
amenazas que sufre la naturaleza a causa de
la codicia de los hombres. No obstante, es el

humor lo que predomina en el espectdculo.
El compositor Tobias Picker utiliza el forma-
to recitativo-aria para narrar su historia, cre-
ando un buen numero de impresionantes
momentos musicales.

El tema inicial -una amplia melodia que des-
cribe el mundo de la naturaleza- revelaba el
genio en su estado puro, y el aria de Mr. Fox
(el Sr. Zorro) resulto una perfecta exposi-
cién de la vida de los animales nocturnos, asi
como la delicada aria para la solitaria Miss
Hedgehog (Sra. Erizo) era conmovedora y la
escena de la cinica -y ligeramente achispada-
Rita Rat una pura delicia, Mérito sin duda de
Picker y de los responsables de la represen-
tacion fue el de lograr hacer pasar una vela-
da entretenida al publico a pesar de las In-
consecuencias del libreto de Donald Stu-
rrock, que también cuidd de la direccion es-
cénica, consiguiendo una gran fluidez narra-
tiva.

El baritono linico canadiense Gerald Finlay
encabezaba el reparto, cantando de manera
exquisita y moviéndose escenicamente con
gran talento. Su aria "Ah, the smell of night!”
fue el momento culminante de la repre-
sentacion.

Los demads integrantes del reparto aporta-
ron deliciosas vinetas; la mezzo Suzanna
Guzman fue la amante vy
comprensiva Mrs. Fox; los
bajos Louis Lebherz y Jamie
Offenbach y el tenor Doug
Jones incorporaron de ma-
nera excelente a los tres
granjeros, Y la mezzo Jill
Grove merece una mencion
especial por su vigorosa In-
terpretacion. El maestro Pe-
ter Ash condujo con gran
sentido de la animacion y el
color a unos conjuntos irre-
prochables, redondeando 1o
que en definitiva ha sido un
auténtico floron en el histo-
rial de la L. A. Opera. -R. S

Mozart. DON GIOVANNI

S. Braga, M. Kemmer, |. Dreising, L. Naouri y otros. Dir:
F. Pleyel. Dir. esc.: Ph. Sireuil. Opéra Royal de Wallonie,
21 de enero.

................................................................................

Dentm de la temporada 1998-99 se ha
repuesto esta produccion del ano
1994. Lo que entonces debid considerarse
un éxito por cierta osadia en sus plantea-
mientos, hoy no sorprende demasiado.
Philippe Sireuil es joven, pero no una pro-
mesa. En el planteamieto de la obra mozar-
tiana busco incansablemente la ruptura, algo
que consiguid en muy contadas ocasiones,
siendo el resto una intencidn mas que un
resultado. Trasladada la accion a los Anos
Cincuenta o Sesenta, no profundiza en las
implicaciones del dramma giocoso con la ac-
tualidad; simplifica. La permanente presencia
de la esfera terraquea como destino inexo-
rable que termina hundiendo al protagonista
en los abismos, siendo un efecto visual de
gran belleza e impacto, sin embargo quita a
Don Giovanni de toda su carga libertaria y
desestructurante. La escena colorista carecio
de una iluminacién inteligente.
Musicalmente las cosas tampoco fueron muy
brillantes. El Don Juan de Laurent Naouri es
vulgar, estd en permanente actitud de can-
sancio y vocalmente es insuficiente. Bastante
mejor resulto el Leporello de Nicolas Cava-
llier, especialmente en sus intervenciones
con las damas. James McLean se quedo muy
corto, con claros desajustes en la zona alta
que pudo solucionar en su segunda aria.
Patrick Delcour es mejor actor que cantan-
te como demostro en su simpatica interven-
cion, carente de sentido musical. Mariette
Kemmer, una Donna Elvira con evidentes
problemas en la zona de paso y con agudos
gritados. Sola Braga canto con medios, pero
sin entendérsele absolutamente nada. Inge
Dreisig compuso una Zerlina bastante asea-
da, quizas mas por contraste con sus compa-
neras de reparto que por sus propios me-

Don Giovanni en la Opéra Royal de Wallonie
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dios. El Commendatore de Wotjek Smilek
fue suficiente.

Friedrich Pleyel posee una gran experiencia
rectora, pero su vision fue aburrida, con una
orquesta a la que faltan brillantez y matices.
El publico respondié con suficientes aplau-
S0S, con respeto y discrecion. - F G-R.

||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||||

Haydn. L'ISOLA DISABITATA /

LA CANTERINA

5. Sutter, G. Méchaly, F. Vas, B. Imbert, N. Chéry. Dir. ].-
F. Manzon. Dir. esc.: E. Vigié. Palais de I'Europe, 6 de
diciembre.

Desde hace cinco anos existe en Menton
la sede de la Opéra de Chambre de
France, que se ha ido a establecer a tres kild-
metros de Italia, tal vez para reforzar sus ini-
clativas con la afluencia de publico del pais
vecino. Este afio el programa establecido se
basaba en dos dperas de Haydn, Lisola disa-
bitata (1779) y La canterina (1766), cuyas ba-
zas principales eran la produccién luminosa vy
adaptable para las dos dperas, firmada por
Eric Vigié (actualmente colaborador de Juan
Cambreleng en el Teatro Real) y la vocalidad
fresca y competente del tenor espafol Fran-
cisco Vas, cuyo doble papel de Gernando,
en la primera opera, y del maestro de canto
Don Pelagio, en la segunda, puso a contribu-
cion su notable competencia como cantante
y como Iintérprete, luciendo una voz de te-
nor lirico ligero de considerable flexibilidad y
grato timbre.

Otro pivote de la iniciativa lo constituyeron
las sopranos Gaélle Méchaly y Sandrine Sut-
ter; la primera, vocalmente deliciosa vy estili-
zada en el papel de Silvia y en el de la diva
Gasparina, y la segunda muy convincente co-
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mo dama abandonada en la
primera opera Y, en la se-
gunda, en travesti como
Don Ettore,

La direccion escénica daba
relieve a la fabula de ecos
rousseaunianos (Silvia crece
en la isla abandonada sin sa-
ber del mal ni de los hom-
bres), pero en la segunda
opera Vigié Insistid quizd
demasiado en los efectos de
grand guignol, tratando a los
personajes mas como muiecos que como
personas.

La vivacidad coloristica del decorado y del
vestuario contribuyd a dar interés a la pro-
puesta, y el doble programa gustd conside-
rablemente al publico, que aplaudié prolon-
gadamente ambas dperas. - R. A

TEATRO ALLA SCA

Wagner. GOTTERDAMMERUNG

J. Eaglen, E. Whitehouse, W. Meier, W. Schmidt, K. Ry,
E. W. Schulte, F. ]. Kapellmann. Dir: R. Muti. Dir. esc.: Y.
Soikos, 22 dediciembre; ..

La Interpretacion de Riccardo Muti de la
colosal obra wagneriana ha llegado a su
dltimo capitulo con la lectura de Gétterddm-
merung, tercera jornada del Anillo del Nibe-
lungo. Previsiblemente enfocada en una vi-
sion convencional, en el sentido positivo del
termino dados los precedentes resultados
de las dos jornadas anteriores y del Vora-
bend, no representados por su orden crono-
logico pero si con cadencia anual, la direc-
con de Muti sufrid en determinados mo-
mentos de inercia y de gigantismo, exageran-

El tenor espaiiol Francisco Vas (a la izquierda), uno de los puntales del montaje de Menton
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El ocaso de los dioses inauguro la temporada de La Scala

do las dinamicas -pianissimi seguidos por
otros tantos fortissimi, con una vaga sensa-
cion de vacio en medio- perdiéndose a me-
nudo en el miniaturismo detallista, muy bien
realizado sin embargo por la excelente or-
questa scaligera, perdiendo, también el enfo-
que de la accion dramatica.

Desechados, con razdn, los precedentes res-
ponsables de la componente visual (Engel v
Rieti en Walkyria y Siegfried, puesto que el
Oro se dio en forma de concierto por falta
de presupuesto), el regista griego Yannis
Kokkos, responsable asimismo de decorados
y vestuario (francamente desagraciado éste
ultimo), ha firmado otra produccién anodina,
resuelta con el siempre socorrido uso de
proyecciones (nubecillas, en este caso). Una
no-regia en la que, de hecho, la inmovilidad
de solistas y masas -el coro de la Scala bajo
las ordenes de Roberto Gabbiani- parecia
consecuente con la turgida monumentalidad
de la lectura de Mut..

En lo que se refiere al reparto, el elenco
ofrecido en la Scala reflejé, una vez mds, las
dificultades actualmente cronicas de la voca-
lidad wagneriana. Con resultados suficientes
en el sector masculino, dominado por el im-
presionante Hagen de Kurt Rydl y con su ta-
lon de Aquiles tenoril en el débil Siegfried de
Wolfgang Schmidt. Con resultados discuti-
bles entre las mujeres, empezando por Jane
Eaglen, Briinnhilde vocalmente alterna, y ter-
minando con la Waltraute de Waltraud
Meier, perfecta interpretativamente pero de
vOz ya gastada.

Heroica la resistencia del publico, que par-
ticipo del rito wagneriano con resignacion,
sin tener la ayuda del sobretitulado. - A. M.

Montecarlo

OPERA DE MONTE-CARLO
Bizet, CARMEN

E. Shkosa, C. Herndndez, N. Amsellem, J. Van Dam, R
Franc, 3. Cole. Dir. P. Steinberg. Dir. esc.: E. Sagi. Salle
b

omo primer titulo de la temporada
1999, la Opéra de Monte-Carlo ha pre-
sentado una nueva produccién de Carmen,
de Bizet, con direccién escénica de Emilio

Scala / Silvia LELLI
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Carmen regreso a la Opera de Montecarlo

Sagi. De conformidad con su gusto como re-
gista y su condicion de director del madrile-
no Teatro de La Zarzuela, Sagli ha ofrecido
un montaje de Carmen muy tradicional y con
todos los elementos del folclore sevillano y
espanol, que recibian ademds el subrayado
de la presencia de la Compania de baile de
Antonio Marquez, siendo el vestuario de
Lloreng Corbella y los decorados de Gerar-
do Trotti.

En lo que se refiere a las voces, Enkelejda
Shkosa ofrecid una interpretacion del perso-
naje de Carmen bastante convincente, muy
buena tanto desde el punto de vista de una
vocalidad potente, segura y elegante como
desde el interpretativo, logrando infundir al
dificil papel toda la pasion y el fuego necesa-
rios. César Hernindez, en cambio, no pare-
cia en absoluto el intérprete ideal para Don
José, dada su pésima diccion y su escasa ex-
presividad, echandose en falta en su inter-
pretacion una mayor pasion Y vitalidad en el
acento.

Norah Amsellem en el papel de Micaela tu-
vo un nivel digno, ya que no excelente. Se
contaba, sin embargo, con la presencia de
José van Dam como Escamillo, quien no tan
sélo supo caldear la atmasfera si-
no que contribuyo a dar un ma-
yor vigor al conjunto de la repre-
sentacion. Cada vez que se le es-
cucha, y aunque por €l siga pa-
sando el tiempo, se reproduce la
sorpresa en el animo del espec-
tador ante la calidad de su pres-
tacion. Los comprimarios, en ge-
neral, presentaron un nivel equi-
librado.

Pinchas Steinberg aseguro una
optima direccion, llena de vigor,
manteniendo en todo momento
una perfecta sintonia con los
cantantes. El coro de la Opera
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de Montecarlo, bajo la direccién de Kristan
Missirkov, estuvo asimismo espléndido. - G. V.
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OPERA DE NICE

Wagner. TRISTAN UND ISOLDE

. Niskanen, G. Schnaut, M. Salminen, A. Dohmen, H.
Schwarz, S. Salters, |. Ruiz. Dir.: F. Haider. Dir. esc.: G.
Kramer. 27 de diciembre.

uizd la Opera de Niza haya logrado

aglutinar los mejores medios actuales
para el Tristan e Isolda que, con una germa-
nisima puesta en escena de Gunter Kramer,
estreno el pasado mes de diciembre. Krdamer,
uno de los grandes nombres del teatro lirico
alemdn contemporaneo, ha bebido del
expresionismo para presentar una vision an-
tirromadntica, aséptica y descarnada del gran
poema de amor wagneriano. A diferencia del
bayreuthiano Tristan de Heiner Muller (con
el que, sin embargo, guarda ciertos para-
lelismos, singularmente en el sutil e inteligen-
te empleo de las transparencias derivadas de
las pinturas de Mark Rothko) y apoyado
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La Muerte de amor en el Tristan de Niza

sobre unos muy Imaginativos decorados de
Gottfried Pilz, Krdmer ha optado por renun-
ciar al brillo y al color. Su Isolda ya no canta
el “Liebestod” envuelta en un dorado y res-
plandeciente traje, sino ataviada con un sen-
cillo vestido negro de andar por casa; el enig-
madtico final -sentada en la mesa mirando el
caddver de Tristan- es la culminacion logica y
coherente de una propuesta inteligente y
prefiada de sabiduria teatral, plagada de inte-
rés y belleza plastica. Como definitivamente
genial se erigid la resolucion escénica del
“Liebesduett”, con las caras de Isolda y Tristan
levitando ralentizadisimamente sobre la es-
cena en la mejor tradicion del teatro negro
de camara.

Musicalmente destaco, como siempre, el hu-
manisimo y noble Marke de Matti Salminen,
un artista integral capaz de hacer vibrar de
emocion. Inolvidable el mondlogo del segun-
do acto. El finés Jirky Niskanen, que debuta-
ba escénicamente en el papel de Tristdn (lo
habia cantando en Barcelona en version ae
concierto) es, agotado ya Siegfried |erusa-
lem, uno de los poquisimos tenores capaces
de interpretarlo hoy dia, defendiéndolo con
honestidad y entrega. Grabriele Schnaut fue
una Isolda poderosa y convincente, pero sin
esa Ultima y estilizada dimensién dramadtica y
musical que exige tan sublime papel. Otra
wagneriana de toda la vida, la en todos los
sentidos admirable mezzo Hanna Schwarz,
atendid con solvencia y medios el papel de
Brangdne; excelente su canto de atencion
del segundo acto. Albert Dohmen conven-
cid a todos con su lirico, leal y fidelisimo Kur-
wenal,

La Filarmdnica de Niza destilé un muy meri-
torio y meticuloso trabajo desde el foso bajo
el gobierno del director Friedrich Haider
(esposo de la soprano Edita Gruberova, pre-
sente en la representacion). El director ale-
man efectudé un meritorio y notable trabajo
concertador con la gran, grandisima, partitu-
ra wagneriana.

Un sector del publico nizardo se quedo per-
plejo y sorprendido ante la -por esos calidos
lares surefios- innovadora propuesta esceni-
ca. Otro, mayoritario, aplaudié con entusias-
mo. Exito y controversia. - J. R,
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OPERA BASTILLE
Lehar. DIE LUSTIGE WITWE
W. Kmentt, |. Galstian, M. Volle, N. Gustafson, G.

Hughes Jones, S. Holecek, .-P. Trevisani y otros. Dir.: R.
P D esech tonl, 1% o Ll

on ocasion de las fiestas de Navidad, la
Opéra National de Paris abrio sus puer-
tas a la agridulce opereta de Franz Lehdr La
viuda alegre, que propone la vida nocturna
de Paris como ejemplo y modelo de moder-
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Critica

TERNACIONAL

José Cura y Beatrice Uria-Monzon en la escena
final de Carmen

nidad y libertad frente al inmovilismo de la
sociedad vienesa de |1905.

En el marco escénico del portugués Anté-
nio Lagarto predominaba la linea recta. Se
hallaba, pues, desfasado respecto a los cdno-
nes de la €poca de la creacién de la obra,
pero la cosa no tiene mayor importancia. La
puesta en escena, de Jorge Lavelli era lineal,
sencilla y diafana, muy eficaz al servicio del
enrevesado libreto de Victor Léon y de Leo
Stein. Coros, Orquesta y cuerpo de baile de
la Opera Nacional de Parfs, bajo la asidua
vigilancia de Rudolf Bibl, convencieron al
respetable.

Nancy Gustafson, conocida en Paris en
papeles dramdticos, se introdujo en el per-
sonaje de Hanna como en un guante de fina
piel a su justa medida. Coqueta y distante,
fria y apasionada, supo traducir en la voz y
en el gesto el pragmatismo erdtico de la
mujer del pueblo subitamente enriquecida
por un matrimonio de conveniencia.
También convencid en su rol de “Julidn-que-
tienes-madre” el secretario de embajada Da-
nilo -Michael Volle-, de aspecto guaperas y
porte pueblerino, muy a gusto en el dificil
ejercicio que supone el pasar sin cesar del
lenguaje hablado al canto.

Frente a la pareja central, los comprimarios
se hallaban todos a la altura de sus roles, co-
mo la pareja dual de la protagonista, com-
puesta por Camille de Rosillon -el tenor ga-
les Gwyn Hughes Jones- y su honesta ena-
morada Valencienne, la soprano armenia Ju-
liette Galstian. El cuerpo de baile ejecutd el
desenfrenado Can-Can que cierra plaza en
un ambiente dominado por el tabaco, el
alcohol y la vida fdcil, con un gran derroche
de medios fisicos y con la precisidn del me-
trénomo, coronado por el aplauso masivo y
sincero del publico que llend por completo
la Bastille. - Jaume ESTAPA
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Bizet. CARMEN
B. Uria-Monzon, ). Cura, F Ferrari, L. Vaduva, A.
Creighton, . Koch y otros. Dir.: B, De Billy. Dir. esc.: R.
Arias. La Bastille, 20 de enero,
La Carmen de Roberto Arias subid al car-
tel por tercera o cuarta vez en pocos
anos en la Bastille. Dentro de pocos dias la
Sala Favart pondrd también la suya en mar-
cha con las localidades agotadas. Carmen
sigue siendo la sinecura del empresario lirico
galo.
Si toda la atencién del publico se centraba
en el Don José de José Cura, la sorpresa de
la noche la dio Bertrand de Billy desde el
foso. Brindé el francés una obertura llena de
ritmo, de sol y de salero. El joven director
con el ojo clavado en la escena, daba drde-
nes sin cesar a sus instrumentistas con gesto
mandon y preciso, quien supo sacar cuanto
de variado y de brillante se pueda encontrar
en la obra de Bizet. De Billy, que sabe cuidar
el detalle y no debe temer a nada ni a nadie,
no tuvo reparos en leer la partitura a su
manera: nunca el quinteto fue mds rossinia-
no, ni el “bel officier” mds del gusto de
Offenbach, ni los coros del tercer acto mds
verdianos, y se podria continuar el catdlogo.
Después de todo, la interpretacién pastiche
de Carmen es tan noble como pueden serlo
sus otras posibles lecturas, Interesado De
Billy por las escenas complejas, hizo cantar al
coro de la Opera de Parfs como sélo canta
en las noches de gran gala y cuando le da la
gana : con decision en las entradas, precisidn
en los finales y mucha musicalidad entre unas
y otros.
Camped José Cura un Don José de campa-
nillas. Mucho ha debido trabajar el argentino
el acento francés, pues el resultado de su
trabajo rayd en la perfeccion. Es su estilo de
canto virll y expresivo, de fraseo noble; su
timbre posee el justo terciopelo que requie-
re el papel y en los momentos liricos sabe
como hablar a las mujeres, pero su fuerza de
destruccion es terrible cuando se enfada, sin
que por ello deforme un dpice timbre ni

Una escena del estreno
mundial de Clara,
en la Opéra Comique

texto. No se le compara aqui con otros, por
ser odiosas las comparaciones, pero de
hacerlo, saldria Cura muy bien parado. Paris,
agradecido de tanto don, le otorgd una de
las ovaciones mds sensacionales, sinceras vy
merecidas que se han visto en estas Ultimas
décadas.

Béatrice Uria-Monzon domina el personaje
de Carmen, no en vano lo ha cantado en
Paris en no menos de cuatro tandas. Cierto
es que a la seguidilla le faltd ligereza, y picar-
dia a la habanera, pero los dos actos centra-
les estuvieron garantizados por su voz po-
tente, uniforme, un tanto oscura, dramdtica.
No inhibid lo sexual y algunos de los achu-
chones que se vieron fueron de calidad.
Franck Ferrari estuvo presente y brillante.
Canto el “Toréador” como pocos, si bien se le
notaron serias dificultades en alcanzar los re-
gistros graves y dio muy bien la réplica a Cu-
ra en el tercer acto. A Leontina Vaduva se |a
vio mds tranquila y segura cuando canté en
compania de otros que en su temerario solo
‘Cest des contrebandiers le refuge ordinaire”
en la que su voz vibré mds de la cuenta y
donde algunas notas se le quedaron en el
tintero.

Una noche mdgica que no envidié a la ini-
gualada Carmen del Centenario (Opéra Co-
mique 1975, con Berganza, Domingo, Rai-
mondi y Ricciarelli). Un encanto. - ). E

OPERA COMIQUE

Gefors. CLARA

Estreno mundial, con libreto de Jean Paul Carriére. Con
M-A. Todorovitch, R. Farman, G. Raphanel, A. Papadja-
kou, N. A. Schukoff, S. Gadd, F. Harismendy, C. Fel, I
Matiakh, . Emerson, O. Heyte, E. Guidotti, K. Ohanyan,
W. Bosch-Alfonsi, P. Sogny. Dir: S. Edwards. Dir. esc.: G.
Kramer. Salle Favart, |5 de diciembre.
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Cfﬂn::.r fue el estreno mundial con el que la
Sala Favart abrié el afio que celebra los
cien que lleva en pie. Sorprendente resultd
el dispositivo orquestral impuesto por esta
nueva partitura por lo amplio y variopinto;
como en las orquestas de Bizet, Krenek y po-



cos mas, tuvo el saxofon cabida al lado de las
trompas y otros vientos nobles. Dominaron
en la fosa los instrumentos de percusion, xi-
|6fonos, bombos y platillos sin olvidar el
aporte afro-cubano de bongos, marimbas vy
lucumines, porque Hans Gefors subraya la
accion con musica ambiental las mas de las
veces, musica de resonancias al modo de Va-
rese, con mezclas experimentales. Cubrid su
musica no solo el espacio fisico en el que se
desenvolvia la accion, sino el mundo psicolo-
gico de la protagonista. El paso entre ambos
lo describio Gefors con una simplicidad de-
sarmante, Los numeros de conjunto aporta-
ron momentos de fuerte emocion por la
variedad de situaciones que subrayaban -de
a iglesia al burdel- por la cantidad de deci-
belios que desarrollaban, por la pureza de las
ineas melodicas que entonaban, por el ajus-
te que los coros supieron imprimir. La direc-
tora -la simpatica pelirroja Sian Edwards-
salio con mencion de su dificil tarea.

El texto de Clara es del prolffico Jean Paul
Carriére, cuyo recorrido en el mundo artis-
tico resulta escalofriante: de Etaix a Rappe-
neau pasando por Bufuel, Malle, Milos For-
man, Schléndorff, Godard y otros. No tiene
Clara una trama policiaca -aun cuando hay
crimen, detective, encuesta y demds ingre-
dientes del género- sino presenta la descrip-
cion, entre onirica y verista, del despertar a
a vida de una adolescente. El recorrido de la
protagonista no estd construido paso a paso
hacia una meta final, sino que es un vaivén,
tenso vy violento, entre dos mundos, el blan-
co de la infancia bajo la proteccion paterna y
el negro: muerto el padre, el mundo adquie-
re este color para el adolescente. Una histo-
ria de estructura maniquea que facilita el di-
sefio del decorado, porque con el blanco y
el negro -asociado al rojo y al verde- por pa-
leta, y un espacio neutro dominado por la
mesa central que lo mismo es comedor fa-
miliar que ruleta en la sala de juego, Gott-
fried Pilz imaginé un ambiente que encaja a
la perfeccion en la historia. La iluminacion de
Fabrice Kebour subrayé eficazmente la dua-
lidad del mundo hostil y el fraterno. La osada
puesta en escena -del veterano Gilinter Kra-
mer- ponia en peligro constante a la prota-
gonista, pero estaba al servicio de la historia,
sin ganas manifiestas de afadir un sello per-
sonal ni gratuito.

De entre los cantantes sobresalieron Marie-
Ange Todorovitch -Clara- por la naturalidad
con la que se desenvolvia en escena; su voz
es potente y expresiva y cubrio perfecta-
mente los registros central y grave. Alguna
que otra dificultad se advirtié en la parte
aguda de la tesitura, pero ello es de poca
cuantia. Su hermano en la escena, Nicolai
Andrej Schukoff -Pascal-, también sorpren-
did positivamente. Posee un timbre atractivo
y sl SU potencia parecio escasa, merece que
se preste atencion a su futuro.

inisteno de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Clara abrid el centenario de la Sala Favart
con gran dignidad. La historia de la opera
prosigue. - | E

Bizet. CARMEN
K. Ohanyan, L. Mayo, P Fernandez, A. Rodin, L.
Lombardo, F. Harismendy, B. Rostand, O. Heyte, V.
Ordonneau, F. Gongalves, R. Hime. Dir.: A. Stoehr. Dir.
esc.: L. Erlo. Salle Favart, 5 de febrero,
La puesta en escena de Louis Erlo se
mostro muy estdtica y conforme el re-
ducido tamafio de la Sala Favart, que autori-
zaba una Interpretacion intimista de la obra:
los artistas cantaban sin tener que gritar y
moviéndose muy poco. En estas condiciones,
la atencion del publico pudo centrarse sin
dificultad en la musica y las voces.
Karine Ohanyan -Carmen- domind la situa-
cion vocal y dramdtica; su Habanera es alco-
hol de cafa y su seguidilla vino de Jerez. La
cantante hizo alarde de una diccidn perfecta
y fue muy expresiva cantando y recitando.
Mas a gusto en el primer acto que en los
demas, colabord con sus companeros en el
quinteto del tercero y, por desgracia, brindd
la vision rocera y chabacana de la gitanilla,
que nada tiene que ver ni con la musica ni
con la letra. Luca Lombardo -Don José -, un
tenor linco de voz agradable y finamente
trabajada, si bien brilld especialmente en
‘Ma mere, je la vois.." y en “La fleur que tu
m'avais jetée”, sorted felizmente los momen-
tos heroicos de los dos ultimos actos. Fran-
cois Harismendy -Escamillo- dispone de una
amplia tesitura y su timbre, un tanto opaco,
es agradable. La grandiosidad con la que
ataco el "Toréeador” contrasto fuertemente
con lo cutre del decorado de la taberna de
Lilas Pastia.
Alaine Rodin -Micaéla- fue dulce y suave. Po-
see el timbre del papel y estuvo muy convin-
cente en los didlogos con José. Si no estuvo
a la altura en el aria del tercer acto no fue
por culpa suya, sino por la del propio Bizet;
todo parece indicar que la pieza, de aparien-
cia sencilla, constituye un muro Infranquea-
ble. De entre los demds artistas, todos ellos
de muy buen nivel, sobresalic Bruno Ros-
tand, por la amplitud y nobleza de su voz
El decorado -de Bernard Michel- es sencillo
y eficaz -léase econdmico-: sorted el paselllo
del acto que cierra plaza con un telon recu-
bierto de bombillas rojas, que daba la impre-
sion del bordado del traje de luces, que
escondia solistas, coro y demds participantes.
El numerosisimo publico que abarrotaba lite-
ralmente la sala, aplaudic mucho, pero no
con las ganas con las que hubiera querido. El
curioso fendmeno podria atribuirse, menos
a la sencillez de la puesta en escena que a la
excesiva, a la exasperante lentitud con la que
Andreas Stoehr -Obertura aparte-, dirigio la
obra olvidando que lo que el director debie-
ra cocinar en la trastienda del foso es, ante

todo, los tempi. - |. E.

THEATRE DES CHAMPS-ELYSEES
Mozart. DIE ZAUBERFLOTE
S. Piau, T. Lehtipuu, H. Claessens, F. Caton, T. Braaten,
G. Le Roi, C. Brua, N. Gubisch, V. Gabail y otros. Dir.
J.-C. Malgoire. Dir. esc.: P. Constant. |3 de diciembre.
ean-Claude Malgoire y Pierre Constant
afadieron otra medalla a sus solapas con
esta produccion, cuya magia maravilld al pu-
olico parisino. ,
| a orquesta de Malgoire -la Grande Ecurie et
a Chambre du Roi- llevo a cabo su mision
de manera radiante porgue su actuacion
emitio radiaciones positivas que inundaron la
escena y la sala, y sobrecogieron a cuantos
en ellas se encuentraban. Mozart puede dor-
mir tranquilo: orquesta, coros, solistas y
publico permanecieron durante la represen-
tacion bajo el dominio mdgico de la batuta
del director. El milagro se explica -luego no
es milagro, sino oficio- por el ajuste manidti-
co de los tiempos, por la sabrosa mezcla de
los grupos instrumentales digna de la mejor
musica electronica, por el respeto religioso
de las voces, por el savoir faire de Malgoire,
verdadero y Unico maitre a bord.
Pierre Constant contribuyo no poco al éxito
de |a tarde. Si la escenografia propuesta era
discutible -el tridngulo mason isdsceles y el
ambiente circense a lo Roberto Arias aun-
que, gracias a Dios, con menor imaginacion-,
apldudase su sentido de la escena vy el equili-
brio de volimenes y voces, logrado en todo
momento. Le ayudaron en su cometido el
vestuario de Emmanuel Peduzzi -no se con-
funda con el gran Richard Peduzzi- y la eficaz
lluminacion de Jacky Lautem.
Los cantantes formaron un conjunto de gran
calidad y muy homogéneo del cual si, por
definicidn, no sobresalié ninguno, casi todos
merecen mencion: Topi Lehtipuu -Tamino
de porte noble, enamorado-, Sandrine Piau
-Pamina vulnerable-, Hubert Claessens -Pa-
pageno dindmico y expresivo-, Valérie Ga-
bail -Papagena vital-, Tone Braaten -la noc-
turna Reina de voz luminosa-, Frédéric Ca-
ton -Sarastro majestuoso de cavernosa ex-
presion-, sin que se puedan de ninguna ma-
nera olvidar las tres damas, Gaéle Le Roi,
Claire Brua y Nora Gubisch, ésta ultima en

un papel que va le queda un poco corto.
Una velada mdgica. - ). E.

Bellini. NORMA

C. Vaness, M. Sylvester, A. Silvestrelli, A. C. Antonacci.
Dir:: P. Summers. Dir. esc.: A. Sinclair. War Memorial
Opera House, 2| de Noviembre.
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l a electrizante obra de Bellini, Norma, au-
sente en S5an Francisco desde la tempo-
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Minsteno-de Educacion

Carol Vaness como Norma, en San Francisco

rada 1982, fue escenificada, como es habitual
en esta compania, con una maravillosa pro-
duccion y vestuarios disefados por el argen-
tino José Varona y con la direccidn escénica
del inglés Andrew Sinclair. La aclamada so-
prano estadounidense Carol Vaness, quien
ha encarnado este papel anteriormente con
exito en Houston y Paris, demostré buena
inea de canto y presencia escénica durante
toda la obra, aunque poco cautivd con su
“Casta Diva”.

Michael Sylvester, excelente tenor spinto
norteamericano, canto con agradable timbre
y brillo un viril y convincente Pollione. La sor-
presa de la noche fue sin embargo la Adalgi-
sa de Anna Caterina Antonacci; su técnica
es perfecta y marcada por una exquisita mu-
sicalidad e impecable diccion. Antonacci lo-
gro agradar con su participacion y en los
duos que interpreto, llevaindose una mereci-
da gran ovacion.

Siempre seguro en sus interpretaciones, el
debutante bajo italiano Andrea Silvestrelli
mostro una consistente y potente voz, ade-
mas de que teatralmente se desempefid con
correccion. La Orquesta brindd una actua-
cion sin fallos apreciables y el coro se desta-
PO con una buena intervencion en el Ultimo
cuadro de la obra, ambos bajo la espléndida
direccion de Patrick Summers, titular de la
Opera de Houston, que apunta para erigirse
como uno de los mejores directores norte-
americanos. - Ramon JACQUES

Santiago de Chile

--------------------------------------------------------------------------------

Ortega. FULGOR Y MUERTE
DE JOAQUIN MURIETA
Estreno mundial, con libreto de Pablo Neruda. Con P
Méndez, C. Dassie, R. Orrego, M. Caparotta, M. Marti-
nez y otros. O. k. de Santiago. Dir: D. Miller. Dir. esc.: G.
Meza. T. Municipal, |6 de noviembre.
| bien la opera ha sido desde siempre un
espectaculo de gusto muy habitual entre
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los chilenos, la produccion lirica nacional es
pequena y no todas las Operas compuestas
se han estrenado. En diciembre del afio pasa-
do, el Municipal de Santiago se aventurd con
Fulgor y muerte de Joaquin Murieta, del com-
positor chileno Sergio Ortega, basada en el
texto homonimo de Pablo Neruda. Ortega
es autor de conocidos temas populares y de
otras operas, entre las que se cuenta Pedro
Paramo, que espera estrenar en Ciudad de
México.

Ortega puede ser definido como un compo-
sitor de raiz popular; le interesa destacar
ciertos aspectos del arte oral urbano y quie-
re dirigir su produccidn a la mayor cantidad
posible de gente. En estos términos desarro-
lla su trabajo musical en Fulgor, con melodfas
contagiosas -que se repiten y alargan hasta el
cansancio- y mezclando estilos distintos para
las diferentes escenas, desde un musical de
Broadway hasta un gospel, pasando por pdgi-
nas de reminiscencia folcldrica y atisbos mo-
dernos, timbricos, sobre todo.

Las escenas no estdn estructuradas dramati-
camente ni los personajes son tales; no inte-
ractuan ni evolucionan. Nacida como canta-
ta, Fulgor es una secuencia de seis grandes
cuadros y permanece, de principio a fin, co-
mo un collage en el cual tienen sitio Gersh-
win y Lloyd Webber. Su mayor mérito estd
en los coros, en ocasiones de poderosa fuer-
za expresiva, pero resultd un espectaculo
repetitivo y liviano en términos de contenido
para el que se optd, ademads, por una solu-
cién de dudoso gusto: amplificar las voces de
los cantantes en escena.

La direccion del maestro David Miller fue de
un profesionalismo sobresaliente, lo mismo
que el trabajo del Coro del Teatro Municipal
y de cantantes como Claudia Virgilio (La
Pulga de Oro), Pilar Diaz (cantante negra),
Mariselle Martinez (una mujer de pueblo),
Miriam Caparotta (voz de Teresa), Adriana
Mufoz (una machi), Rodrigo Orrego (Mu-

rieta), Christian Dassie y Patricio Méndez
Los grupos se movieron correctamente por
el escenario bajo la guia de Gustavo Meza,
aunque el exceso de coreografias (un traba-
jo de Jaime Pinto y Claudio Mufioz) vinculd
aun mas este Fulgor con los espectaculos de
vaudeville. - Juan Antonio MUNOZ

Bizet. CARMEN
L. Lima, C. Sebron, R. Lamosa, B. Martinovic. O. S. Mu-
nicipal de Sao Paulo. Dir: |. Karabtchevsky. Dir. esc.:

e Juede Don José salvar a Carmen del
desastre! Ya sea en la escena o en la

vida real, la respuesta es siempre la misma:
no. Después de cancelar la mayor parte de
su temporada, el Municipal de Sao Paulo se
Jugd todas sus cartas en la mas popular
opera de Bizet. Mds especificamente en Luis
Lima, el cantante mds conocido del reparto,
cuyo nombre estd indeleblemente asociado
al de Don José.
Pero la cosa no funciond, Lima tiene volu-
men Yy agudos, pero mostré una excesiva
tendencia a gritar; vulgaridad estilistica y po-
co cuidado con la afinacion. ;Qué pasd, por
tanto! Que el tenor argentino fue simple-
mente engullido por la mediocridad de un
montaje en el que nada estaba en su lugar.
No tiene el menor sentido, por ejemplo, for-
zar a un tenor de su reputacion a cantar al
lado de una soprano del nivel de Rosana La-
mosa, una Micaela insuficiente, sin volumen
en los graves y cuyos agudos quedan siem-
pre atras y que, en el ddo del primer acto,
estuvo todo el tiempo descentrada con la
orquesta y con Lima, equivocando todas sus
entradas y traicionando el ritmo de manera
infalible.

También resulto dificil ofr a Boris Martinovic

Fulgor y muerte de Joaquin Murieta, estreno mundial en Santiago de Chile



(Escamillo), que estaba virtualmente sin
voz. El baritono solo parecia preocuparse
por asegurar las notas, incluso por encima
de lo que exige la partitura.

Entre los protagonistas solo se mostro
afinada la mezzosoprano Carolyn Se-
bron. Pero no fue suficiente: la suya era
una Carmen gelida y asexuada, con una
gesticulacion achulada que, en lugar de
animar su prestacion, no hizo sino refor-
zar la artificiosidad de su pauperrima ca-
racterizacion.

jFue eso todo? No. Hubo también que
pechar con la impotencia del maestro
Isaac Karabtchevsky para extraer cual-
quier tipo de coherencia musical de una
Orquestra Sinfénica Municipal, la mayoria
de cuyos Integrantes llevaba dos meses
sin percibir remuneracion.

Peor aun resulto la vertiente escénica. tl
director de escena Marcio Aurélio nunca
habia montado una opera en su vida y, a
juzgar por los resultados, es de esperar
que no vuelva a arriesgarse en un medio
que claramente no domina. No se perci-
bia concepcidn alguna que pudiese unifi-
car los elementos puestos en escena. La
Unica buena noticia es que el teatro estuvo
muy concurrido en las ocho representacio-
nes de Carmen. Publico para la dpera en
Brasil existe: falta solamente un poco de
inteligencia y seriedad para hacer una pro-
gramacion a la altura de las expectativas de
los espectadores. - |.F.P.

Concierto JUAN DIEGO FLOREZ

Obras de Rossini, Verdi, Mozart y Donizetti. }. D. Florez,
tenor. Q. S. y Coral Lirico Municipal. Dir.: M. Zaccaro.
Teatro Municipal, 20 de noviembre.

ueron |8 Do agudos: nueve al cantar

"Amici miei”, de la Figlia del Regimento, y
otros nueve al repetirla. Si la proeza fue inol-
vidable para el escaso publico que compare-
cié en el Municipal de Sdo Paulo, debe ser
aun mas digna de recuerdo para el tenor pe-
ruano Juan Diego Flérez, que cuando tenga
el doble de sus actuales 25 anos de edad
tendrd mucha nostalgia de la época en que
era capaz de realizar este tipo de proezas sin
aparente esfuerzo.
El concierto no fue exactamente impecable,
ya que hubo problemas de respiracion en
“Languir per una bella”, de la Italiana in Algeri,
e Incorrecciones en el fraseo de "Un'aura
amorosa’, del Cosi fan tutte, de Mozart.
Con todo, en un mundo cada vez mds caren-
te de tenores -especialmente de voces pura-
mente rossinianas, como la de Florez- la apa-
ricion de un cantante con tanto entusiasmo
y frescor vocal solo puede ser recibida con
entusiasmo.
Substituyendo a ultima hora al tenor Rock-
well Blake, que estaba originalmente progra-
mado, Florez utilizé la partitura durante la
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Galina Kalinina e Ignacio Encinas en Tosca

mayor parte del concierto -"La donna e
mobile” fue la unica aria cantada de memo-
ria- y mostré la musicalidad suficiente para
compensar la incompetencia de la Sinfonica
Municipal, dirigida por un Mario Ziccaro
que mostrd incluso dificultades con el 3/8 de
la famosa aria de Verdi.

"SI, ritrovarla io giuro”, “Cessa di piu resistere”
y “La speranza piu soave” fueron musicalmen-
te perfectas. Si Flérez trabajara un poco mas
la diferencia de caracterizacion entre los
personajes -y tiene mucho tiempo para ha-
cerlo-, lo tendra todo para ser un nombre
que entrard en la historia. - . EP.

Toulouse
Bizet. LES PECHEURS DE PERLES
A. Massis, G. Kunde, L. Tézier, F. Bou. Dir: R. Giovani-
netti. Dir. esc.. P lonesco. Thedtre du Capitole, 22 de
NOVIEMDIE. e
egunda Opera de la temporada en el
Théatre du Capitole de Toulouse bajo la
direccion escénica de Petrika lonesco, que
sorprendid gratamente por combinar los
rasgos tradicionales con pinceladas atrevidas,
con un colorido y movimiento en escena
que transmitieron una sensacion de activi-
dad, movimiento y vitalidad. Especialmente
notable resultd el juego de luces, sobre todo
en la escena final del incendio, en el que se
llegd a iluminar la totalidad de la sala.
El coro sobresalio por su expresividad, sobre
todo las voces femeninas; en “Sur la gréve en
feu” incluso bailé en escena.
Gregory Kunde canto un Nadir correcto, sl
bien su voz es pequena y un tanto engolada.

Aun asi, debe reconocérsele un gran sen-
tido interpretativo y logré emocionar en
el ddo con Zurga "Au fond du temple
saint”, pero hubiese sido preferible que
en su famosa romanza no recurriera al
falsete, intentando la media voz en el ata-
que de la frase final.

Annick Massis canto de forma correcta
su Leila, mostrando elegancia e incluso
brillantez en su aria, pero estuvo irregular
en el dido con Nadir del segundo acto,
acusando al final un evidente cansancio
vocal,

Ludovic Tézier (segundo premio del
Concurso Operdlia-Pldcido Domingo en
Hamburgo) fue sin duda el mas ovacio-
nado, ya que interpretd con valentia y
decision el nada facl papel de Zurga, con
voz firme y bien colocada.

La direccion orquestal del maestro fran-
cés Reynald Giovaninetti fue sélo co-
rrecta, sin mas, aunque un tanto acelera-
da en mas de algun pasaje de la obra, que
fue recibida por el publico con cierta indi-
ferencia. - |. B.

Puccini. TOSCA

G. Kalinina / L. Niculescu, |. Encinas / Z Michailov, J.
Pons / A. Vernhes, L. Roni, J. Brun, R. Cassinelli, ). L.
Mélet. Dir: A. Fagen. Dir. esc.: N. Joél. Theédtre du

-------------------------------------------------------------------------------

Se ha ido imponiendo la colaboracion en-
tre teatros de parecidas dimensiones para
llevar a cabo producciones operisticas con
repartos importantes sin que el resultado
sea tan oneroso como el que supondria na-
vegar por cuenta propia. En el Capitole de
Toulouse, donde la temporada anual ofrece
siempre titulos predilectos del publico junto
con otros de cardcter mds innovador, pre-
sentar una Tosca de calidad pasaba por reali-
zar la produccion en colaboracion con la
Opéra Royal de Wallonie y la Opera de Lau-
sana. El resultado fue francamente satisfacto-
rlo como delimitacion de espacios y equipa-
miento escénico, con una tenebrosa sala del
Palazzo Farnese rodeada de retratos ignotos
y un tanto inquietantes.

Nicolas Joél, valor seguro que celebra en
1999 su décimo ano de colaboracion con el
Capitole, ha logrado con esta dpera el aplau-
so de un numerosisimo publico y el teatro,
ante la demanda, ha ofrecido nada menos
que nueve funciones de la obra pucciniana,
de las cuales cinco reunian el reparto princi-
pal. Este iba encabezado por Galina Kalinina,
una cantante de timbre muy grato y de indu-
dable musicalidad, aunque en la funcion rese-
nada cortd un tanto avaramente la Ultima
nota de su “Vissi d'arte” y no pudo evitar gri-
tar un poco en algunos -pocos- momentos
del duo del tercer acto. Junto a ella, el tenor
espafiol Ignacio Encinas llamo la atencion
por sus poderosos e inmaculados agudos, |a
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plenitud vocal de sus intervenciones (sensa-
cional "Vittoria, vittorial") y su physique du réle.
S6lido, poderoso y contundente el Scarpia
de Juan Pons, cuya actuacion fue fabulosa y
cuya voz poderosa llenaba el teatro para
satisfaccion de los asistentes.

En el segundo reparto, Alain Vernhes canté
con voz solida y de timbre interesante, pero
resulto un poco tosco escénicamente, algo
asi como un Scarpia de provincias. Laura Ni-
culescu fue una Tosca muy convincente en lo
vocal y muy primaria en lo escénico, y el te-
nor bulgaro Zwetan Michailov, que sustituia
al anunciado Walter Fraccaro, después de un
comienzo un tanto peligroso, se centré muy
bien y aungue tiene una voz un tanto ligera
para el rol de Cavaradossi, convencio en su
cometido.

En el resto del reparto, Luigi Roni fue un
Angelottl de lujo;esa voz de bajo merecia
mas papel que ese, pero Puccini no le escri-
DIO ninguna "Vecchia zimarra” para su luci-
miento. Una pena. Jean Brun fue un Sacristdn
correcto, aungque exagerado. Ricardo Cassi-
nelli hizo un Spoletta cantado a gritos. El
resto del reparto cumplid, como también el
coro. La orquesta, de dimensiones menores
de lo que suele ser habitual, funciond muy
gratamente bajo la batuta del joven y pro-
metedor Arthur Fagen. - R A,

--------------------------------------------------------------------------------

STAATSOPER

Verdi. ERNANI

N. Shicoff, C. Alvarez, R. Scandiuzzi, M. Crider, B. Kobel.
Dir: 5. Ozawa. Dir. esc.: G. Vick. 18 de diciembre.

sta obra del joven Verdi también volvia a
a Staatsoper después de una larga au-
sencia y despertaba interés sin que la puesta
en escena fuera chocante. Se notd con agra-
do la falta de indtiles cursilerfas y aberracio-
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Neil Shicoff y Carlos Alvarez, Ernani y
Don Carlo, en Viena
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nes en el montaje escénico, y ha sido una lds-
tima que el escendgrafo Richard Hudson no
tuviera otra idea que construir un escenario
unico, un fondo semicircular todo gris (en el
cual puede desarrollarse cualquier otra épe-
ra) y al que da vida tan sdlo el vestuario de
color rojo, negro y blanco. Aunque sin ofen-
der el buen gusto, algunas escenas resultan
algo tristes y tenebrosas, con la Unica excep-
cion del cuadro de la coronacion, que resul-
to un deleite para los ojos.

Al director de escena Graham Vick se le de-
be reprochar la poca atencidn que dedicé a
los personajes; algunos de ellos hubieran ne-
cesitado mds ayuda. Ademads, presentd una
realizacion muy estatuaria. El coro, por ejem-
plo, estaba casi siempre inmévil e incluso
sentado durante largas escenas, no siempre
conformes a la mudsica, que sugeria movi-
miento.

De los cuatro protagonistas destacd, sin du-
da alguna, en el papel de Don Carlo el joven
barftono espafiol Carlos Alvarez. No sélo
hizo gala de sus extraordinarias cualidades
vocales e Interpretativas sino que también
mostro gran nobleza y presencia escénica. S
sigue asf, seguramente logrard imponerse
entre las primeras figuras de la lirica. Neil
Shicoff como Ernani, aunque cantando con
gran entrega, no pudo convencer por com-
pleto en este papel. Sus dotes interpretativas
se limitan evidentemente a personajes neu-
roticos, antineroes. Asi le salieron muy bien
al apreciado tenor, por ejemplo, Peter Gri-
mes o Werther. Pero para los héroes ver-
dianos le falta italianita, o sea, fuego juvenil,
dulzura y grandeza. "lo son conte, duca sono”
no se lo cree nadie. Otro ejemplo de lo ra-
ras que se estan volviendo las voces verdia-
nas autenticas se encuentra en el unico
papel femenino, Elvira, cantado por Michele
Crider. Su voz, chillona en los agudos, pare-
ce gastada. tl aria del primer acto le causo
dificultades y la coloratura no fue siempre

exacta. En cuanto a su actuacion escénica, se
notd especialmente la falta de un buen di-
rector de escena.

Roberto Scandiuzzi fue un digno y noble Sil-
va. Seiji Ozawa dirigio la excelente Orquesta
Filarmonica con su habrtual maestria, logran-
do un sonido Impecable aunque quiza su lec-
tura no sea tan tipica de las obras del joven

Verdi. - Mila JANISCH

KAMMEROPER

Rossini. IL TURCO IN ITALIA

A. Telegin, M. Boccardo, M. Guillén Chavez, V. Grigolo,
S. Grigorian, R. Escutia Marin, J. ]. Frontal, Dir.: W. Atta-
nasi. Dir. esc.: M. Catena. |0 de octubre.

llllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllllll

NU solo en la Staatsoper se pudo ver
una nueva puesta en escena de una

obra de Rossini, sino también en la pequefa
Kammeroper, en una realizacion muy bien
lograda vy divertidisima.

La idea fundamental fue colocar un gran
libro de cuentos -que durante la obertura
queda cerrado y sin titulo- en el pequeno
escenario. El poeta Prosdocimo, que busca
Ideas para su nuevo drama en la vida diaria,
las encuentra hojeando las pdginas del libro,
cuyas llustraciones multicolores dan el marco
adecuado para la trama, todo ello realizado
con mucha gracia y humor. Arianna Kéllner,
responsable de la escenografia, cred también
el vestuario, subrayando muy bien los distin-
tos caracteres de los intérpretes. La eficaz la-
bor del director de escena se notd también
en la muy animada actuacion del joven elen-
co. en el papel titular brillé el bajo ruso An-
drei Telegin, que antafo habia llegado hasta
la final del concurso Belvedere en la misma
Kammeroper. Cantando con poderio y grato
timbre pudo convencer también como actor,
trazando muy bien el tipo del macho turco.
Mario Boccardo, en el papel del viejo Don
Geronio, estuvo vocalmente correcto y dio
una prueba excelente de su talento comico.
La mexicana Ménica Guillen Chavez impre-
slond con su agil voz de soprano en el nada
facil papel de Donna Fiorilla. Stella Grigorian
gusto como Zaida. Vittorio Grigolo fue Don
Narciso, con gran talento cémico y una voz
prometedora. Muy bien se presentd el sim-
patico baritono espafiol José-Julidn Frontal,
quien debutaba en el papel del poeta Pros-
docimo y que, al final de la dpera, cierra el
gran libro, que entonces lleva el titulo de El
turco en ltalia.

No cabe duda que gran parte del éxito se
deblo al joven director italiano Walter Atta-
nasi con su Inspirada batuta. Acompanando
con esmero a los cantantes les ayudd a su-
perar todas las dificultades de la partitura
rossiniana. £l publico, visiblemente satisfecho
con esta puesta en escena, fiel al espiritu del
compositor, premio tanto a los cantantes co-
Mo a los directores con largas y calurosas
ovaciones, - M. |.
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Renée Fleming protagoniza la primera dpera de André Previn, Un tranvia llamado deseo,
en una produccion de la Opera de San Francisco, convirtiéndose en el principal
reclamo publicitario de esta nueva produccién de DEUTSCHE GRAMMOPHON,
SONY CLASSICAL, por su parte, apuesta por Gydrgy Ligeti; como parte de la
Gyorgy Ligeti edition, llega por fin Le Grand Macabre, titulo grabado en vivo bajo
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la direccion de Esa-Pekka Salonen.

I WANT MAGIC! )
Previn. UN TRANVIA
LLAMADO DESEO
R. Fleming, R. Gilfry, E.
Futral, A. Dean Griffey, M.
Lord, . Lentz y J. Gayer. O.
de la Opera de San
Francisco. Dir.: A. Previn.
DEUTSCHE
GRAMMOPHON 459366-2.
3 CD. DDD. 1998.

ndré Previn (Berlin, 1929) ha es-
perado hasta los 69 afos para es-
renar su primera opera. Poner

musica al drama mads universalmente conoci-
do de Tennessee Williams, era todo un desa-
fio. Un proyecto fascinante que surgid gracias
al olfato de Lotfi Mansouri, director de la
Opera de San Francisco. Un tranvia llamado
deseo es una gran opera en tres actos, habil-
mente construida, con una escritura vocal de
enorme elocuencia plasmada en arias de fac-

tura impecable. Al talento musical de Previn,
que retrata de forma magnffica la sofocante
Nueva Orleans y los elementos intrinseca-
mente americanos del drama, se une un muy
eficaz libreto de Philip Littell, autor del texto
de otra opera estrenada en San Francisco, Les
liaisons dangereuses, de Conrad Sousa.

A la hora de buscar las referencias del uni-
verso operistico de Previn, las figuras de Brit-
ten, Barber y Gershwin emergen con fuerza y
Previn reconoce haber escrito toda la musica
con intérpretes especificos en la cabeza. Junto
a Renee Fleming, probablemente la Unica so-
prano capaz de retratar vocalmente la com-
pleja personalidad de Blanche Du Bois, Previn
escoglo al baritono Rodney Gilfry y a la sopra-
no Elizabeth Futral para encarnar a Stanley y
Stella Kowalski, y al tenor Anthony Dean
Griffey para el papel de Mitch. Previn ha con-
vertido a la vulnerable y desesperada Blanche
Du Bois en un personaje operistico de primer
orden, en una heroina que domina el drama

al estilo pucciniano. El retrato musical es tan
antolégico como la actuacidn teatral y vocal
de Renée Fleming, desde su primera escena a
su fascinante despedida final, pasando por sus
encuentros con el torpe Mitch -formidable el
duo final del Acto II- y con el primitivo Stanley,
que estallan en la sobrecogedora escena de la
violacion. La violencia y el dramatismo encien-
den una partitura suavemente influida por el
Jazz, de emocionante lirismo, en la que la con-
versacion se transforma en canto con enorme
facilidad y en la que Previn, con un olfato tea-
tral de primera, logra duos y arias formidables,
en especial "/ want magic!”.
Esta primera épera de Previn se estrend el
19 de septiembre de 1998 en la Opera de
San Francisco, bajo la direccién musical del
propio compositor: La grabacion en directo,
cuenta con la produccion ejecutiva de Nigel
Boom y sale al mercado en la nueva coleccién
20/21 de DEUTSCHE GRAMMOPHON.
Javier PEREZ SENZ

PESDE EL CHATELEY
Ligeti. LE GRAND
MACABRE

S. Ehler, L. Claycomb, Ch.
Hellekant, ). van Nes, D. L.
Ragin, G. Clark y otros.
London Sinfonietta Voices.
Philharmonia Orchestra.
Dir.: E. Pekka-Salonen.
SONY S2K 62312. 2 CD.
DDD. 1998.

ocas producciones discogrdficas han
Pdeaper‘tadu mads expectacién ante su

Inminente lanzamiento al mercado
que Le Grand Macabre, de Gyorgy Ligeti (n.
1923). La pera en cuatro escenas, con libre-
to de Michael Mescheke y del propio Ligeti,
estd basada en la obra teatral La ballade du
Grand Macabre vy llega al disco de la mano de
Esa-Pekka Salonen, de un registro en vivo

efectuado el afio pasado en el Théatre du
Chatelet de Par’s, montaje fruto de una
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coproduccion de la sala parisina con el Festival
de Salzburgo.

Aunque parezca extrano al nedfito, no es
esta la primera version del titulo compuesto
entre 1975 y 1977, existia otra datada en
1986, de las representaciones que se efectua-
ron en forma de concierto en el Festival de
Salzburgo, pero la entrega que firma Pekka
Salonen es fruto de una profunda revision que
el propio autor presenta en esta flamante edi-
cion como Version 1977.

La opera, como toda la obra de Ligeti, no
cede ante la seduccion de agradar por agradar;
Lo cierto es que se aleja de toda explotacidn
melodica y retoma una expresividad salvaje e
impresionante que entronca directamente
con el legado de nombres tan importantes
como los que formaron la Segunda Escuela de
Viena. Los intérpretes se brindan por entero a
la partitura y la produccion de Ulrich
Schneider ha procurado mantener los mejo-
res momentos de las representaciones parisi-

nas de esta obra
fundamental de
a Gpera de fin [/ Hiittiue 0 wa o By B
de siglo. ¥ &y

Lo que
queda muy
claro en
esta en-
trega es
que la casi
totalidad de los solis-
tas vocales regalan sus cuerdas
vocales al autor, quien explota vocalidades
inusitadas, hirientes, desgarradoras. A esa
entrega exacerbada y generosa se une la inte-
ligencia del director, quien realiza una tarea
plena de nervio, garra y que optimiza la utili-
zacion de las voces, logrando sonidos sencilla-
mente espectaculares. La calidad de la graba-
cion es tal, que no parece provenir de un
registro en vivo,

Pablo MELENDEZ-HADDAD




CRITICA DE

OPERAS

BELLINI, Vincenzo
(1801-1835)

LA SONNAMBULA

E. Gruberova, |. Bros,

D. Kotoski, R. Scandiuzzi,
G. Banditelli. O. de la Radio
de Munich. Dir.: M. Viotti.
NIGHTINGALE NC
000041-2. 2CD. DDD.
1998.

dita Gruberova prosigue su
particular recorrido disco-
grdfico por el belcantismo belli-
niano y donizettiano con La
sonnambula, una oOpera que
cuenta con referencias disco-
graficas sobresalientes como las
protagonizadas por Maria Ca-
las y Joan Sutherland. Contem-
plada desde este punto de vis-
ta, la nueva version ofrece po-
co. Edita Gruberova se queda
en una lectura pirotécnica y li-
gera del rol que puede impac-
tar por sus piruetas vocales en
el teatro, pero que resulta fria y
superficial en disco.

Esta vez, Gruberova esta se-
cundada por dos buenos can-
tantes en el trio protagonista;
José Bros encarna un Elvino
que, si bien no resiste la com-
paracion con el de Pavarott
que acompano a Sutherland en
la grabaciéon de DECCA, de-
muestra una vez mas ser un
cantante de incuestionable gus-
to y elegancia, de timbre agra-
dable y perfecta diccidn italiana.
Roberto Scandiuzzi es un Ro-
dolfo sobresaliente, de voz
profunda y buen legato. Dawn
Kotoski es una Lisa correcta sin
mas.

Marcello Viotti resulta mas a-
decuado para dirigir este re-
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pertorio que Friedrich Haider
o Elio Boncompagni, directores
de registros anteriores del mis-
mo sello. Viotti consiente a la
diva mds de lo que probable-
mente haria en otra situacion,
pero saca un buen rendimiento
de la orquesta y el coro. A es-
tas alturas, no se puede negar
tampoco que NIGHTINGALE
tiene incluso una personalidad
propia en su disefo: ahi estan,
si no, esa coleccion de porta-
das con inenarrables fotos de la
diva y el cuadro de la contra-
portada del libreto, que no se
sabe bien a qué viene, titulado
El amor es bello. - Marc HEILBRON

BIZET, Georges
(1838-1875)

CARMEN (Seleccion)
M. Horne, J. McCracken,
A. Maliponte, 1. Krause.
Manhattan Opera Chorus.
O. del Metropolitan. Dir:
L. Bernstein. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 457 901-
2. ADD. (1973) 1998.

sta seleccidn de fragmen-

tos de Carmen proviene de
la excelente grabacion realiza-
da en el afio 19/3 con la pre-
sencia estelar de Marilyn Hor-
ne, James McCracken y Tom
Krause. Casi todos los pasajes
mds memorables y populares
de la obra que abrio las puer-
tas al naturalismo operistico es-
tdn presentes en este compac-
to. En el primer acto, despues
del popularisimo preludio, solo
se echa en falta el duo entre
Don José y Micaéla "Parle-moi
de ma meére", estando presen-
tes en cambio tanto los coros
de los soldados y de los ninos,
como la habanera y la seguidilla
de Carmen.
Ademds de la entrada de Es-
camillo y del aria de la flor, el
segundo acto mantiene la can-
cién inicial de las tres gitanas y
el quinteto con los contraban-
distas. Finalmente, se ha opta-
do por preservar solo el trio de
las cartas y el aria de Micaéla
del tercer acto, terminando la
seleccion con el duo final entre
Don José y Carmen.
Se trata, en definitiva, de una

buena ocasidn para recordar,
aunque sea de manera parcial,
uno de los puntos de referen-
cia en la discografia de la obra
mas popular de todo el reper-
torio. - Viadimir JUNYENT

CAVALLIL, Pietro
Francesco
(1602-1676)

LA DIDONE

Y. Kenny, L. Dale,

J. Howarth, U. Schwabe,

H. Oswald. Balthasar
Neumann-Ensemble. Dir: T.
Hengelbrock. DEUTSCHE
HARMONIA MUNDI 05472
77354 2. 2CD. DDD. 1998.

a primera grabacion mun-
dial de La Didone, opera
del rey musical de la corte ve-
neciana Francesco Cavalli -el
autor de La Cdlisto-, llega al
mercado en version del Baltha-
sar-Neumann-Ensemble dirigi-
do por Thomas Hengelbrock,
quien también firma la revision
de la partrtura.

El encomiable trabajo de re-
produccion de la obra escenica
no cuenta con solistas vocales
de calidad suficiente y en este
registro, basado en funciones
en vivo, se dejan llevar por una
exagerada expresividad, asi es
como la Fortuna de Leonore
von Falkenshausen parece no
dominar los agudos, lo mismo
que el nervioso Enea de Lau-
rence Dale o la temblorosa
Creusa de Judith Howarth, a lo
que se une la pésima diccién
de Hermann Oswald -un Pirro
risible-; son, en suma, protago-
nistas que restan interés a la
grabacion.

Por si fuera poco, la Cassandra
/| Didone de Yvonne Kenny
tambien cae en la sobreactua-

cidn vocal, descontrolandose,
lo que contrasta con sus inter-
venciones mas intimistas en las
que hace gala de una vocalidad
elegante y concentrada.

Parece ser que una obra de
estas caracteristicas necesita de
la magia del montaje teatral,
quedando el registro musical
sélo para los interesados en es-
te periodo estilistico en con-
creto. - Laura BYRON

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848) _
IL GIOVEDI GRASSO

|. Loomis, B. Rizzoli,

N. Catalani, M. Minetto,

J. Oncina, T. Rovetta.

O. de la RTV ltaliana.
Dir:: E. Loehrer. NUOVA
ERA 1131. ADD. (1961)
1998. DIVERDIL.

'ras.ladar a la praxis inter-
pretativa -y sobre todo al
disco, que suele juzgarse sin la
complicidad que suscrta el es-
pectaculo en vivo- un genero
tan tributario de la naturalidad
del estilo y de la gracia espon-
tdnea como la Opera bufa (en
este caso la farsa de raigambre
napolitana) no es empresa facil
cuando falta la especializacion o
esa facundia innata que no se
aprende en los conservatorios.
En este disco, reflejo de una
ejecucion en forma de concier-
to en la Radio de la Suiza ltalia-
na, la direccion de Edwin Loeh-
rer -a quien estd dedicada esta
coleccion de NUOVA ERA-
hunde el barco. Loehrer era
mas director de orquesta y mu-
sicblogo que hombre de teatro
y la falta de brio de esta ver-
sion, tan correcta como fria,
acaba anulando la ya de por si
escasa implicacion de los solis-
tas. Apenas Juan Oncina desta-
ca del resto del reparto por
clase y por vocalidad, aun con
cierta tirantez ocasional en el
fraseo; Nestore Catalani es un
baritono correcto pero para el
Sigismondo destinado a Labla-
che se precisa un bajo bufo que
maneje la variedad linguistica
partenopea con fluidez: para
obtener esos resultados en la
tarantella mejor hubiera sido
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asignarle el aria alternativa que
Donizetti escribiria después pa-
ra Tamburini. Bruna Rizzoli no
va mucho mds alld del gorjeo
atil,

Con todo, es de agradecer la
posibilidad de recuperar este
registro de |961, antes sdlo
asequible bajo sello Golden
Age of Opera con peor sonido
y presentacion. El libreto con-
tiene el texto, aunque sélo en
el original cantado. Por cierto,
;recordaria Bellini la breve
introduccién orquestal de esta
obra cuando compuso “A una
fonte™ de | puritani, siete afios
mds tarde? - Marcelo CERVELLO

LINDA DI CHAMOUNIX
(Seleccion)
E. Gruberova, D. Bernardini,
M. Groop, E. Kim,
S. Palatchi. Mikaeli Chamber
C. The Swedish Radio S. O.
Dir.: F Haider.
NIGHTINGALE NC
000034-2. DDD. (1993)
1998. AUVIDIS.

a seleccion de esta Linda di

Chamounix proviene de la
grabacion completa de la dpe-
ra realizada en 1993 sin ninglin
taliano en el reparto. Edita
Gruberova canta una acrobdti-
ca Linda, de agudos brillantisi-
mos, discutible estilisticamente
pero sin lugar a dudas de gran
efecto. El resto del reparto
acompana con dignidad a la di-
va y poco mas. Mejor Don Ber-
nardini, Ettore Kim y Stefano
Palatchi que Monica Groop, UI-
rica Precht y Anders Melander:
Friedrich Haider confunde Do-
nizetti con Beethoven; dirige
con brio y la orquesta suena
bien, pero no estd en su reper-
torio y se nota.
Cuando las unicas alternativas a
esta edicion eran la vieja graba-
cion de PHILIPS o alguna edi-
cion pirata, esta Linda tenia mds
sentido.
En estos momentos, la aprecia-
ble edicion del sello ARTS re-
sulta ser una competencia de-
masiado atractiva. - M. H.

LUCIA DI LAMMERMOOR

M. Devia, ). Bros,

R. Frontali, C. Colombara.

O. y C. del Maggio Musicale

Fiorentino. Dir.: Z. Mehta.

FONE 96 F O6. 2CD. DDD.

1996. GAUDISC.

Ha}f quien ha calificado esta
grabacion como la Lucia

di Lammermoor de los noventa,

y bastantes virtudes justifican
esta etiqueta.

Una de ellas es, sin duda, la di-
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reccion de Zubin Mehta, que
sorprende en un repertorio
poco habrtual en él, para ofre-
cer una excelente version de la
partitura donizettiana: poco
ruido y muchas nueces en una
lectura con tempi ajustados,
atencion a las voces, tension
dramatdrgica y ningun exceso
de protagonismo del director.
Mariella Devia no tiene la per-
sonalidad de algunas de las
grandes Intérpretes de Lucia
del pasado, pero sabe muy bien
lo que es el belcanto, entendi-
do no como el arte del puro
gorgorito, sino como una subli-
macion musical del teatro. Ella
canta bien y dice mejor, y aun-
que transmite algo de inseguri-
dad en "Regnava nel silenzio”,
borda una escena de la locura
maodélica. José Bros tiene una
voz demasiado pequefa para
cantar el papel de Edgardo, pe-
ro lo que le falta en volumen le
sobra en elegancia, precision
en la diccion y perfeccionismo
musical. Roberto Frontali inter-
preta un Enrico impecable vy
Carlo Colombara completa el
cuarteto protagonista con un
Raimondo de gran nobleza vo-
cal; no en vano se esta convir-
tiendo en uno de los bajos mds
solicitados de los Ultimos tiem-
POS.

El coro no pasa de suficiente,
pero no empafa el éxito de la
grabacion realizada en vivo en
el Maggio Musicale Fiorentino
de 1996. Un buen tanto para el
sello FONE, sobre todo si se
comparan estos resultados con
los de la dltima edicién de esta
opera, con Cheryl Studer y Pla-
cido Domingo en una gran
multinacional alemana. - M. H.

MARIA DE RUDENZ

N. Miricioiu, R. Nathan,

R. McFarland, B. Ford,

M. Hargreaves, N. Douglas.
G. Mitchell Choir. O.
Philharmonia. Dir.: D. Parry.
OPERA RARA ORC |é.
2CD. DDD. 1998. DIVERDI.

DONIEZETTI

HOERT MEEARLAND
MATTHIEW FLARGEHL AV ES

FEc™aA SNATTIA
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Mariade Rudenz
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tra medalla para Opera
Rara. Aunque en este caso
la novedad no es absoluta -ya

existia la versidon de La Fenice
de |98]-, esta nueva edicion
propone no solo correcciones
de detalle en los recitativos, si-
no que ofrece como bonus un
coro adicional -probablemente
compuesto para Milan- y un
aria de tenor descartada en el
estreno. No anaden gran cosa
a la obra como tal, pero son de
esos aderezos que suelen exci-
tar la libido completista de los
aficionados.

Otros son, en realidad, los mé-
ritos que avalan esta versidn.
En primer lugar, la poderosa
lectura de David Parry, con
gran sentido del slancio y del
ritmo donizettiano; y en un pla-
no de mayor importancia, si ca-
be, la prestacién de los princi-
pales solistas vocales.

Nelly Miricioiu ha imaginado
como hublera cantado este
papel Maria Callas y a ello se ha
atenido, vy si la voz pierde cali-
dad bajo presion, ello no va
nunca en detrimento de la ver-
dad dramdtica. Bruce Ford, por
su parte, alcanza la que posi-
blemente sea su mejor presta-
cidn en disco hasta la fecha: un
legato de manual y un fraseo de
gran clase que se unen aqui a
un estado vocal excepcional.
Robert McFarland no llega a la
misma altura del tenor, pero
por lo menos no recuerda a
anteriores errores de distribu-
cion en esta serie. Lamentable-
mente, este disco si contiene
uno: la seleccion de Nigel Dou-
glas -fue Capitdn Vere en el Li-
ceo barcelonés- para un papel
comprimario, en el que roza lo
patético.

El magnifico finale primo -ver-
sion primitiva de lo que acaba-
ria siendo el gran concertante
de Poliuto, aunque con sutiles
diferencias melddicas y armani-
cas- y el larghetto de la intro-
duccion a la Parte Segunda con
clarinetto basso obligado, son
dos motivos de interés afadido
para atesorar esta obra, que se
ofrece en un muy buen sonido,
aunque quiza excesivamente
resonante, y con un libreto
acompanatorio de aquellos
que han dado tanta fama a este
sello. -M.C.

PIA DE’ TOLOMEI

L. Cuberli, B. Pecchioli,

R. Casellato, G. Fioravanti,
A. Zanazzo, F Mazzoli.

C.y O. de la RAI de

Milan. Dir.: B. Rigacci.

ON STAGE OS 4709. ADD.
2CD. (1976) 1998.
DIVERDI.

runo Rigacci ha dirigido

las dos ediciones disco-
graficas existentes de este raro
donizetti con trama basada en
las luchas entre gibelinos vy
glelfos en la Florencia del siglo
XIlI. Inspirada en el final del
Canto V del Purgatorio de La di-
vina comedia de Dante, Pia
de’lolomei paso sin pena ni glo-
ra en su estreno veneciano en
|837. Reexhumada en 1967, el
anterior registro formaba do-
blete en el sello MELODRAM
con una intensa Maria di Rohan
cantada por Virginia Zeani,
La Pia de Lella Cuberli justifica
por si sola esta version por su
modélico estilo belcantista,
con ejemplar canto legato vy
refinada interpretacion de otra
victima de los hombres. En el
debe, su timidez suficiente en
la zona sobreaguda. Ghino, el
amante que causa su desgracia,
es cantado por el tenor Renzo
Casellato, de grata y fluida voz
lirica, que sortea con facilidad
las dosis de bravura de su apa-
sionado cometido, a la vez que
da buena réplica al baritono
Giulio Fioravanti (Nello), es-
pléndido como marido cruel,
gracias a un instrumento am-
plio y muy bien proyectado.
Ambos muestran en sus dudos
y arias el mayor énfasis del
tenor y el baritono en los Ulti-
mos donizettis italianos.
La validez de los comprimarios
y la direccion emotiva y vibran-
te de Rigacci hacen mds meri-
torio este redescubrimiento
de Pia de'lolomei, dpera que
suministrard musica a obras
posteriores (Maria di Rudenz,
La Favorita, Les Martyrs). Se da,
curiosamente, una casual coin-
cidencia musical entre la frase
del tenor en el recitativo “O
Pia mendace”, y el inicio del
famoso “Amami, Alfredo” de La
Traviata. Sin embargo, Pia
merece disfrutarse por si
misma, aunque sea lamentable,
en cambio, la ausencia del
libreto cuando se trata de una
opera tan infrecuente. Como
bonus, otra rareza: la cantata
sacra de Mercadante Las ulti-
mas siete palabras de Nuestro
Sefior. - Josep SUBIRA

GIORDANO,
Umberto

(1867-1948)

IL RE

M. Porcelli, |. Muratbekova,
M. Beltran Gil, A. Morozov,
M. Fujikawa. O. y C. de

S. Petersburgo.

Dir.: S. Gorkovenko.




STRADIVARIUS STR 33466.
DDD. 1998. DIVERDI.
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SI en la audicion de una
opera que no forma parte
de su experiencia habrtual el
recensor solo repara en la ha-
bilidad de la orquestacién o en
la timbrica particular que per-
mea el discurso musical y casi
se siente agredido por la inter-
vencion de los solistas de canto
es que algo grave estd ocu-
rriendo. En el caso de esta pri-
micia discografica no tardard el
oyente en percatarse de dos
cosas: que Umberto Giordano
si hizo algo nuevo al poner en
musica Il Re y que novedad e
inspiracién no tienen por qué
ser la misma cosa.

Si esta partitura la hubiera de-
fendido un equipo vocal sol-
vente -con Toscanini la estrena-
ron en La Scala Toti dal Monte,
Armand Crabbé y Enzo De
Muro Lomanto, y en el propio
teatro la cantd Mercedes Cap-
sir- los escasos momentos de
aliento lirico hubieran podido
salvar la jornada, pero en este
registro el nivel de los cantan-
tes roza la indigencia. Apenas
Manuel Beltrdan Gil ofrece una
diccidon correcta, aun con cier-
tas constricciones en la emi-
sion; los demds se debaten en
un dilettantismo mas o menos
decoroso. Es una pena, porque
se vuelve a lo de siempre: se
exhuma un caddver que podria
tener ciertas posibilidades de
supervivencia y se le vuelve a
enterrar a golpes de pala. Sta-
nislav Gorkovenko, por lo me-
nos, permite apreciar la ver-
tiente no vocal de la partitura
en buenas condiciones. El soni-
do es bueno; la estereofonia,
excelente, y el articulo de
Giancarlo Landini en el folleto,
magistral. Debié escribirlo an-
tes de oir el disco. - M.C.

GOUNOD, €hariles
(1818-1893)

FAUST

A. Kraus, M. Freni, N.
Ghiaurov, P. Cappuccilli.

O. y C. del Teatro alla Scala.
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Dir.: G. Prétre. MYTO
RECORDS 3MCD 985.198.
3 CD. ADD. (1977) 1998.
DIVERDI.

n Alfredo Kraus en estado
de gracia, una Mirella Freni
brillante, un Georges Prétre
prodigioso y un Nicolai Ghia-
urov un tanto descontrolado
podria ser el resumen adjetiva-
do de esta funcidn del Faust
grabado en marzo de 1977 en
La Scala.

El éxito obtenido por los solis-
tas es verdaderamente extra-
ordinario gracias a la calidad de
las voces expuestas, jovenes vy
con temperamento, que no
cesan de imponer detalles para
lucirse, alargando notas, jugan-
do con el fraseo, y siempre
apoyados por Prétre.

La versidn podria considerarse
como de absoluta referencia ya

I CHARLES GOUNOD |
FAUST

KRAUS
FRENI
GHIAUROV
CAPPUCCILLI

CD1+64"+ CD 2+ 65
CD +70 |

G. PRETRE
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que, ademds de la excelsa cali-
dad de los cantantes -con la
excepcion sorprendente de un
Ghiaurov descafeinado-, se
siente el nervio del teatro en
vivo. - L. B.

HANDEL, Georg F.
(1685-1 759)

XERXES
F. Wunderlich, H. Topper,
l. Hallstein, J. Cook, K. C.

Kohn y otros. O. y C. de la
Radio de Baviera. Dir.: R.
Kubelik. ORFEO C 476983
D. 3CD. ADD. (1962) 1998.
DIVERDI.

HANDEL - XERXES
Wunderlich - Cook * Pold - Proebst! - Hallstcin - Tépper - Kohn
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La discogrdfica ORFEO va
sacando del arcon de sus
tesoros algunas grabaciones
realizadas en vivo en la Opera
de Munich y cuyo interés musi-
cal es francamente notable. En
esta ocasion, sin embargo, pa-

rece haberse pasado un pelin al
ignorar al publico no aleman
como posible destinatario de
una representacion de Serse en
dicho idioma (version de Ru-
dolf Steglich), porque el album,
que anuncia la presencia de un
folleto en aleman, inglés y fran-
cés, no incluye el libreto de la
opera, que para los no alema-
nes se hace muy dificil de seguir
sin el apoyo al menos del texto
que se canta. Por otra parte, la
version de Kubelik es a la anti-
gua, es decir, con orquesta sin-
fonica; nada en la ejecucion re-
sulta auténticamente barroco
ni los cantantes se esfuerzan
mucho en adaptarse al estilo
de la epoca.

Sobresale, como era de espe-
rar, el tenor Fritz Wunderlich
en el papel del protagonista
(originalmente un castrato,
pues fue estrenada por Gaeta-
no Majorano, Il Caffarelli, preci-
samente el que menciona Bar-
tolo en el Barbiere de Rossini:
“Ah, quando per esempio canta-
va Cdffariello!”). Nada, pues,
suena a auténtico en esta gra-
bacidn, ni siquiera el titulo.

El correcto equipo vocal inclu-
ye algun cantante menos bue-
no (el Elviro de Max Probstl) y
algdn lujo especial, como el
timbre grato y generoso de
Hertha Topper (Amastre) vy la
matizada direccion de Kubelik;
sin embargo, el dlbum se oye
con cierta incomodidad ante
tan poco respeto por la obra y
el desinterés de la casa disco-
grafica por el publico no ale-
man. - Roger ALIER

KORNGOLD, Erich
(1897-1957)
DIE KATHRIN
M. Diener, D. Rendall,
R. Hayward, L. Watson,
D. Jones. BBC Singers &
Concert Orchestra.
Dir.: M. Brabbins. CPO
999602-2. 3CD. DDD.
1998. DIVERDI.
| cinematogrdfico  Erich
Wolfgang Korngold, autor
de la admirada Die tote Stadt,
estrend en Estocolmo, en
1939, Die Kathrin, una épera en
tres actos que terminaria por
ser la dltima de sus composi-
ciones para el teatro.
El estreno en Estocolmo se de-
bid a que la Viena nazi denego
el permiso para su puesta en
escena austriaca y solo pudo
concretarse algunos meses mas
tarde de que Korngold ganara
su segundo Oscar por sus ban-
das sonoras.

Die Kathrin es un verdadero
ejercicio de melodismo, pleno
de un romanticismo extroverti-
do y con momentos del lirismo

mds conmovedor. Puccini,
Mabhler y Richard Strauss pare-
cen darse la mano para parir la
musicalidad de Korngold, siem-
pre equilibrada, en la que la
linea de canto es reina indiscu-
tida, llegando al paroxismo en
la escena de la carta, cuando
Kathrin le escribe a su amado
soldado segura de que nunca
mas lo volverd a ver.

Martyn Brabbins, al mando de
a BBC Concert Orchestra y de
os BBC Singers comprende en
profundidad al compositor, es-
bléndidamente apoyado por las
voces de la espectacular Mela-
nie Deiner y del eficiente David
Rendall como la pareja prota-
gonista. A ellos se unen Robert
Hayward, Lillian Watson y Del-
la Jones, completando un re-
parto adecuadisimo a una mu-
sicalidad que llega directamen-
te al corazon.

Para romanticos empederni-
dos, y para escuchar con el pa-
nuelo en la mano. - L B.

LOEWE, €arl
(1796-1869)

DIE DREI WUNSCHE

F. Hawlata, F Prey, H. May,
R. Klepper, F. Wérner,

A. Weber, |. Kaufmann.
Coristas de Stuttgart y

O. de la Radio del S. W. F
Dir.: P. Falk. CAPRICCIO
60074-2. 2CD. DDD. 1998.
GAUDISC.

|¢numt

CARL LOEWE

HAMLATA « PREY
KLEPPER « MAY .

LlUTT;EIEIl ENNELETESN

IUHhFHHIﬂF{PLI1E' uEd EWE
FETER FALKE
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SGbre la base de un sencillo
cuento oriental, Loewe
muestra sus mejores cualidades
para el teatro musical con esta
opera, cuya calificacion como
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Singspiel induce a error; desde
el primer momento el compo-
sitor se orienta hacia una em-
presa de mayor complejidad
para la que pone en juego
practicamente la totalidad de
recursos al uso en el género de
la gran opera: los didlogos es-
tan ausentes mientras que las
arias, los didos y los pasajes
concertados a cuatro y a seis
voces, constituyen el hilo con-
ductor de la accién sobre una
textura orquestal ambiciosa, en
algunos momentos sorpren-
dentemente moderna y que
demuestra su conocimiento de
la técnica utilizada por Spontini.
Las voces despliegan melodias
muy elaboradas sobre textos
sencillos pero exigentes en el
plano musical.

El conjunto de voces elegido
para la ocasion responde con
acierto, en lineas generales. La
nobleza de lineas de la musica
destinada al derviche Bathmen-
di permite a Franz Hawlata
mostrar sus mejores cualidades
interpretativas y su bello tim-
bre, especialmente en la rotun-
didad de los graves que abun-
dan en la partitura.

Destacable asimismo resulta la
bonita voz de Regina Klepper,
que dota al papel de Suleima
de una sensibilidad extraordi-
naria. El tenor Frank Wérner,
en uno de los papeles mds ex-
tensos de la obra, utiliza con
inteligencia unos medios voca-
les mas limitados aunque su
interpretacion resulta un tanto
académica y falta de impulso
lirico. Pero por encima de indi-
vidualidades hay que destacar
los numeros de conjunto por
su valor musical intrinseco y
por la buena concertacion de
Peter Falk. - Josep Maria PUIGJANER

MASCAGHNI, Pietro
(1863-1945)
GUGLIELMO RATCLIFF
G. Boldrini, M. Vitali,

C. Guelfi, M. Frusoni,

A. Cosentino, L. Naviglio.
Coro A. C. A. O. del Polo
Lirico della Toscana. Dir::
M. De Bernart. AGORA
Musica AG 154.2. 2CD.
DDD. 1998. DIVERDI.

Apesar de estar catalogada
como la cuarta de las

producciones operisticas de
Mascagni -por detrds de Cava-
lleria, Fritz y Rantzau-, Guglielmo
Ratcliff es en casi su totalidad
producto de sus anos de estu-
dio milaneses y sdlo puede ser
entendida en el contexto pre-
vio al advenimiento del veris-
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GUGLIELMO
RATCLIFE

mo y de la Giovane Scuola que
el mismo encabezaria unos
anos mas tarde. No es de ex-
tranar, por lo tanto, que la jo-
ven partitura tenga un cierto
sabor experimental, cercano al
romanticismo scapigliato de te-
matica nordica, también practi-
cado por autores como Catala-
ni o el incipiente Puccini, en la
que, sin embargo, puede ya en-
treverse el futuro y tan carac-
teristico melodismo del com-
positor livornés. La presente
grabacion, realizada con oca-
sion del centenario del estreno
de la obra, sorprende grata-
mente por la presencia del sol-
vente tenor Maurizio Fruson
quien, a pesar de la impruden-
cla de pretender cantar un rol
ante el que muchos sucumbi-
rian con sélo mirarlo, logra
aguantar hasta el final con un
vigor y resistencia envidiables.
En efecto, Frusoni posee una
portentosa voz que se acerca
mucho mads de lo habitual al
Ideal de lo que un dia fue -y de
la que nunca mds se supo-
electrizante especie de los te-
nores mascagnianos. El cansan-
cio y el sufrimiento evidentes
con los que su voz termina
fragmentos como “Quando,
fanciullo ancora” u “Ombra ese-
crata” son a la vez caracteristi-
cas tan inherentes a su perso-
naje que acaban por convertir-
se también en elementos a su
favor. El resto del reparto no
ofrece ninguna sorpresa desta-
cable y el nivel general queda
dentro de lo esperable en este
tipo de Iniciativas.

Sacar del letargo forzoso una
opera como el Ratcliff no sdlo
es de justicia por sus induda-
bles valores artisticos sino por
ser una obra imprescindible pa-
ra entender la evolucion estilis-
tica de Mascagni y su papel en
la historia de la 6pera. - V.|

MASSENT, Juiles
(1842-1912)

WERTHER

B. Fassbaender, P. Domingo,
M. Seibel, H. G. Nocker,

K. Engen. O. y C. de la
Bayerisches Staatsoper. Dir.:

). Lopez Cobos. ORFEO C
464 972 1. 2CD. ADD.
(1977) 1998. DIVERDI

pesar de que Werther no
es a priori el personaje
mas adecuado para Pldcido
Domingo, si es uno mas de los
muchisimos que ha cantado vy
grabado el camalednico tenor
madrilefio. Dos anos antes de
llevarlo al disco con DG, Do-
mingo Interpretd al atormenda-
do personaje goethiano en
Munich y ahora el sello ORFEO
ha publicado la grabacién de una
de aquellas representaciones
dentro de su coleccion dedicada
a la Bayerische Staatsoper.

Las comparaciones con Kraus
resultan improcedentes porque
abordan el personaje de una
forma radicalmente diferente.
Lo cierto es que Domingo estd

MASSENET - WERTHER
Bngltie F
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pletorico de facultades y encar-
na un Werther tan vibrante
que no merece que se Intenten
buscar defectos en una inter-
pretacion globalmente magis-
tral. El interés de esta version
se amplia, ademds, por la Char-
lotte de Brigitte Fassbaender,
sumergida perfectamente en el
personaje, aunque el registro
grave no tenga siempre la so-
noridad deseable. Bastante
bien esta Marianne Seibel co-
mo Sophie y Hans Glinter No-
cker (Albert). Nada circunstan-
cial es la direccion musical de
Jesus Lopez Cobos, quien di-
rige a un orquesta excelente. El
conjunto cuenta con las mejo-
res virtudes de autenticidad vy
dramatismo de la grabacidn en
vivo (gracias también a la batu-
ta de Lopez Cobos) y sin los
Incomodos ruiditos que impor-
tunan tantas veces. - M. H.

MENOTTI, Giancarlo
(1911)

AMAHL AND THE
NIGHT VISITORS

L. Haywood, . Dobson,

D. Maxwell, C. Watson,
J-Rainbird. O. y C. De La
Royal Opera House.

Dir.: D. Syrus. TER Classics
CDTER 1124. DDD. (1987)
1998. GAUDISC.

| TER
 ferddera
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roducida en |987 en Lon-
dres, esta grabacidon de
Amahl y los visitantes nocturnos
aprovecho la pasada Navidad
para su lanzamiento mundial y
nacio de un montaje de la
Royal Opera House que conta-
ba con la sensible batuta de
David Syrus. El director consi-
gue sacar excelente partido de
la orquesta y del coro del
Covent Garden, ademds de
evidenciar un riguroso trabajo
con el reparto, encabezado
por el nifo James Rainbird vy
que Incluye las regias presen-
cias de John Dobson, Donald
Maxwell y Curtis Watson.

La entrega del sello TER, por
desgracia, no incluye el libreto
de la Opera, y las escuetas no-
tas en inglés no permiten que
la obra pueda llegar con efecti-
vidad al publico para el que fue
creada, los nifnos, por muy
angloparlantes que sean. - L. B.

MONTEVERDI,
€laudio

(1567-1643)
L'INCORONAZIONE DI
POPPEA

D. Dessi, J. Ligi, A. Tabiadon,
S. Anselmi, A. Caforio.

O. Pro Arte Bassano.

Dir: A. Zedda. NUOVA
ERA 7294/96. 3CD. (1990)
1997. DIVERDI.

Procedente de unas repre-
sentaciones efectuadas en
julio de 1988 en el Festival de
Martina Franca, el sello NUO-
VA ERA propone una nueva
edicion de la bella dpera de
Claudio Monteverdi.

Sobre el papel, el interés de es-
ta realizacion se debe mas a la
nueva Instrumentacion del di-
rector y musicélogo Alberto
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Palau de la Musica en version concierto

Abril 1999. Dias 7, 10, 13y 18

( Direccién musical Edita Gruberova. Carmen
A Ondrej Lenard Oprisanu, Josep Bros, Carlos
I Alvarez. Enric Serra.

Orquesta Sinfonica y Coro  Marecello Lippi. ltxaro
del Gran Teatre del Liceu Mentxaka v Alfredo Heilbron.

Palau de la Musica

Abril 1999. Dias 14y 16
Director de orquesta:
Antonello Allemandi

Luisa Miller

Palau de la Musica en version concierto

Mayo 1999. Dias 9y 13

Direccién musical Kallen Esperian, Neil Shicoft,
Fréderie Chaslin Elena Obraztsova. Paolo

Gavanelli, Askar Abdrasakoyv,
Orquesta Sinfonica y Coro  Konstantin Gorny, Begona
del Gran Teatre del Liceu Alberdi y Antoni Llue.

Palau de la Musica
Abril 1999. Dias 23 y 24

Director de orquesta:
Ondrej Lenard

phichR Die Zauberflote

Abril 1999. Dia 29 R
Dir:{:tmr de anues’[a: Ld ﬂd”ta m(lglca

Paolo Carignani

Teatre Victoria  con sobretitulos Agotadas todas las localidades
3 Junio 1999. Dias 11, 13,15, 17,18, 19, 20 y 22
Palau de la Mu*srca ﬂ Direccién musical Ana Maria Martinez, Josep
gﬂa}{rn.LQQQ. Dia b TR i\ Josep Pons Bros. Cyndia Sieden,
mitri Yefimov, piano \i&‘?’ff BR\C Direccién de escena Wolfgang Rauch. Harry
\ Wi Joan Font (Comediants) Pieters: Steven Cole. Rebart

Escenografia y vestuario
Joan Guillén

Nueva produccion

Gran Teatre del Liceu

Holzer. Olatz Saitua. Mireia
Pinto. lixaro Mentxaka.
Francisco Vas y otros.
(11,13,15, 17, 19 y 22 de junio)

Teatre Victoria  con sobretitulos
Mayo 1999. Dia 16, 18,

21y 25 _ L :
Rggyer Vignoles, piano Orquesta Sinfonica vy Coro

del Gran Teatre del Liceu

Isabel Monar, Claude Pia.
Milagros Poblador. Angel
Odena. Simoén Orfila. Steven
Cole. Robert Holzer. Conxita
Orquesta Sinfonica y Coro Garecia, Mireia Pinto. lixaro
del Gran Teatre del Liceu Mentxaka., Francisco Vas

V Otros.
(18 y 20 de junio,
funciones a precios reducidos)

K "laCaixa’

Venta welefone 24h.

902 33 22 11

Abril, Mayo, Junio




CRITICA DE

Zedda que al reparto intrinse-
co. A posteriori, uno se da cuen-
ta de que éste cumple correc-
tamente su cometido.

A destacar que en esta repre-
sentacion se obvian los contra-
tenores. ;No le gustaban a
Zedda o es que no los consi-
deraba oportunos en su revi-
sion! Asi, tanto el papel de Ne-
ron como el de Ottone, estdn
cantados respectivamente por
Josella Ligi y Susana Anselmi,
dos cantantes en travesti.

Del resto del reparto sobresa-
en algunos nombres que resul-
tan familiares como Anna Ca-
terina Antonacci, Marfa Ange-
les Peters o Pietro Spagnoli. Al-
berto Zedda conduce el con-
junto instrumental Orchestra
Pro Arte Basano, que suena
con bastante decoro. - Joan VILA

IL RITORNO D’ULISSE
IN PATRIA

G. Banditelli, F Zanasi,

M. C. Kiehr, J.-P.
Fouchécourt, G. Laurens,
A. Abete. C. Antonio |l
Verso. Ensemble Eufonia.
Ensemble Elyma.

Dir: G. Garrido. K 617. K
617091/3. 3CD. DDD. 1998.
DIVERDI.

na de las operas mds ma-
duras del catdlogo mon-
teverdiano, uno de los padres
del género, es sin dudas este I
ritorno dUlisse in patria, obra
datada en 1640, que llega al
mercado discografico gracias al
esfuerzo del Teatro Massimo
de Palermo y en version del
Coro Antonio il Verso, del En-
semble Eufonia y del Ensembie
Elyma, todos bajo la direccién

de Gabriel Garrido.
La reconstruccién de la partitu-
ra monteverdiana incluye frag-
mentos de obras de otros au-
tores como Giovanni Battista
Grillo, Francesco Cavalli, Biagio
Marini y Stefano Bernardi, ade-
mas de madrigales del mismo
Monteverdi. La versidon cuenta
con las férreas voces de Gloria
Banditelli como Penelope, An-
tonio Abete (Nettuno), Furio
Zanasi (Ulisse) y Jean-Paul Fou-
checc:urt (Telemacr.::) C;Lnenes
. -.:l:'ﬂif:’fm n
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encabezan un larguisimo repar-
to.

Pulcritud, rigor estilistico y una
calidad técnica remarcables son
las caracteristicas de esta reli-
quia revivida con impetu teatral
y que puede anidar con justicia
en la discoteca de los interesa-
dos en la arqueologia operistica
de calidad. - L. B.

MOZARYT, Wolfgang
Amadeus

(1756-1791)

COSI FAN TUTTE

C. Fournier, L. Polverelli,
N. Riveng, S. Edwards,

S. Marin Degor, P. Donnelly.
La Grande Ecurie et la
Chambre du Roy. Dir.: |. C.
Malgoire. AUVIDIS 8658. 3
CD. DDD. (1996) 1998.

MOZART
COSI
FAN TUTTE

'.|rl-..-. U HIE™S
MEHEDL RO

[EAN-CEAUDE Ii
~MALGOIRE "%} P

DON GIOVANNI
N. Riveng, H. Claessens,
P. Donnelly, D. Borst,
S. Edwards, V. Gens,
S. Marin Degor. La Grande
Ecurie et la Chambre du
Roy. Dir.: J. C. Malgoire.
AUVIDIS 8635. 2 CD. DDD.
(1996) 1998.
LE NOZZE DI FIGARO
N. Rivenq, D. Borst,
S. Marin Degor, H.
Claessens, L. Polverelli,
C. Le Coz, P. Donnelly. La
Grande Ecurie et la
Chambre du Roy. Dir.: J. C.
Malgoire. AUVIDIS 8657. 3
CD. DDD. (1996) 1998.
Aparecidas anteriormente
en una sola caja que In-
cluia el lote completo, salen
ahora en forma de entregas
aisladas las tres operas resulta-
do de la colaboracidén entre
Mozart y el libretista Lorenzo
Da Ponte, Le Nozze di Figaro,
Don Giovanni y Cosi fan tutte.
Estas versiones, nacidas de las
representaciones de la trilogia
Mozart-Da Ponte habidas en el
Théatre des Champs Elysées,
fueron grabadas en septiembre
de 1996 y presentan como de-
nominador comun la direccion
musical de Jean-Claude Malgoi-
re al frente de La Grande Ecu-
rie et La Chambre du Roy, a
quienes se une un elenco de

MOZART
LE NOZZE
DI EIGARQ
el
AN DEGOHR
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LA R ANLDE ECLURIE
& LA CHAMABRE DU ROY
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cantantes, todos ellos jovenes y
al principio de sus carreras.
Siendo estas tres dperas titulos
fundamentales del repertorio
que han recibido asiduamente
la visita de los mejores directo-
res y los mejores cantantes, las
versiones de Malgoire no supe-
ran individualmente a las graba-
ciones de referencia de cada
una de las ellas. Vistas en con-
junto, configuran, en cambio,
un esfuerzo global pocas veces
igualado y de gran mérito.

La oportunidad de observar a
algunos de los mejores cantan-
tes jovenes enfrentandose su-
cesivamente a los grandes per-
sonajes mozartianos propor-
clona una Idea cabal de cdmo
esta el panorama vocal mozar-
tlano y, francamente, no estd
nada mal. Sin figurones ni divos
que Impongan sus caprichos,
los conjuntos vocales son, en
general, muy correctos y equili-
brados.

Nicolas Rivenqg, por ejemplo,
(sucesivamente |l Conte, Don
Giovanni y Guglielmo) presen-
ta buen color vocal, regular
potencia y proyeccion y ade-
cuado estilo. Hubert Claessens
(Figaro y Leporello) también va
bien de estilo y musicalidad, pe-
ro acusa falta de poder vocal y
escasez de graves. Suficiente y
muy agradable Laura Polverelli
en Cherubino; menos en Do-
rabella. Apafado Simon Ed-
wards (Don Ottavio, Ferrando)
y de considerable madurez in-
terpretativa y recursos vocales
Danielle Borst (La Contessa,
Donna Anna).

| a Grande Ecurie et La Cham-
ore du Roy suena enormemen-
te transparente, tanto que oca-
sionalmente en las maderas
seria deseable un sonido mas
empastado. Jean-Claude Mal-
goire realiza unas lecturas glo-
balmente muy dignas, matiza-
das y con unos tempi que, en
general, se situan plenamente
dentro de la tradicion, sin ex-
travagancias ni experimentos.
Como opcién para iniciarse de
una tacada en la gran trilogia
Mozart-Da Ponte, el conjunto
de estos tres albumes no estd

nada mal; como panorama pa-
ra saber por donde va el joven
canto mozartiano, también sir-
ve. Para encontrar la perfec-
cidn en cada opera o gozar de
voces miticas es mejor dirigirse
a otras soluciones. - Xavier PUJOL

MUSORGSKY, Modest
(1839-1881)

BORIS GODUNOVY
(Versiones de 1869 y
Putilin, Vaneey, Lutsuk,
Galuzin, Ojotnikoyv,
Pluzhnikov, Borodina.
O. y C. del Kirov.

Dir.: V. Gergiev. PHILIPS
462230-2. 5CD. DDD.
1998.

1872)

paest Moussorasky

Vaiery Gerdl
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Pmr fin una propuesta inteli-
gente. El esperado Boris

de Gergiev con sus huestes del
Kirov llega por partida doble:
en cinco discos compactos el
aficionado puede tener ahora
en un solo estuche las versio-
nes de 1869 y 1872 de la obra
maestra de Musorgsky. ;En su
redaccion original! Tanto como
puede serlo la de Pavel Lamm
revisada por David Lloyd-Jones:
la version original de la orques-
tacion de Musorgsky no existe.
Por lo menos, el coleccionista
se ahorrard la gris reconstruc-
cion de Shostakovich: ésta es
mejor, y si consigue olvidar los
heterodoxos fulgores de Rims-
ky-Korsakov, la via para el pla-
cer auditivo queda abierta para
él.

La distribucion del material en
ambas versiones ahorra, por
otra parte, la vergonzosa con-
mixtion de dos cuadros absolu-
tamente Iincompatibles, como
son los de San Basilio y Kromy,
en la que incluso todo un Kara-
jan cayo. Por lo demas, las dife-
rencias son notables y no sélo
por la ausencia del acto polaco
en la primera versién: la confi-
guracion del cuadro del terem
del Zar es, sélo por poner un
ejemplo, completamente dis-
tinta y, correctamente, la pri-
mera version termina con la
muerte adel Zar y la segunda
con la escena del bosque y el
lamento del lurddivi.




A la correccion filologica se
une la interpretativa. Gergiev
pone toda la carne en el asador
y su equipo le sigue con entu-
siasmo. Los repartos en ambas
versiones son idénticos, aun-
que con notables excepciones.
En la primera, el protagonista
es un incisivo Nikolal Putilin
mientras en la segunda lo es
Vladimir Vaneev, mas rogueno
pero menos expresivo. Al muy
correcto Viktor Lutsuk de la
mouture 69 se contrapone un
mucho mds heroico -el rol del
Pretendiente es considerable-
mente mds extenso- Vladimir
Galuzin en la de 1872, Como
es logico, sélo en esta dltima
aparecen los personajes de
Marina y Rangoni; son la sucu-
lentfsima Olga Borodina y el se-
vero Evgeni Nikitin. Del resto
del reparto es de justicia desta-
car el fibroso Shuisky del vete-
rano Konstantin Pluzhnikov y el
sonoro Schelkalov de Vasili Ge-
rello. Ojotnikov, por su parte,
es un Pimen vocalmente sdlido,
y Fiodor Kuznetsov cumple en
el Varlaam. Orquesta y coros
son de una total solvencia.

El voluminoso folleto contiene
por separado los libretos de
ambas versiones, con el original
en cirflico -con la diéresis sobre
la vocal yo, por cierto- y tra-
ducciones actualizadas, acepta-
blemente fieles, al inglés, fran-
cés y alemadn. El sonido es opti-
Mo, con buena presencia de las
voces. - M. C.

OFFENBACH,
Jacques

(1819-1880)

ORPHEE AUX ENFERS
N. Dessay, L. Naouri,

J.-P. Fouchécourt, Y. Beuron,
E. Podles y otros. C. y O.
de la Opera Nacional de
Lyon. Dir.: M. Minkowski.
EMI Classics 7243 5 56725
2 0. 2CD. DDD. 1998.

“arc Minkowski se dio a
conocer, con sus Musi-
ciens du Louvre, como meticu-
loso Intérprete de la musica
antigua. Ahora, como bastantes

de sus colegas, se ha abierto a
otros repertorios; ejemplos de
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ello son su Rapto de Salzburgo
y este Orfeo en los infiernos de
Offenbach, de cuya espléndida
version es el principal artifice,
incluso en la eleccion de esa
mezcla de version original con
alguno de los mas populares
afadidos de la segunda, mas
enfatica. La interpretacion es
brillante y cuidadisima en todos
los detalles, incluso en los dia-
logos a cargo de los mismos
cantantes (inenarrable el de los
personajes de Euridice y John
Styx en el tercer cuadro).
Todo el perfume de Offenbach,
mds francés que los proplos
franceses, resplandece en esta
interpretacion pétillante y ca-
naille. Las voces son absoluta-
mente adecuadas, aunque so-
bresalga esa nueva estrella de la
dpera que es Natalie Dessay,
de una facilidad y precision
asombrosas en su canto y de
una extraordinaria gracia y per-
tinencia en los didlogos. Otra
gran voz es la de Ewa Podles,
aqui en el personaje de la Opl-
nion Publica.

Todo el resto del elenco cum-
ble mds que bien en sus come-
tidos, con el Jupiter de Laurent
Naouri, el delicioso Cupido de
Patricia Petibon o el desopilan-
te John Styx de Steven Cole.
Esta nueva edicion es franca-
mente recomendable, con to-
do el brio y alegria que Offen-
bach brindo para estos perso-
najes mitoldgicos, aqui comica
e ironicamente con los pies en
el suelo. - Pau NADAL

PUECECINI, Giacomo
(1858-1924)
MADAMA BUTTERFLY
E. Steber, R. Tucker,
G. Valdengo, |. Madeira.
C. y O. del Metropolitan.
Dir.: M. Rudolf. SONY
Classical MH2K 62765. 2
CD. ADD. (1949) 1998.
La dltima resurreccion del
catdlogo de la antigua Co-
lumbia que viene haciendo
SONY bajo su serie Masterwor-
ks Heritage es esta Madama
Butterfly que lleva el sello in-
confundible de una época de
nombres miticos del Metropo-
litan de Nueva York. Pasados
casi cincuenta afos de la graba-
cidn, no es oro todo lo que re-
luce, pero la grabacion no deja
de tener puntos de notable

interés. Richard Tucker es aqui

un Pinkerton sensiblemente
mds fresco que el de su graba-
cién con RCA e impone sus
sobresalientes medios vocales
y personalidad vocal. Giuseppe

Valdengo una vez mas se reve-
la como un baritono de enor-
me profesionalidad, capaz de
sacar gran partido de un papel
no siempre brillante como el
de Sharpless. Algo parecido le
ocurre a Jean Madeira como
Suzuki. La interpretacion de
Eleanor Steber es quizas la que
mds acusa el paso del tiempo, y
resulta excesivamente palida.
Canta con delicadeza, pero sin
el acento patético que se
encuentra en posteriores ver-
siones en disco.

La orquesta y el coro quedan
en un plano secundario que no
bermiten apreciar el colorido
de la orquestacién pucciniana y
Max Rudolf no logra pasar de
a rutina. La presentacion es tan
cuidada y original como siem-
pre en esta coleccion. - M. H.

MADAMA BUTTERFLY
De los Angeles, Di Stefano,
Gobbi, Canali. O. y C. de la
Opera de Roma.

Dlr G. Gavazzeni.
TESTAMENT SBT 2168.
2CD. ADD. (1955) 1998.
DIVERDI.

Puccini g
Madama Butterfly %
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n diciembre de 1955, Vic-
toria de los Angeles regre-
sé al Liceo barcelonés después
de varios afos de ausencia. Lo
hacfa con Madama Butterfly, un
tftulo que habia grabado en
Roma el verano del afo ante-
rior. Para quienes asistieron a
aquellas representaciones, el
casi contempordnero registro
discogrdfico resultara un docu-
mento precioso. Para cualquier
aficionado, aun sin aquella enri-
quecedora experiencia, el testi-
monio sigue siendo valido: una
Cio-Cio-5an quiza sin la capaci-
dad de expansion vocal que al-
guUNOS pasajes parecen requerir,
pero cincelada con un refina-
miento y una verdad dramatica
conmovedores, servida con
una timbrica y una diccion de
altisima calidad. La gran sopra-
no barcelonesa no resulta es-
pecialmente favorecida por el
reprocesado, pues las sonori-
dades aparecen aqui excesiva-
mente secas respecto de |os

vinilos originales, pero en cual-
quier caso la leccion queda ex-
plicada.

Di Stefano es la espontaneidad
hecha tenor y sdlo en el extre-
mo superior de la tesitura aso-
man aquellos achatamientos
que pocos afios despugs defor-
marian su canto. Gobbi no
puede defenderse en un papel
como el de Sharpless con el
acento incisivo de sus grandes
personajes verdianos, y Ssus
sonidos abiertos y precaria-
mente afinados llegan en oca-
siones a resultados dolorosos.
Anna Maria Canali, tambien
presente en aquellas funciones
liceistas, nunca fue mas alld de
la mera utilité.

Gavazzeni, en fin, permanece
extrafiamente ajeno a la com-
plicidad que exige aqui el canto
di conversazione y va a lo suyo,
La discografia posterior ha su-
perado a esta Butterfly, pero
Victoria justifica cualquier viaje
al pasado. - M. C,

TOSCA
R. Kabaivanska, |. Carreras,
R. Bruson. O y C del Teatro
Regio di Parma.
Dir.: A. Campori. MYTO
RECORDS. 2MCD 985196.
2CD. (1976) 1998.
DIVERDI.
“na nueva Tosca en el mer-
cado discografico es siem-
pre una alegria para los fanati-
cos de este titulo. Ahora llega
el registro de una funcion de
enero de 1976 en el Regio de
Parma con un cast de absoluto
lujo por esas fechas. Raina Ka-
vaibanska ha hecho del papel
de la temperamental Floria to-
da una creacion y en esta en-
trega queda clarisimo, mezclan-
do momentos de absoluto dra-
matismo con sutilezas emocio-
nantes. También destaca un jo-
sé Carreras pletorico de facul-
tades: liga frases, eterniza agu-
dos, impone pianisimos... Al ni-
vel de su Cavaradossi de estu-
dio.
Renato Bruson completa este
reparto de colosos bordando
un Scarpia sarcastico y corrosi-
vo, en una entrega llena de ma-
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tices. Como suele suceder en
la gran mayoria de las grabacio-
nes presentadas por MYTQO, la
direccion musical estd a la ente-
ra disposicion de los cantantes,
creando con ellos una versiéon
con personalidad propia. Ange-
lo Campori no es una excep-
cion y articula una Tosca en la
que prima la linea de canto por
encima de la masa orquestal,
algo palpable a pesar de las li-
mitaciones de la grabacion. Los
cuerpos estables del Regio res-
ponden con absoluta entrega,
lo mismo que los intérpretes
secundarios.

El sonido es adecuado, aunque
no faltan las toses de la siempre

presente senora con carraspe-
ra.-LB.

TURANDOT
G. Casolla, S. Larin,
B. Frittoli, ). Fardilha,
C. Colombara, F. Piccoli,
C. Allemano. O. y C. del
Maggio Musicale Fiorentino.
Dir.: Z. Mehta. RCA Victor
74321 606172. 2CD. DDD.
1998. BMG Classics.
| show operistico del vera-
no pasado -ademds de la
ya tradicional Aida en Luxor-
fue esta Turandot montada en la
mismisima Ciudad Prohibida de
Pequin que ahora llega en com-
pacto editada por el Red Sedl
de RCA.
Zubin Mehta se trasladd con
sus huestes del Maggio Musica-
le Florentino para tomar parte
en esta lujosa produccion de
Opera in Original Site, Inc. Mehta
logra colores prodigiosos en un
registro de calidad ténica so-
bresaliente: aunque esta graba-
da en vivo, esta orquesta y co-
ro suenan como si estuvieran
en el mas sofisticado de los es-
tudios.

Labacanto B

" TuraNDof

Forbidden City of Beijing
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Alapeha Musisshe Fioventino

Mehta reclutd nombres pro-
pios de gran calidad que asegu-
raban un resultado artistico a la
altura de la superproduccion.
La Liu de Barbara Frittoli -toda
una estrella en Italia- es tierna y
docil en su vocalidad y el oscu-
recido color de la voz le brinda
un caracter propio. Sergej Larin
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impone los medios vocales ne-
cesarios para bordar un Calaf
como los de antes, en un tim-
bre viril y de amplia tesitura.
La Turandot de Giovanna Ca-
solla es correctisima, con agu-
dos punzantes y un centro de
bellisimo color;, a pesar de su
poco didfana diccion, de sus
graves extremos apurados y de
su vibrato. Pero expresivamente
aborda una princesa de hielo
doliente y efectiva, redondean-
do una version discogrdfica a
tener en cuenta de la obra pds-
tuma de Puccini. - L. B,

LA GAZZETTA

E. Czapd, B. Pecchioli,

M. Chiappi, G. Orlandini,
G. Faverio, G. C. Ceccarini,
G. Baratti. O. y O. de la
RTV de la Suiza ltaliana.
Dir.: B. Rigacci. NUOVA
ERA 1172. 2 CD. ADD.
(1977) 1998. DIVERDI.
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LDS coleccionistas de auto-
préstamos de Rossini estan
de enhorabuena. En esta dpera
bufa en dos actos (Teatro dei
Fiorentini, [816) podran her-
borizar a manos llenas en los
prados del Turco in Italia y exca-
var antecedentes (y no sélo la
famosa obertura) de La Cene-
rentola. Pero eso es anecddtico.
Lo importante es poder contar
con otra gema del iInmenso te-
SOro rossiniano, que, pese a no
haber sido grabada con el debi-
do respeto a su integridad,
contiene, de hecho, menos
cortes que la antigua version
en vivo de Franco Caracciolo
de |960. También es clerto
que no cuenta con ltalo Tajo,
pero Mario Chiappi da cardcter
al personaje de Don Pomponio
Storione y su pronunciacion
del dialecto es impecable.

Giuseppe Baratti aporta buena
linea y timbre grato tanto a su
cavatina de entrada como a la
bella aria “Ma voce tenera” y
Eva Czapo es una Lisetta vocal-
mente agl aunque un tanto
pasiva en el caracter. Gian Car-
lo Ceccarini dice bien los reci-
tativos de Filippo, pero resulta
un poco duro en las aras. Bru-

no Rigacci tiene pulso y sentido
del ritmo para Rossini; por des-
gracia, la orquesta de la Suiza
ltaliana y los coros le ayudan
POCO.

El sonido, sobre todo en el pri-
mer compacto, es irregular y
en exceso resonante, aunque
siempre dentro de unos mini-
mos de calidad. Agradable sor-
presa, en definitiva, para quie-
nes no conozcan esta obra,
absolutamente deliciosa - M. C

SAINT-SAENS,
€amille
(1835-1921)

SAMSON ET DALILA

J. Cura, O. Borodina, J.-P.
Lafont, R. Lloyd. London
Symphony O. & C. Dir.: C.
Davis. ERATO. 3984-24756-
2.2 CD. DDD. (1998) 1999.
WARNER MUSIC.

a nueva produccion de

Samson et Dadlila que firma
ERATO, corre por cuenta de
Sir Colin Davis, quien cede su
protagonismo a una de las lu-
minarias mds apabullantes de la
irica actual: José Cura.
Davis iImpone una batuta llena
de contrastes, aunque predo-
minan los tempi lentos, espe-
cialmente cuando presenta a la
sensual Dalila, llegando incluso
a desdibujar las lineas melddi-
cas ante tanta poesia sonora.
Los pasajes instrumentales y de
grupo se escuchan plenos de
vigor, en una lectura dgil vy
transparente.

Jose Cura Olga Boroding
bllgse Ladam - Robadd Lisyd - Egils SHlin

El nivel tecnico de la grabacion
es el adecuado al de estos dias
-el reciente registro es de julio
del ano pasado-, dibujandose
unos London Symphony Or-
chestra y Chorus brillantes vy
eficientes.

Olga Borodina ofrece una Da-
ila vocalmente muy atractiva,
de brillantes colores y de per-
fecta afinacion. La mezzosopra-
no cumple con entera correc-
cion, ofreciendo una version
muy particular, apoyada en esa
atractiva voz.

Del resto del elenco destaca el
también eficiente hebreo de
Robert Lloyd, ya que el poten-

te Jean-Philippe Lafont muestra
un timbre demasiado cansado.
Davis acepta, sorpredentemen-
te, los varios pianisimos que
intenta José Cura, la gran
mayoria de ellos faltos de color
y que adolecen de poca vitali-
dad. Uno de los actuales feno-
menos del mercado operistico
se expone absolutamente en
una grabacion discogrdfica y, en
este Sanson, su material vocal
se muestra sin recubrirse de su
espectacular imagen de tenor
del futuro mezclado con sim-
bolo sexual.

Lamentablemente, este Sansdn
de estudio no termina de con-
vencer: parece como si el te-
nor tratara una y otra vez de
oscurecer su voz, de manera
que solo brilla cuando sus agu-
dos son cantados a tutta voce
-cuando los emite en pianisimo
son muy débiles y faltos de
apoyo-, y muchas veces el tim-
bre se escucha engolado vy
tenso. Es sorprendente que un
trabajo en general poco satis-
factorio no se haya vuelto a
grabar, especialmente aquellos
pasajes que dejan al descubier-
to estas carencias. - L B.

STRAUSS, Richard
(1864-1949)

ARABELLA

L. Della Casa, H. Gueden,
G. London, A. Dermota, |.
Malaniuk. O. F. de Viena.
Dir.: G. Solti. DECCA
460230-2. 2CD. ADD.
(1958) 1998.

nmarcada en la coleccion
Solti-Strauss, la casa DEC-
CA vuelve a proponer la Ara-
bella que en 1958 dirigié el
maestro hungaro, referencia
inevitable en la discografia, no
demasiado extensa, de esta
obra maestra straussiana.

El reparto lo encabeza la mitica
Lisa della Casa, voz de sugesti-
vo timbre y de fraseo de in-
comparable elegancia, que esta
mejor aqui que en la posterior
edicion con DG. La voz poten-
te y natural de George London
es perfecta para encarnar a
Mandryka. Hilde Gueden y An-
ton Dermota, Zdenka y Mat-
teo, pese a alguna nota un tan-
to tirante, son una pareja lirica
y encantadora. Otto Edelmann
realiza una creacion como
Conde Waldner dando gran
relieve a un personaje que po-
dria pasar relativamente desa-
percibido. Muy bien también
Ira Malaniuk como Adelaide.
Excelente el nutrido grupo de
comprimarios entre los cuales




l.f" ol |"ii'F*L

e [ L. i
.' ||.-| ':--‘\-'l'.ul.ﬁ-q_'ul-_—_—'-' —

; -51: m ld

iL HARD STRAUSS

‘}Hﬂhﬁﬂfﬂ

h

EISA DELLA CASA
GUEDEN " RERMOTA - LONDON

AT Pt -
A Mgl Al

SIR GEDRG SOLTI

se encuentran nombres cono-
cidos como Eberhard Wichter
y Waldemar Kmentt, y en el
que destaca Mimi Coertse en
el papel de Fiakermilli.

Sir Georg Solti supedita cual-
quier efecto al desarrollo de la
accion dramdtica, dejando que
el texto de Hofmannsthal fluya
ibremente y dirigiendo a una
Filarmdnica de Viena insupera-
ble. -M. H.

ARIADNE AUF NAXOS
L. Price, T. Troyanos, E.
Gruberova, R. Kollo. O. E
de Londres. Dir.: G. Solti.
DECCA 460233-2. 2CD.
ADD. (1979) 1998.
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a empresa discografica
DECCA acaba de lanzar al
mercado una nueva serie que
hard las delicias de los operofi-
los: Solti-Strauss. El maestro
desaparecido el afo pasado
grabd practicamente todas las
operas de Richard Strauss, au-
tor con el que tenia una espe-
cial afinidad y al que conocid
personalmente.

Ariadne auf Naxos encabeza la
reedicion, remasterizada con el
sistema CEDAR y con la ga-
rantia de contar con un elenco
incontestable. La espectacular
Tatiana Troyanos estd en su
mejor momento -la grabacion
es de 1977-, lo mismo que una
jovencisima Edita Gruberova,
que canta una Zerbinetta elec-
trizante. Rene Kollo luce su
bellisimo timbre y la guinda la
pone una Leontyne Price en
estado de gracia. Un reparto
de este calibre hoy es impensa-
ble y parece como si Solti lo
supiese al ponerse junto a la
London Philharmonic al total
servicio de los solistas, apoyan-
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dolos en cada frase.

Una version de referencia en la
que nada falta. El sonido es
perfecto. - L. B.

ELEKTRA

B. Nilsson, L. Resnik, M.
Collier, T. Krause, G. Stolze.
O. F de Viena. Dir.: G. Solti.
DECCA 417345-2. 2CD.
ADD. (1967) 1998.

Lot "EIIT AU SS

cl:andm en 1967 llegd a los
omercios espanoles |a
Elektra de Solti, con todo su
golpe de Sonicstage -reclamo
de vida efimera, por cierto-, se
hablé de gran acontecimiento.
Se trataba de la primera ver-
sion rigurosamente integra que
aparecia en el mercado y el

nivel general de calidad por si

solo ya justificaba el pasmo.
Luego, al pasar al compacto en
1986, se volatilizé la traduccion
del texto al castellano, cambia-
ron los textos acompanatorios
y fue mas mitigado el entusias-
mo ante los resultados de la
transferencia al nuevo soporte.
Ahora, con idéentica Iiteratura
complementaria -y, por cierto,
con el mismo nldmero de serie-
se integra este nuevo prensaje
en la edicion conmemorativa
de Georg Solti, con un folleto
adicional conteniendo nuevas
fotos y comentarios a mayor
gloria del director reciente-
mente desaparecido.

Tratdndose de un clasico de la
discografia, poco habra que
afadir a lo tantas veces repeti-
do. La remasterizacion no ha
conseguido, en efecto, conser-
var toda la suculencia del soni-
do original pero permite olvi-
darse de los crujidos que el
tiempo y el uso habrdn incrus-
tado en los viejos elepés del fa-
ndtico atraussiano. Se sigue
agradeciendo el poder oir inte-
gro el acoso de Elektra a su
madre, su segundo duo con
Chrysothemis y ese “Eiferstich-
tig sind die Gétter” que aun sue-
le cortarse en algunas repre-
sentaciones de teatro. Nilsson
sigue admirando con su resis-
tencia, su afinacion y la capaci-
dad para alternar los exabrup-

tos con un “Es ruhrt sich nie-
mand” de conmovedora dulzu-
ra. Resnik y Krause son los
otros dos pilares vocales de es-
ta magnificencia. Collier; la po-
bre, saltaria por una ventana
hacia su muerte cuatro anos
después. Tampoco habia para
tanto. Solti lo transfigura todo,
y los Wiener Philharmoniker
firman uno de sus trabajos mas
llustres. Version a guardar en
ese anaquel que se tiene siem-
pre al alcance de la mano. -M.C.

DIE FRAU OHNE
SCHATTEN

J. Varady, P. Domingo, R.
Runkel, H. Behrens, J. Van
Dam. O. F de Viena. Dir:: G.
Solti. DECCA 436243-2.
3CD. DDD. (1992) 1998.

A{S_mque solo fuera por po-
bilitar la audicidn sin
cortes de ese maravilloso ter-
cer acto, hecho que ocurria
por primera vez en la discogra-
fia oficial de la obra, este regis-
tro de 1992 hubiera merecido
va el calificativo de historico.
Pero hay mds en estos tres
compactos. Mucho mas.

Solti, ante todo. La capacidad
de Sir Georg para someter a su
batuta hasta la ultima gota de
los embravecidos mares straus-
slanos ya no era, a esas alturas
un secreto para nadie, pero la
suntuosidad del sonido que ex-
trae aqui de la Filarmodnica de

DIE ERAT:
OHNE
SCHATTEN
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Viena es realmente excepcio-
nal: arpegios, glissandi, o esa
exaltacion dinamica que es el
crescendo de la petrificacion,
adquieren en sus manos el va-
lor de lo inefable.

Sus solistas le siguen con entu-
siasmo, aunque no todos alcan-
zan su altura. Quien si lo hace
es Julia Varady, una Emperatriz
que es pura luz. Segura en el
comprometido registro supe-
rior, magnifica de intencion y de
fraseo -salvo, quiza, en el texto
hablado sobre la musica en el
penultimo cuadro- marca la
pauta a los demas. Behrens es
una Fdrberin de gran intensidad
pese a verse perjudicada por
una diccion poco clara. Van

Dam es, como podia esperar-
se, un Barak de lujo, pero no al-
canza los niveles de un Fischer-
Dieskau, que parece nacido pa-
ra cantar este rol.

Domingo, aunque presionado
por la tesitura -llega incluso a
esquivar una nota comprometi-
da- es lo suficentemente es-
pectacular como para hacer
enrojecer de envidia a cual-
quier competidor. Reinhild
Runkel, en fin, hace alarde de
aliento dramdtico en un papel
que, cuando se canta sin cortes
como aqui, es un auténtico cal-
vario. Un must para cualquier
proyecto de discoteca. - M. C.

DIE FRAU OHNE
SCHATTEN
l. Bjoner, ). King, A. Varnay,
B. Nilsson, D. Fischer-
Dieskau, K. C. Kohn. O. der
Bayerische Staatsoper
Miinchen. Dir.: W.
Sawallisch. GOLDEN
MELODRAM. GM 3.0033. 3
CD. ADD. (1976) 1998.
DIVERDI.

a Strauss Edition de GOL-

DEN MELODRAM ofrece
una atractiva version de La mu-
jer sin sombra -grabada de una
funcion de la Opera de Munich
en |976- en la que brillan con
uz propia una serie de intér-
pretes especializados en el esti-
0, capitaneados por el enton-
ces dios de la dpera en Baviera,
Wolfgang Sawallisch, quien im-
pone una lectura llena de con-
trastes y de un rigor que pare-
ce brujeria.
Karl Christian Kohn impone su
timbre oscuro y eficaz, mien-
tras James King canta aun en
plenitud de facultades, algo que
no caracteriza a una Astrid Var-
nay eclipsada por la edad, aun-
que fantdstica desde el punto
de vista expresivo. La Kaiserin
de Ingrid Bjoner, a pesar de im-
pactar por su vitalidad, parece
empujar mas de la cuenta, re-
sultando muchas veces un tan-
to estridente ante los micréfo-
nos. Su interpretacion, sin em-
bargo, es sensible y poderosa,
lo mismo que la de Birgit Nils-
son, quien presenta un estado

Wollfpange Sawallisch
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vocal mucho mds saludable que
el de sus compafieras de repar-
—to. Por ultimo, hay que apuntar
que Dietrich Fischer-Dieskau
esta tan bien como siempre.
La grabacidn, de calidad sdlo
suficiente, obliga a graduar los
niveles de agudos debido al rui-
do de fondo de las cintas mas-
ter, ademds de que la satura-
cion planea por todos los tutti v
los sobreagudos. - L. B,

DER ROSENKAVALIER
R. Crespin, H. Donath, Y.
Minton, M. Jungwirth, L.
Pavarotti. O. F. de Viena.
Dir.: G. Solti. DECCA
417493-2. 3CD. ADD.
(1969) 1998.

sta grabacion, realizada a
finales de los sesenta, es
sin duda uno de los puntos de
referencia dentro de la disco-
grafia de las éperas de Richard
Strauss.

Particularmente, este Rosenka-
valier puede formar parte, jun-
to a las versiones Reining /
Erich Kleiber y Schwarzkopf /
Von Karajan, de las tres mejo-
res interpretaciones del capo-
lavoro straussiano.

Un joven Solti pregunté en
cierta ocasidn al anciano
Strauss sobre los tempi que
debia imprimir a su Caballero y
éste le respondid: “yo escribf la
obra pensando en una conver-
sacion natural entre personas.
Dirfjala usted como si estuvie-
ra conversando.” A Solti le
aprovecho la leccién del maes-
tro y tuvo buen cuidado al apli-
carla a su direccion, pues hoy
resulta fluida, sincera y detallis-
ta.

Los solistas son sencillamente
fantdsticos, empezando por
una Régine Crespin genial (dig-
na heredera de Lotte Leh-
mann); con Yvonne Minton,
maravillosa como Octavian;
Helen Donath, una Sophie de
bellisima y cristalina voz; y un
rudo pero bien caracterizado
Ochs de Manfred |ungwirth.
Del resto del reparto destaca
un joven Luciano Pavarotti co-
mo Cantante italiano. Una ver-
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sion imprescindible para los afi-
cionados. - J. V.

SALOME
B. Nilsson, E. Wichter, G.
Stolze, G. Hoffman.
O. F. de Viena.
Dir.: G. Solti. DECCA
414414-2. 2CD. ADD.
(1962) 1998.

a serie Solti-Strauss tam-

bién incluye una de las ver-
siones mds aplaudidas de Salo-
me, en la que brilla con luz
propia la sensible, cdlida y ex-
presiva interpretacién de quien
siempre ha tenido una reputa-
cion de gélida: Birgit Nilsson,
La cantante sueca asume el
personaje con total conviccidn
dejando en su registro una
Inolvidable leccién de fraseo,
energia y saber decir;
Pero el mérito no es sélo suyo.
Desde el podio, Georg Solti
realiza en esta Salome una re-
creacion de la partitura absolu-
tamente monumental, que,
gracias al genio de los Wiener
Philharmoniker y a un remaste-
rizado de lujo, podra perdurar
como una de las relecturas
mas admirables de una de las
obras maestras de Richard
Strauss,
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Completan el elenco el Joka-
naan de Eberhard Wichter, el
Herodes de Gerhard Stolze y
la Herodias de Grace Hoffman.
Si el aficionado puede com-
prender la rotundidad de los
matices de Nilsson, ésta es su
version. - L. B.

STRAVINSRKY, Igor
(1882-1971)

OEDIPUS REX

P. Langridge, F. Quivar,

J. Morris, J.-H. Rootering,
D. Kaasch, . Bastin.

O. S. y C. de Chicago.

Dir.: ). Levine. DEUTSCHE
GRAMMO-PHON
459318-2. DDD. 1993.

lo largo de poco mads de
50 minutos, lgor Stra-
vinsky crea una obra de gran
calado que hunde sus raices en
la tragedia griega; para ello uti-
iza recursos propios del ora-

torio, con la intervencién con-
tinua del orador que interrum-
pe la progresion dramadtica v,
sobre todo, una presencia
acentuada del coro, indiscuti-
ble protagonista de la obra. El
sentido dramdtico intenso
conflere una especial tensidn a
las voces: solistas y coro man-
tienen una linea cercana a
ambos extremos de las tesitu-
ras respectivas con complejas
progresiones. Los cantantes de
esta version salen, en general,
bien parados de la ardua tarea
que Stravinsky les confia, espe-
clalmente Langridge y Quivar,
muy convincentes como Edipo
y Jocasta respectivamente, y
que resuelven con brillantez el
dificil ddo del segundo acto.
James Morris, pese a la breve-
dad de su papel, deja constan-
cia de su gran calidad. Se des-
taca por encima de todos la
brillante actuacién del coro de
Chicago dirigido por Margaret
Hillis, asi como la batuta de Le-
vine, que dosifica con acierto
los contrastes de una obra difi-
cil y atractiva. -J.M.P

SULLIVAN, Archur
(1842-1900)

THE YEOMEN OF THE
GUARD

R. Lloyd, T. Allen, K. Streit,
S. Dean, B. Terfel,

S. McNair. Academy of

S. M. in the Fields.

Dir.: N. Marriner.

PHILIPS 462 508-2. 2 CD.
DDD. (1993) 1998.

| indudable arraigo con

que siempre contaron en
Inglaterra las obras nacidas de
la fructifera relacién artistica
entre W. S, Gilbert y Arthur
Sullivan es un ejemplo eviden-
te de la habitual inclinacién del
gusto Inglés hacia formas mix-
tas de teatro, a la vez cantado
y recitado. Mientras en territo-
rio continental el campo ope-
ristico estaba absolutamente
dominado por dos nombres,
Verdi y Wagner, continuaba sin
surgir en el mundo musical in-
glés un género autdctono de
opera con el que muchos so-
naron, pero que nunca llegd a
contar con todo el favor del
publico.
The Yeomen of the Guard, es-
trenada en el Savoy Theatre de
Londres en [888, sélo tres
anos después de la primera
produccion de The Mikado, es
una de las mads divertidas e in-
teresantes obras del cuantioso
repertorio cémico producido
por la pareja teatral inglesa

mas popular de todos los
tiempos. La inventiva verbal de
Gilbert, con una métrica es-
pontdnea e ingenua, encuentra
el contrapeso ideal en la musi-
ca voluntariamente servil de
Sullivan, siempre pronta a una
perfecta adaptacion prosédica
cuyo resultado inmediato es
un melodismo que destaca por
su gran naturalidad.

Sir Neville Marriner y la Aca-
demy & Chorus of St. Martin
In the Fields han sido los encar-
gados de recuperar esta deli-
ciosa opereta que, en sus roles
principales, cuenta con la lujo-
sa participacion de nombres ya
consagrados, como Sylvia Mc-
Nair, Jean Rigby, Kurt Streit,
Thomas Allen vy, destacando
especialmente por su magnifica
prestacion vocal, el baritono
galés Bryn Terfel,

Las operetas de Gilbert y Sulli-
van constituyen, sin duda algu-
na, una asignatura obligada pa-
ra todo amante inquieto de la
lirica y The Yeomen of the Guard
€s una buena ocasion para
comenzar a aproximarse a
este atractivo repertorio. - . V.

VERDPI, Giuseppe
(1813-1901)

AIDA

M. Callas, K. Baum, G.
Simionato, . Walters. O y
C. del Royal Opera House,
Covent Garden. Dir:

J. Barbirolli. GOLDEN
MELODRAM. GM 2.0035.
2CD. ADD. (1953) 1998.
DIVERDI.

GISEPPE VERD

e

COVENT GARDEN, LONIHHN 1953

SIR JOHN BARBIROLLI

Bajﬂ el sello de la Callas
edition Live, GOLDEN

MELODRAM ofrece una Aida
protagonizada por la mitica in-
térprete greco-americana; la
grabacion es de una funcién
del Covent Garden que apare-
ci© a la luz sélo en 1995 y que
se creia perdida. Anteriormen-
te solo se conocia la escena
del Nilo de esa noche de 1953
que dirgid Sir John Barbiroll,
un director de quien han que-
dado para la posteridad muy



pocas grabaciones.

Maria Callas aparece acom-
panada por un muy olvidable
Kurt Baum, quien en esta ver-
sion reemplazé en ultimo mo-
mento al Radames de referen-
cia que fue el chileno Ramon
Vinay. Si Baum esta fatal (aun-
que da las notas, el problema
es como), Callas y Giulietta Si-
mionato bordan sus persona-
|jes con caracter, linea de canto
perfecta, juegos de contraste y
excelente vena dramatica. Ca-
llas canta un “Ritorna vincitor”
electrizante y Simionato se ex-
playa en el Ultimo acto como
las mds grandes, que es lo que
ella fue.

Jess Walters baja sus agudos
con total soltura segun su co-
modidad y demuestra siempre
fuerza.

El nivel técnico de la grabacion
en general es aceptable, no
hay saturacion aunque si mu-
cho ruido de fondo. Las dos
primeras tomas del acto se-
gundo, eso si, obligan al staff
técnico de la casa discografica
a disculparse por la precarie-
dad del sonido. - L. B.

DON CARLO

J. Oncina, B. Christoff,

M. Candida, M. Parutto,

M. Petri, F. Pugliese. O. y C.
del Teatro La Fenice.

Dir.: C. Franci. MONDO
MUSICA MFOH 10271. 3
CD. ADD. (1969) 1998.
GAUDISC.

La serie presentada por el
veneciano Teatro La Feni-
ce, con base en archivos de sus
propias representaciones, ofre-
ce ahora un Don Carlo de
1969. A pesar de brindarse en
tres discos compactos, la obra
aparece en la version standard
de aquellos anos, o sea, sin el
cuadro de Fontainebleau y con
bastantes cortes, como todo el
final del cuadro de la prision e
incluso uno que hoy nadie
practica: la parte mas hermosa
del didlogo entre Isabel y Feli-
pe ll, en el cuadro anterior.

Dejando estos detalles aparte,
la version tiene puntos de inte-
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rés, porque la direccion de
Carlo Franci posee una cierta
y adecuada tension vy, sobre
todo, porque encierra el para-
digmdtico Felipe Il del gran y
personal Boris Christoff, en un
buen momento vocal.
También son notables el Carlo
de Juan Oncina, cantando con
cardcter y clarisima diccion, y el
Posa bien matizado de un Ma-
rio Petri que no hacia mucho
que habia pasado de la cuerda
de bajo a la de baritono.
Menos interés ofrecen las
interpretaciones de |los princi-
pales papeles femeninos: Maria
Candida poseia una hermosa
vOZz, pero aqui queda un tanto
apagada, y Mirella Parutto, a la
que le ocurria lo mismo que a
Petri (hacia poco que habia
pasado de soprano a mezzo)
canta una Eboli valiente, pero
no sobrada y en algunos mo-
mentos -como en la cancion
del velo- incluso dura. -P.N.

ERNANI
R. Orlandi-Malaspina, M. del
Monaco, M. Zanasi, R. Arie.
O. y C.del Teatro La Fenice.
Dir.: N. Sanzogno.
MONDO MUSICA MFOH
10331. 2CD. ADD. (1967)
1998. GAUDISC.

a velada del 14 de diciem-

bre de 1967 no fue una de
las mds gloriosas del Teatro La
Fenice, pero posee elementos
mads que suficientes para justifi-
car su recuperacion. El primer
interés destacable radica en el
conjunto de cantantes reuni-
dos para una obra poco fre-
cuentada dentro del reperto-
rio verdiano y de los que, salvo
el tenor, no existen excesivas
grabaciones, hecho que en el
caso de Rita Orlandi Malaspina
resulta mads inexplicable a juz-
gar por la calidad global de sus
interpretaciones y la calurosa
acogida del publico. En cual-
quier caso, su Elvira resulta
muy digna por intensidad dra-
madtica y presencia vocal, con
alguna tension en las agilidades,
perceptible en el aria del pri-
mer acto.
La insolencia interpretativa de
Mario del Monaco encaja per-
fectamente en el personaje
que maneja mds como bandi-
do que como héroe romanti-
co; por aquel entonces su voz
mantenia el espléndido brillo y
una impecable linea de canto
aunque se resiente de la ten-
dencia, habitual en el cantante,
a la sobreactuacion, lo que afea
algunas de sus intervenciones

con vocales desmesuradamen-
te abiertas. Las voces graves,
igualmente maltratadas por la
discografia, se mueven a un
buen nivel interpretativo que,
si bien podian esperarse de
Zanasl, Incisivo y rotundo, sor-
prenden agradablemente en
Raffaele Arie, tanto por su voz
como por la nobleza que pres-
ta al personaje. Sanzogno con-
cierta un buen espectdculo, al
que, por descontado, le sobran
los ruidos que aparecen de vez

en cuando y que no han sido
filtrados. - J. M. P

GIOVANNA D’ARCO
M. Caballé, P. Domingo, S.
Milnes, K. Erwen, R. Lloyd.
O. S. de Londres. Dir: .
Levine. EMI CM 57 63226-
2. 2CD. ADD. (1973) 1998.

CasaLLE * Domingo = MILNES
Asauosian Opera Cuorus = Lonoow Srmruiony DRCHESTRA
JAMES LEVINE

el catdlogo de las operas

de Verdi sélo Alzira ha te-
nido peor fortuna que la que
ahora se comenta, y merecida-
mente. En cambio, esta opera,
pese a un libreto imposible,
tiene momentos felices vy
atractivos. Y como, por fortu-
na, en 1973 James Levine tuvo
a su cargo ésta su primera gra-
bacion discogrdfica, se preocu-
pd de que orquesta y cantan-
tes se produjeran con la mayor
fidelidad posible al estilo pro-
toverdiano.
Montserrat Caballé ha cantado
cosas mejores, pero su Gio-
vanna es tierna y creible, un
tanto abstraida y vaporosa (la
Juana de Arco histdrica no
parece haber sido un dechado
de cordura), y sus arias tienen
una exquisita elegancia.
Placido Domingo, también
aqui en plena forma, canta con
acentos pasionales sin excesos
veristoides, luciendo un timbre
potente y brillante, teatralmen-
te convincente. Milnes, en el
absurdo papel del padre de
Giovanna, encuentra una parte
mas lirica de lo que suele abor-
dar en otras grabaciones, y el
resultado es francamente posi-
tivo. El resto del equipo funcio-
na bien, con un coro brillante
(los coros angélicos y diaboli-

cos no estan muy diferencia-
dos, sin embargo) y una or-
questa llena de matices que
ponen de relieve las curiosas
combinaciones sonoras que
Verdi cred sélo para esta ope-
ra (el uso del acordeon, por
ejemplo). Una reedicion fran-
camente interesante para enri-
quecer una discoteca. - R A

IL TROVATORE
(Seleccion)

P. Domingo, R. Plowright, B.
Fassbaender, G. Zancanaro,
E. Nesterenko. C. y O. de
la Academia de S. Cecilia.
Dir.: C. M. Giulini. DEUTS-
CHE GRAMMOPHON 457
908-2. DDD. (1984) 1998.

a muy apreciable version
de Il trovatore que Carlo
Maria Giulini realizara en el
ano 1985 con Giorgio Zanca-
naro, Rosalind Plowright, Bri-
gitte Fassbaender y Placido
Domingo en el cuarteto titular,
es reeditada ahora en version
reducida en un solo compacto.
La primera de las partes en las
que se divide la opera es la
menos afectada por el recorte,
quedando sdélo parcialmente
reducido el racconto inicial de
Ferrando. Por otro lado, la se-
gunda parte pierde, en la pri-
mera escena, el largo y rico
didlogo entre Azucena y su hi-
jo Manrico, mientras que en su
segundo cuadro solo se con-
serva el aria del Conde "Il ba-
len del suo sorriso”. La tercera
parte mantiene unicamente el
fragmento de la pira, con el
aria de Manrico que lo antece-
de, obvidndose toda la prime-
ra escena. Finalmente, la cuar-
ta y dltima parte desestima la
desesperada peticion de cle-
mencia de Leonora al conde,
presentandose casi completo
el trdgico desenlace de la obra.
Muchos fragmentos esenciales
de la épera quedan inevitable-
mente al margen de la selec-
cién aunque, sin duda alguna,
los pasajes escogidos son los
mas relevantes. - V..

WAGNER, Richard
(1813-1883)
LOHENGRIN

P. Seiffert, E. Magee,

F. Struckmann, D. Polaski,
R. Pape, R. Trekel.
Staatskapelle Berlin. Dir.:
D. Barenboim. TELDEC
3984-21484-2. 3CD. DDD.
1998. WARNER MUSIC.

| genio musical de Daniel
Bareinboim vuelve a ha-
cerse presente en esta sober-
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bia lectura que realiza del Lo-
hengrin wagneriano -sin ningun
corte-, articulando la obra con
equilibrados contrastes, abri-
llantandola de destellos lumi-
nosos al jugar con la agdgica de
la manera mds expresiva vy
siendo siempre fiel al composi-
tor.

Nagaer

Lohengrin”
- o

-

Ll ¥

El director argentino contd en
esta grabacion con un reparto
consolidado en el repertorio,
presentando al actual relevo
generacional de la colina sagra-
da de Bayreuth en plenitud de
facultades. Peter Seiffert regre-
sa con honor al mundo disco-
grafico, imponiendo su timbre
que solo adolece de algun pro-
blema en el agudo.

Emily Magee doma sin proble-
mas su preciosa Vvoz, Consi-
guiendo con éxito logrados
pianisimos, calideces que le
brindan a su concepcién del
personaje una ternura a la que
no llega por su timbre oscuro y
dramdtico. A ellos se une la
tenebrosa pareja Friedrich-Or-
trud; Falk Struckmann consigue
con su voz de cavernoso color
un convincente Telramund, a
pesar del velo que le cubre la
voz en sus agudos extremos,
mientras Deborah Polaski im-
presiona Igualmente gracias a
su arte expresivo. El duo de
ambos del segundo acto estd
pleno de vitalidad.

Tanto el Rey de Roman Trekel
como el espléndido Heinrich
de René Pape completan un
cast de lujo, a quienes se unen
un coro de la Deutschen Staat-
soper Berlin y una Staatskape-
le Berlin en absoluto estado
de gracia. La calidad técnica de
la grabacion es tal que traslada
a la casa del oyente a Daniel
Barenboim y sus huestes en
persona. - L. B.

RECITALES

ANDERS, Peter

The unforgettable voice
Obras de Schubert,
Beethoven y R. Strauss
Registros historicos de
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1942-45. TAH 201-202.
2CD. AAD. 1998. DIVERDIL.
| selectisimo sello TAHRA
depara sorpresas por lo
escogido de su catdlogo, reple-
to de rarezas o documentos
sonoros importantes en el re-
pertorio aleman. El doble al-
bum que ahora se presenta
comparte el rasgo enunciado.
Recupera una de las mds be-
las, homogéneas y matizadas
voces del panorama tenorll
aleman del ventenio [930-50:
Peter Anders (1908-1954).
Tenor lirico que sobresalia en
Mozart (Rapto, Flauta mdgica),
opereta (en especial, las de Le-
har) v en los roles liricos de
operas como Rigoletto o Travia-
ta, la nobleza, la alta calidad de
su centro y agudo, asi como la
exquisita musicalidad de su
canto, quedan rotundamente
demostrados en este doble re-
cital que recoge el ciclo de Lie-
der Die Winterreise, de Schu-
bert, asi como sus hasta ahora
iInéditos ciclos An die ferne Ge-
liebte, de Beethoven, el Lied
“Erwartung”, D 159, también
de Schubert, y cuatro Lieder de
Richard Strauss, acompafiado
de la Filarmonica de Berlin con
Furtwdngler en el podio.
Ante orquesta tan importante,
Anders se crece y convierte
los Lieder straussianos en poe-
mas sinfonicos con voz, dada la
empatia de la musica con su
voz perfectamente impostada.
Un disco de nitida toma sono-
ra y que plasma un Anders con
doble talento: voz e interpreta-
cion hermanados, rasgos que
en los intérpretes de hoy en
dia aparecen francamente muy
disociados. - . S

BARTOLI, €ccilia
Live in Italy

Obras de Caccini, Handel,
Vivaldi, Mozart, Viardot,
Rossini, Montsalvatge y

otros. J. Y. Thibaudet, piano.

DECCA 455981-2. DDD.
1998.

ste nuevo recital de Cecilia

Bartoll -grabado en vivo-
nuevamente demuestra las ex-
celsas cualidades vocales de la
joven mezzo italiana. Su voz
deja claro el milagroso resulta-
do de una técnica perfecta
aplicada con inteligencia a unos
medios limitados en el aparta-
do de la proyeccion, pero este
detalle no significa absoluta-
mente nada en una grabacion.
Alli esta esa coloratura magis-
tral y virtuosa de su "Agitata da
due venti” de Vivaldi, o la de la

Havanaise de Pauline Viardot.
Su expresividad es rotunda vy
hace de cada pleza una maravi-
llosa y unica creacion. El recital,
grabado en junio del pasado
ano, repasa desde arie antiche
hasta musica contemporanea
en 24 generosos tracks; Bartoli,
impecable, canta hasta la "Se-
guidilla™ de Carmen, e Incluso
una Cancion negra de Montsal-
vaige.

FI_- T

BARTOLI

Como ya es habitual, Bartol
aparece acompanada de otros
grandes intérpretes, en este
caso el pianista Jean-Yves Thi-
baudet y el grupo de camara
Sanatori de la Gioiosa Marca.
Para sus incondicionales -que
cada vez son mads-, se incluye
un poster con fotos de la diva
como para colgar en la taquilla
del gimnasio. - L. B.

CABALLE,
Montserrat

Con todo mi corazon
Obras de Giménez, Rossini,
Serrano, Lehar y otros.
Rundfunksorchester
Kaiserlautern.

Dir.: ). Collado. RCA Victor
74321 63707 2. DDD.
1998. BMG.

"DI“IISEFI’*EIT Caballé no se
rinde. Y con todo su co-
razon, y de todo idem, regald a
su publico para las pasadas
fiestas navidefas un edulcora-
do disco con diecisiete perlas
cultivadas de bisuteria fina.

No obstante, el disco no pasa
de ser eso: de bisuteria. Ya se
sabe que “‘quien tuvo y retuvo
guarda para la vejez”, y la diva
catalana saca partido en este
recital de lo mejor que siem-
pre la ha ayudado en su carre-
ra todoterreno. Por eso aquellos
caracteristicos pianissimi en
zonas agudas abundan en las
pistas del disco.

tl problema es que después
del quinto track (un empalago-
so vocalise sobre “Le cygne” de
Saint-Saéns) uno ya tiene
ganas de marcha. Y ésta no
llega hasta el bien resuelto
“Divinités du Styx" del Alceste

gluckiano. Pero la perla de la
corona es, sin lugar a dudas, un
insufrible arreglo del celebérri-
mo adagietto de la Quinta
Sinfonia de Gustav Mabhler,
sobre textos de Thomas
Mann.

Claro que por si el oyente no
tiene bastante, ahi esta la tam-
bién célebre aria de la Tercera
Suite de Bach, con texto de
Bettina Martinelli adaptado, se-
gun el libreto, del Viejo Testa-
mento, Moisés 6-9 (;hay algun
ibro del Antiguo Testamento
que se llame asf?).

Habria que anadir a todo ello
un tema del grupo Vangelis,
otro de Gaze y hay que olvi-
darse de Sapho o Gabriella di
Vergy. Por cierto, Montserrat
Marti esta francamente esplén-
dida en el dueto para dos
gatos de Rossini, a pesar de la
horrible orquestacion de José
Collado. -J.R.

C€URA, Jose

Anhelo

Obras de Guastavino,
Aguirre, Muzzio, Ginastera,
Lopez Buchardo, Curay
otros. E. Delgado, piano.

E. Bitetti, guitarra.

Dir.: ]. Cura. ERATO 3984-
23138-2. DDD. 1998.
WARNER MUSIC.

1OS
uando uno se puede per-
mitir determinadas cosas,
lo mejor es hacerlas. Y José
Cura, hombre y musico inquie-
to, ha hecho su disco. Suyo,
porque no solo incluye com-
posiciones propias sino que
cuida de la orquestacion de las
de los demds, que él mismo
dirige. Y las canta, claro, cuan-
do hay de qué. Si se prescinde
de lo que la operacién pueda
tener de autocomplacencia o
de marketing oportunista, los
resultados son apreciables,
Cura no enfoca toda esta lite-
ratura, alguna de ella bien co-
nocida (Guastavino, Ginastera,
Lopez Buchardo) bajo la dptica
de la espectacularidad tenoril
sino que trata, aungue no
siempre con éxito, de encon-
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trar un estilo a medio camino
entre el del payador urbano y
el del cantante lirico. Del con-
junto de las interpretaciones
acaba desprendiéndose una
cierta impresion de monoto-
nia, pero ello no es ébice para
que los fans de Cura -que ya
los tiene- se solacen con esta
nueva hogaza salida de su
horno particular.

Eduardo Delgado al piano y el
guitarrista Ernesto Bitetti -ex-
traordinario-, asi como la or-
questa reunida por Christophe
Guiot amenizan la fiesta. ;El ti-
tulo! Anhelo, del latin anhelitus,
deseo tan intenso que sofoca.
Eso dice la carpetilla, por lo
menos. Pues nada, lo dicho: a
disfrutario con salud. - M. C.

DE LOS ANGELES,
Victoria

Cantos de Espaiia
Cantos medievales y tradi-
cionales; arreglos y cancio-
nes de los siglos XIX y XX;
arias de opera. A. de
Larrocha, R. y G. Tarragé,
R. Frihbeck de Burgos y
otros. EMI Classics 7243 5
66937 2 2. 4CD. ADD /
DDD. (1951-93) 1998.

FETs i swal® 2] ||
Kap 42511 ':__{ |
|4 Tad CRalls

CLASSICY

. vicToRiA-

3_(1 DE LOS
ANGELES

En estos momentos en que,
justamente, tanta atencion
se presta a la figura y al arte de
la gran Victoria de los Angeles,
EMI ha tenido la feliz idea de
editar un estuche con cuatro
discos compactos que son una
auténtica antologia o, mejor
dicho, dos. En primer lugar, del
arte quintaesenciado de la ilus-
tre artista, pero también de
una buena parte de la musica
vocal escrita en Espana. El estu-
che lleva el titulo de Cantos de
Espafia, que se adivina pensado
en el extranjero y en el que
quizas falta algin fragmento de
zarzuela,

El primer disco estd dedicado a
canciones tradicionales y a
otras medievales, renacentistas
o barrocas, también presentes
en el segundo, pasdndose en el
tercero a arreglos y obras de
autores de los siglos XIX y XX
(Valls, Lorca, Mompou, Toldra,

102 OPERA ACTUAL

Ministerio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

Montsalvatge, Rodrigo, Grana-
dos, Guridi, Halffter, Turina,
Nin, Valverde, Barrera y Calle-
ja). Finalmente, en el cuarto
compacto figuran canciones y
arias de opera de Granados y
ralla y, finalmente, el recital
ofrecido en Nueva York junto a
Alicia de Larrocha en 1971,
Las grabaciones pertenecen a
diversas épocas de la carrera
de la artista, siendo las mas re-
motas las de [950, con el
acompanamiento guitarristico
de Renata y Graciano Tarragd.
No hay aqui espacio para deta-
llar la totalidad de estas inter-
pretaciones, pero no importa.
Ya se sabe, tratdndose de Vic-
toria, que son espléndidas, rigu-
rosas y musicalisimas. Para qué
decir mds. -P.N.

DOMINGO, Placido
Por amor

Canciones de Agustin Lara.
Arreglos y direccién musical
de Bebu Silvetti. WEA 3984
23794. DDD. 1998.
WARNER MUSIC.

| recensor no tiene nada
contra Agustin Lara; todo
lo contrario. Se trataba de un
facil e inspirado melodista, con
canciones que han entrado en
el repertorio de varios cantan-
tes liricos, especialmente Gra-
nada. Pero se trata de un com-
positor ligero-selecto, para lla-
marlo de alguna manera, y un
disco sobre la base exclusiva-
mente de sus canciones, aun-
que tenga un determinado In-
terés, entra mas bien en esas
grandes operaciones comercia-
les de algunos divos de la
opera. En este caso, Placido
Domingo, quien, con un exce-
lente sonido, canta con aban-
dono y conviccién, aunque ple-
no de un punto enfdtico.

En las canciones mds conocidas
se hace notar especialmente la
no muy feiz intervencion del
arreglista (en este caso estrope-
ador) Bebu Silvetti, que intro-
duce por su cuenta unos cuan-
tos elementos perturbadores
de los originales con el fin de
ganarse unas pesetillas.

En este sentido, lo que hace
este hombre con “Granada” es
un autentico crimen. -P. N,

Bravo Domingo

Obras de Puccini, Rossini,
Bizet, Meyerbeer, Verdi,
Donizetti y otros. Con
varias orquestas y
directores. DEUTSCHE
GRAMMOPHON 459352-2.
2CD. ADD / DDD. 1998.

Baj::- este titulo tan entu-
siasta del ahora centena-

rio sello aleman DEUTSCHE
GRAMMOPHON, se retne en
dos discos compactos una se-
leccion de arias de dpera y can-
ciones variadas (populares es-
panolas, tangos y boleros) pro-
tagonizadas por Plicido Do-
mingo.

Dado que el tenor espanol ha
tenido una larga discografia en
todas las marcas oficiales sin
excluir al sello amarillo, en este
doble album se tiene la opor-
tunidad de disfrutar de los mo-
mentos estelares de Operas
muy unidas a su dilatada carre-
ra, como son [urandot, Pagliac-
c, Ballo in Maschera, Carmen,
Cavalleria Rusticana, Aida, Ote-
llo, La fanciulla del West o Les
Contes d'Hoffmann, junto a
arias pertenecientes a obras
que solo han salido a la luz gra-
cias a algun recital grabado con
Carlo Maria Giulini (L'Africaine,
La Juive) u otras batutas.

Un tenor esencialmente lirico-
spinto como es Domingo, pero
con una curiosidad insaciable
que le ha acercado al reperto-
rio dramadtico italiano o al wag-
neriano (Parsifal, Tannhduser),
dando muestras de gran versa-
tilidad, talento y aplicacion esti-
listica, logra que el aficionado
esté a gusto escuchdndolo co-
mo Riccardo, Edgardo, Otello,
Des Grieux o Walter.

Si a ello se une la calidez tim-
brica y el vigor interpretativo
habitual del tenor; las canciones
populares suenan en su gola lu-
minosas y entregadas.

Estos dos discos, incluidos en
los fastos del centenario del
sello aleman, son el simil disco-
grafico de la pastilla de caldo
concentrado: contienen el me-
jor sabor del canto de Placido
Domingo. -|.S.

FLETA, Miguel
Zarzuelas y Canciones
(Vol. 111)
Obras de Anglada, Nin,
Serrano, Vives, Mediavilla,
Moreno Torroba, etc. ARIA
Recording 21 (1028). 2CD.
ADD. (1929-1934) 1998.
F:’m’s coronat opus. El tercer
volumen de la discografia
completa de Miguel Fleta abro-
cha definitivamente una de las
empresas culturales mds remu-
neradoras del mundo del soni-
do grabado.
En el contexto de una realidad
lirica como la actual, en que los
timbres y los estilos son inter-
cambiables por falta de perso-

nalidades diferenciadas, una fi-
gura mitica como la del tenor
de Albalate alcanza toda su
verdadera dimension.

Realzado este doble compacto
por un sonido de calidad y pre-
sencla superiores a las de las
precedentes entregas, podrd
solazarse el aficionado con ra-
rezas como el cuarteto de Un
polvillo de rapé, las romanzas de
La villana y Los picaros estudian-
tes 0 esa pagina de luisa Fer-
nanda escrita ex profeso para
Fleta por su autor, por no ha-
blar de todas las ilustraciones
grabadas de la pelicula Migue-
lon.
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El album se ve enriquecido con
Interesantes notas y una disco-
grafia completa, amén de in-
clurse en el segundo disco
compacto varias matrices du-
plicadas en fragmentos de Ma-
rina o El trust de los tenorios.
Como nota simpdtica, se com-
pleta el disco con varias graba-
clones operisticas de Maria
Heta, la nieta del tenor, en pri-
micia absoluta y procedentes
de actuaciones en vivo, Todo
un detalle. -M. C.

HVOROSTOVSKY,
Dmitri

Canciones populares
rusas

C. de Cédmara de San
Petersburgo. N. Korniev.
PHILIPS 456 399-2. DDD.
1998.

La archiconocida “Kalinka”
abre un disco de canciones
populares rusas protagonizado
por el baritono Dimitri Hvo-
rostosky. A pesar de la pegadi-
za melodia, pronto se percibe
la seriedad del enfoque que
preside el recital, ya que tanto
el coro de cdmara de San Pe-
tersburgo como el afamado
solista estdn a la altura de su
cometido: dar a conocer en to-
do su esplendor temas de pro-
funda raigambre popular.

El color denso, atormentado,
recogido y a la vez orgulloso
del vocalismo ruso preside los

dieciocho temas. Hvorostosky,
quien ha hecho gala de una



Ministeno de Educa:

gran versatilidad en sus reci-
tales, destaca, como es na-
tural, en el repertorio de su
tierra. Ahora anade las can-
ciones oidas desde la ninez
en su Siberia natal. Su voz se
entrelaza  solidariamente
con el prodigioso coro Yy
resalta asi el poderoso sen-
tido de comunidad del pue-
blo ruso, rasgo que ha per-
manecido Inalterable desde
que Rusia es Rusia, sobrevi-
viendo a regimenes politi-
cos, crisis y desastres socio-
economicos.

Las canciones son Interpre-
tadas desde dentro, indepen-
dientemente del caracter de
los temas, ya sean festivos ©
tristes. Hvorostosky le sirve
en bandeja al auditor un
generoso peregrinar a o
mas profundo del alma rusa.
Naturalidad, ausencia de di-
vismo, voz amplia, suntuosa
y muy expresiva al servicio
del sentimiento siempre po-
pular, auténtico y perenne.
Un disco que se disfruta de
principio a fin. - J.S.

LUDWIG, €hrista
A Tribute

Obras de Brahms,
Franck, Mahler,
Schumann y Wolf. Con
diversas orquestas, direc-
tores y acompanantes.
DEUTSCHE
GRAMMOPHON
459335-2. 2CD. ADD.
(1968-1979). 1998.

ok )

c:::n un compacto doble
que Incluye obras de
Mahler, Brahms y Franck, el
sello amarillo rinde su parti-
cular homenaje a los seten-
ta afos de una de las mez-
zosopranos mas significati-
vas del siglo, Christa Ludwig,
una intérprete de referencia
en variados repertorios que
repite laureles en esta valio-
sa recopilacion

El doble disco compacto in-
cluye la Rapsodia para con-
tralto de Brahms en la es-
pectacular version de la Fi-
larmdnica de Viena dirigida

ion, Cultura y Deporte 2012

por Karl Bohm; el Nocturno
para contralto y orquesta de
Franck con la Orquesta de
Paris, dirigida por Daniel Ba-
renboim; los mahlerianos
Kindertotenlieder y cinco Lie-
der sobre textos de Rlic-
kert, todo esto bajo la batu-
ta protectora y brillante de
Herbert von Karajan al
mando de sus Incompara-
bles Berliner Philharmoniker:
Como es logico suponer, €l
contenido de ambos com-
pactos es oro puro, en re-

gistros dificiles de superar

desde el punto de vista ex-
presivo tanto en lo referen-
te a Ludwig como a el en-
torno prodigioso que la ro-
dea, convirtiendo esta ree-
dicion en una verdadera
joya musical. - L. B.

NUEEI, Leo
Opera arias
Obras de Bellini, Verdi,
Rossini y Leoncavallo.
Ensemble Salotto
Ottocento. Dir.: V.
Lombardi. AGORA
Musica AG 184.1. DDD.
(1997) 1998. DIVERDI.
"HD de los ultimos
ejemplos de la antano
fértil saga de baritonos ita-
lianos, Leo Nuccl, muestra
sus medios vocales en un
recital que contiene los
grandes roles del repertorio
italiano mds estandar: Rigo-
letto, Luna, Renato, Mac-
beth, Nabucco, junto a una
rareza como la Zadza de
Leoncavallo.
La voz de Nucci, de acusada
nasalidad, en especial en la
zona mds aguda de su regis-
tro, sigue fluida pero algo
opaca y desigual en las fra-
ses con mucho legato. Sin
ser un barftono sombrio al
modo de Protti, sin la ca-
idad y belleza timbrica ae
Bastianini, la humanidad vy
sefiorio de Cappucalll, o la
versatilidad interpretativa de
Manuguerra, Nuccl posee
en su haber un sabia nocion
del canto y de cdmo dosifi-
car la voz para conservar la
elegancia de la linea canora.
Demostrado queda en Un
Ballo in Maschera, Zaza, Pu-
ritani, La traviata o Don
Carlo. Esencialmente queda
bien en los empleos de bari-
tono lirico, estando mas
apagado y desigual en los
mds dramdticos como To-
nio, Nabucco o Macbeth. Su
rossiniano Figaro revela ma-

Madrid

'TEATRO
ALDERON

PRODUCCIONES
JOSE LUIS MORENO

Teatro Calderon donde la opera recupera

S razon de ser

TEMPORADA DE OPERA
1.998 - 1.999

Paternina

con la Cultura

1.998

AIDA (Verdi)
del 11 Septiembre al 19 Septiembre

MARINA (Arricta)
del 25 Septiembre al 3 Octubre

LA FORZA DEL DESTINO (Verdi)
del 9 Octubre al 17 Octubr,

IL TROVATORE (Verdi)
del 23 Octubre al 31 Octubre

MANON LESCAUT (Puccini)
del 6 Noviembre al 14 Noviembre

LA BOHEME (Puccini)
del 20 Noviembre al 28 Noviembre

DON GIOVANNI (Mozart)
del 4 Diciembre al 12 Diciembre .

LA TRAVIATA VEI‘di)
del 18 Diciembre al 26 Diciembre

1.999

LUCIA DI LAMMERMOOR (Dﬂnizetti)
del 1 Enero al 9 Enero

NORMA (Bﬂlﬁﬂi)
del 15 ‘Enero al 23 Enero

EL BARBERO DE SEVILLA (RGSSiIli)
del 29 Enero al 6 Febrero

RIGOLETTO (Verdi)
del 12 Febrero al 20 Febrero

CARMEN (Bizet)
del 26 Febrero al 6 Marzo
CAVALLERIA RUSTICANA (Mascagni)

PAGLIACCI (Leoncavallo)
del 12 Marzo al 20 Marzo

TOSCA (Puccini)
del 26 Marzo al 30 Marzo

FALSTAFF (Verdi)
del 6 Abril al 17 Abril

L’ELISIR D’AMORE (Donizetti)
del 23 Abril al 1 Mayo

DON CARLO (;{El‘di)
del 7 Mayo al 15 Mayo

OTELLO (Verdi)
del 21 Mayo al 29 Mayo

MADAMA BUTTERFLY (Puccini)
del 4 Tunio al 12 Junio

UN BALLO IN MASCHERA (Verdi)
del 18 Junio al 26 Junio

Ofrecemos: Hoteles, Reservas en los mejores restaurantes,
visitas a la ciudad y museos, shopping, flamenco y excursiones a
otras ciudades.

Descuentos para estudiantes y grupos.

Tel.: 91.632.01.14 Fax: 91.632.02.48

También puede conseguir sus entradas con todo tipo de tarjetas




CRITICA DE

nierismo y desmerece el nivel
del recital.

El acompanamiento presenta,
como alternativa, un conjunto
de cdmara. El tejido orquestal
del Ensemble Salotto Ottocen-
to deja la voz mas expuesta,
pero ayuda como sostén y mo-
tivador del intérprete, a la vez
que retrotrae a la intimidad de
un salén burgués. - . 8.

STELLA, Antonietta
Arias de 6peras de Verdi y
Puccini. TESTAMENT SBT
| 148. ADD. (1956-57) 1998.
DIVERDI.
Antr:mieta Stella fue una de
esas sopranos que en su
época -se ha dicho machacona-
mente-, sufrieron de la omni-
presencia y brillo del binomio
Callas-Tebaldi. Sin embargo, su
carrera fue mds que digna y asi
lo prueban sus frecuentes ac-
tuaciones en dos coliseos de la
importancia de la Scala y del
Metropolitan.
El presente compacto es una
buena prueba de sus principa-
les caracteristicas: podia no te-
ner una personalidad exube-
rante, pero era cantante con
una voz de gran belleza (un po-
co en la linea tebaldiana) y po-
sefa una linea de canto cuidada
y expresiva. Aqui, todavia jo-
ven, se muestra igualmente
afortunada en un amplio abani-
co de arias de Verdi y Pucani
(de Forza y Aida a Boheme vy
Schicchi).
Como prueba de su flexibilidad
hay que acudir, por ejemplo, al
Bolero de Vespri Siciliani, en el
que esta perfecta y mas que ni-
tida en las agilidades, en una de
las mejores interpretaciones
existentes de esta pdgina, lo
que resulta especialmente rele-
vante en una cantante que,
aunque con voz nada amazaco-
tada, abordaba, ademas de
obras eminentemente liricas,

un repertorio reputado como
de fuerza. -P.N,

TACCANI], Giuseppe
Obras de Donizetti, Verdi,
Puccini, Ponchielli, Mascagni,
Giodano y Franchetti.
LEBENDIGE
VERGANGENHEIT 89173.
AAD. 1998. DIVERDIL.
Salum para los tenordfilos de
colmillo retorcido o para
los especialistas en arqueologia
vocal, Giuseppe Taccani (|885-
1959) no es un nombre fami-
liar. La serie LEBENDIGE VER-
GANGENHEIT permite ahora

al aficconado de a pie descubrir
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una voz de las de antes: timbra-
da, extensa y perfectamente
Impostada para abarcar un re-
pertorio variado y exigente
gracias a su capacidad para mo-
dular el sonido y proyectario
con la debida insolencia. Un te-
nor con mayuscula, que si no
hizo -como recuerda la pla-
quette- una gran carrera en la
Scala, monopolizada por los di-
vos-casa, si conocio el aplauso
en otros muchos teatros, com-
prendidos los espafoles: Estre-
no, por ejemplo, en el Liceo de
Barcelona La fanciulla del West
y en el madrilefio Teatro Real
llegd incluso a cantar Margarita
la Tornera de Chapi. De haber
vivido hoy seria la ruina de mas
de un cliente habitual de las
multinacionales del disco.
Comprende este disco com-
pacto hasta veinte interpreta-
ciones distintas del tenor mila-
nés. Las correspondientes a los
Anos Veinte son las mejores. El
racconto de Guglielmo Ratcliff,
los fragmentos de Carmen -el
dio final le empareja a una
inerte Maria Capuana- o de
Trovatore son auténticas mues-
tras de vocalidad sana y pujan-
te.

No faltan las curiosidades, co-
mo ese fragmento de Lucia en
el que han desaparecido los
demds solistas y el coro -pese a
lo cual sigue sin oirse lo de “di
Dio la mano irata”- o el trans-
porte a una zona mds comoda
de una frase del duo de La
forza del destino que canta con
Pasquale Amato.

Todo un descubrimiento, y con
buen sonido, salvo en los regis-
tros mas antiguos. - M. C.

LIEDER

'EISLER, Hanns

(1898-1962)

The Hollywood
Songbook

M. Goerne, baritono.

E. Schneider, piano.

DECCA 460582-2.
DDD. 1998.

La prodigiosa y espléndida
voz del baritono aleman
Matthias Goerne regresa a las
tiendas discograficas de la ma-
no de Hanns Eisler como parte
de la serie Entartete Musik de
DECCA, revisando el llamado
Hollywood Songbook, una serie
de canciones, la mayoria sobre
textos y poemas de Brecht,
musicados por Heisler en su
exillo americano.

Las primeras piezas de este
ibro de canciones datan de
1942, cuando el compositor vi-
sitd la Meca del cine para escri-
bir la musica de una par de pe-
liculas en plena diaspora berli-
nesa y vienesa. Completado en
diciembre de 1943, el cancio-
nero no solo es una bitdcora
del exilio, sino una vision artis-
tica empapada de implicaciones
politicas.

El compositor -el centenario
de cuyo nacimiento se celebra
este ano- nunca escucho inter-
pretar el libro completo en wi-
da y, con este compacto, la casa
DECCA rinde un espléndido
homenaje a este musico dege-
nerado.

Matthias
Goerne

Hollywood Liederbuch

Eric Schneider &

plang

Goerne revisa todas las posibi-
idades expresivas que permite
su voz, de timbre hermoso, lu-
minoso Yy ductil, fraseando co-
mo nunca, espléndidamente
acompanado por el pianista
Eric Schneider. Mejor homena-
je, imposible - L. B.

GARCIA ABRIL,

Anton

(1933)

Integral de la obra para

canto y piano

M. Orén, soprano.

C. Martin, piano. EMI

Classics CDS 7243 5 56775

2 5. DDD. 1998.

En la carpetilla que acompa-
Na a este disco se comenta

que la presente edicion es el

“triunfo de la melodia”. Cuan-

do uno se acerca a la obra vo-

cal de un compositor moder-

no, siempre tiene el recelo de

que se va a encontrar con au-

dacias que pueden qurtarie el

sueno. No es éste el caso. An-
tén Garcia Abril es autor de un
ramillete de hermosas cancio-
nes basadas en textos de Mue-
las, Alberti, Rosalia de Castro,
Garcia Lorca, Cernuda, Macha-
do e incluso uno de Salvador
Espriu.

Las composiciones son, dentro
de una linea cldsica, muy acer-
tadas vy, efectivamente, en ellas
triunfa la melodia.

La interpretacion de estas her-
Mosas canciones corre a cargo
de la soprano Maria Oran, qui-
zds una voz demasiado madura,
pero en todo caso muy vdlida
para este menester, apoyada
por la pianista Chiky Martin,
muy atenta al acompahamien-
to.

Esta entrega discografica resulta
sumamente interesante para
acercarse a la obra liederistica
de un compositor actual. - J. V.

MOZART, Wolfgang
Amadeus

(1756-1591)

Canciones

|. Rodgers, J. M. Ainsley.

R. Vignoles, piano.
HYPERION CDA 66989.
DDD (1997) 1998.
HARMONIA MUNDI.

na curicsa antologia de
Lieder de Mozart resulta
ser este disco, con pistas canta-
das por la soprano Joan Rod-
gers y por el tenor John Mark
Ainsley, curiosa porque, Nnor-
malmente, una grabacion de
estas caracteristicas incluye In-
terpretaciones de un solo can-
tante.

La seleccion es buena, ya que
estdn prdcticamente todas las
canciones mds importantes del
compositor salzburgués (hay
una edicion completa, muy In-
teresante, a cargo de Elly Ame-
ing). Incluso se anaden obras
no especialmente liederisticas,
como “Die ihr des unermessli-
chen Weltalls”, K. V. 619, desti-
nada para la logia masonica a la
que pertenecia Mozart y que,
en consecuencia, debe cantar
un Intérprete masculino, aun-
que aqui lo haga Rodgers.
AmMbos solistas saben o que
tienen entre manos: un reper-
torio plenamente mozartiano
pero enmarcado en una aureo-
la prerromantica que antecede
directamente a la obra de
Franz Schubert, y que incluso
llega a utilizar textos de poetas
que mads tarde también musicara
el vienés, como es el caso del
Goethe de “Das Veilchen'. La
voz de Ainsley quiza resulte un




tanto daspera en algunos pasa-
jes, pero cumple dignamente
con su papel.

Capitulo aparte lo merece la

participacion de lujo de Roger

Vignoles, uno de los mejores
pianistas acompanantes de Lie-
der en la actualidad. Oir su ver-
sion de “Komm, liebe Zitter"
con efectos imitativos de la
mandolina es uno de los mu-
chos broches de oro de este
registro. - . R,

POULENE, Francis
(1899-1963)

Melodies et

Chansons

E. Ameling, M. Mesplé, |.
Norman, P. Bernac, N.
Gedda, G. Souzay y otros.
EMI Classics 7243 5 66849
2 8. 5CD. ADD / DDD.

1 998.

Mélodies
&

chansons

a Edition du Centenaire que

EMI dedica a Francis Pou-
lenc también cuenta con una
caja de cinco compactos dedi-
cada a la totalidad de las Chan-
sons et mélodies del composi-
tor.
La sorpresa viene de la mano
de las versiones: asi como Sso-
bresalen grandes nombres es-
pecialistas en el estilo, también
se cuenta mds de algin coloso
de la lirica, ademds del propio
Poulenc que acompana al pia-
no al barftono Pierre Bernac en
varias canciones.
Rita Streich, Elly Ameling, Nico-
lai Gedda, Mady Mesplé, Ga-
briel Bacquier y Jessye Norman
son algunos de los cantantes
que firman los registros, apoya-
dos por luminarias del teclado
como Irwin Gage, Geoffrey
Parsons y Dalton Baldwin.
Georges Prétre dirige algunas
de las piezas con acompana-
miento orquestal en una vora-
gine de chansons que describen
paso a paso la evolucién de la
obra vocal de Poulenc, en gra-
baciones datadas desde 1946
hasta 1998.
El excelente e ilustrado libreto
incluye las letras de todos los
poemas musicados ademas de

“Winistenio de Educacion, Cultura v Deporte 2012

interesante material grafico,
gran parte de €l absolutamente
inéedrto.

La Edition Poulenc también con-
templa una caja dedicada a
Plano y Musica de Cdmara,

otra a Conciertos, Musica Sin-
fonica y Religiosa y otra a
Obras Vocales -y &pera-, ésta

dltima comentada en OPERA
ACTUAL 31. Un lujo para co-

leccionistas. - L. B.

ORATORIOS Y
MUSICA VOCAL

SCARLATTI,
Alessandro
(1660-1725)
IL PRIMO OMICIDIO
B. Fink, G. Oddone,
D. Réschmann, R. Croft,
R. Jacobs, A. Abete.
Akademie fir alte Musik.
Dir.: R. Jacobs.
HARMONIA MUNDI HMC
901649.50. 2CD. DDD.
1998.
a Akademie fur Alte Musik
Berlin dirigida por Rene
Jacobs ha rescatado del olvido
Il primo omicidio overo Cain, ora-
torio de Alessandro Scarlatti
estrenado en Venecia en | /07.
René Jacobs nuevamente logra
reunir en este proyecto un
elenco de primerisimas figuras
y el virtuosismo parece ser el
requisito exigido a los partici-
pantes en esta grabacion ex-
cepcional. Richard Croft borda
con su pasmosa coloratura el
papel de Addn, mientras Doro-
thea Rdschmann impone su
timbre doliente, expresivo, be-
lisimo en su vision de Eva.
El Abel de esta grabacion pare-
ce cantado por un dngel en la
voz de Graciela Oddone, quien
se prodiga en ornamentos im-
presionantes. Por dltimo, Ber-
narda Fink aporta absoluta co-
rreccion a su Cain.

Il primo omicidio

Como no podia ser de otra
manera, René |acobs pone su
voz a la Voce di Dio, cantado
sin fisuras en el registro (la gra-
bacion es de septiembre de

1997), dejando la Voce di
Lucifero a la exquisita vocalidad

de un experimentado Antonio
Abete.

Una produccion de una obra
de bellisima factura que pro-
mete acaparar mas de un pre-
mio de la industria discogrdfi-
ca.- L B.

SCHUMANN,
Robert

(1810-1856)

Szenen aus Goethes
Faust

W. Dazeley, K.
Sigmundsson, C. Nylund.
Collegium Vocale, La
Chapelle Royale, O. des
Champs-Elysées.

Dir.: P. Herreweghe.
HARMONIA MUNDI HMC
901661.62. 2CD. DDD.
1998.

Si bien Goethe nunca ocu-
pO un lugar preeminente
en la obra vocal de Schumann,
si fue fuente de inspiracion de
algunas obras importantes, en-
tre las que cabe destacar estas
Escenas de Fausto.

A medio camino entre la sala
de conciertos y el teatro de
opera, esta version del mito
faustico tiene el interés anadido
de contar con la ultima escena
de la obra original -la transfigu-
racion-, cuyo caracter casi eso-
térico y su dificil adaptabilidad
teatral desalentaron tanto a
Berlioz como a Gounod en sus
respectivas versiones. Schu-
mann, en cambio, le dio un tra-
tamiento privilegiado en su
obra y el resultado final fue una
gran escena de salvacion cuyo
punto culminante es el magnifi-
co coro mistico “Alles Vergcingli-
che”, punto dlgido también de
esta version.

Philippe Herreweghe sabe do-
sificar muy hdbilmente la llega-
da a ese momento con una
direccion sobria e inteligente
que consigue sacar lo mejor de
los distintos conjuntos corales
que intervienen en la gran
escena. La carencia de talento
dramdtico que, no sin clerta
razon, siempre se le reprocho
a Schumann, queda en entredi-
cho en la terrorifica escena en
la catedral, en la primera parte
de la obra, donde tanto la
imponente voz de Kristinn
Sigmundsson como la soprano
Camilla Nylund saben dar vida
de forma encomiable al pasaje
de mayor tension, dramatismo
y violencia de toda la obra,
Willlam Dazeley completa con
solvencia el trio protagonista
de una obra genuinamente
romdntica cuya audicion supo-

ne una auténtica delicia. - V. .

STRADELLA,
Alessandro
(1644-1682)

Cantatas

C. Brandes, P O'Dette,
M. Springfels, |. Matthews,
B. Weiss. HARMONIA
MUNDI HMU 907192.
DDD. 1998.

ocos son los datos que en
la actualidad se conocen
de Alessandro Stradella, com-
positor del primer barroco ita-
lilano que trabajo, entre otros,
para la reina Cristina de Suecia
y que murio misteriosamente
apunalado en Génova.

El disco que ahora se comenta,
presenta un arioso de una can-
tata sobre el mito de Orfeo y
cuatro cantatas enteras, ade-
mds de dos oberturas. El estilo
del compositor es sobrio y de
una irresistible belleza, a medio
camino entre la austeridad de
Schiitz y el colorido de Vivaldi.
La labor de la soprano Chris-
tine Brandes se mueve en el
terreno de lo correcto, a pesar
de poseer una voz no especial-
mente bella. El conjunto instru-
mental, integrado por Paul
O'Dette (laud y guitarra barro-
ca), Mary Springfels (viola da
gamba), Ingrid Matthews (vio-
lin) y Barbara Weiss (6rgano y
clave), es lo mejor del registro,
con cuidados matices y una
especial atencidn al buen gusto,
inherente a las sugerentes
obras de Stradella. - ). R,

VERDI, Giuseppe

(1813-1901)

REQUIEM

BRUCKNER, Anton

(1824-1896)

TE DEUM

L. Rysanek, C. Ludwig,

G. Zampieri, C. Siepi, W.

Berry. Singverein der G. der

Musikfreunde Wien.

O. E de Viena. Dir.: H. Von

Karajan. EMI Classics 72435

66880 2. 2CD. ADD. (1958,

1960) 1998.

La version en vivo del Re-
quiem verdiano que se In-

OPERA ACTUAL 105



CRITICA DE

cluye en esta entrega, es tam-
bién una interesante alternativa
a las numerosas grabaciones
comerciales y en video que di-
rigild Herbert von Karajan. El
maestro salzburgués no tiene
aqui ocasion de sumergirse en
los hedonismos sonoros del
estudio de grabacion de los
ditimos anos de su carrera.
Dirige en estado de gracia, con
enorme atencion a las dindmi-
cas y al acento justo a cada
pasaje a una Filarmdnica de
Viena impecable y a un coro
que responde muy bien a sus
muchas exigencias.

Solamente por la personalisima
prestacion vocal de Leonie Ry-
sanek y Cesare Siepi, espléndi-
dos ambos, esta version valdria
la pena. Menos convincentes
estan Christa Ludwig, una voz
decididamente poco verdiana,
y Giuseppe Zampieri, correcto,
pero afectado por un vibrato
que puede llegar a ser incluso
molesto.

El Requiem se complementa
(aunque, ciertamente, no que-
da claro qué complementa a
queé), con una magnifica version
del Te Deum de Bruckner inter-
pretado también dos afios des-
pués en Salzburgo, también
con sensacionales solistas: la
espectacular Leontyne Price,
Hilde Rossl-Madjan, Walter Be-
rry y el inolvidable Fritz Wun-
derlich. - M. H.

VARIOS

€antigas de Francia
SK 60842.
€antigas de Italia
SK 60843.
Mdsica antigua.
Dir.: E. Paniagua. SONY
Classical. DDD. 1998.
(Discos independientes).
duardo Paniagua saco al
mercado, hace unos veinte
anos, un disco dedicado a las
musicas de la Grecia clasica,
con fragmentos que se remon-
taban incluso a la llamada Edad
Oscura. Cuatro lustros mds tar-
de, va ha llegado hasta el siglo
XIll. Quién sabe si dentro de
veinte anos mas llegara a gra-
bar incluso Aida con trompetas
del antiguo Egipto.
Sea como fuere, la entrega de
las Cantigas de Francia e lItalia
atribuidas al rey Alfonso X
(que ademas de sabio era listo,
porque tenia una corte de tro-
vadores trabajando para él)
destaca por el riguroso y serio
trabajo que siempre ha carac-
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terizado la labor de Paniagua al
frente de su grupo instrumen-
tal-vocal. Las obras destacan
por los trazos liturgico-festivos
combinados de modo brillante
y que los musicos saben tradu-
cir con entusiasmo e innegable
buen gusto.

El orden establecido en los dos
discos permite ademds oir una
gran variedad de estilos, sin
que su audicion resulte mongd-
tona en absoluto. Los intere-
santes libretos presentan bre-
ves comentarios introductorios
a las obras y los textos de las
mismas ayudando a su com-
prension. - ). R.

Dialog. Neue
romantische
Balladen

Baladas romanticas de

T. Stricker. E. Gruberova,
soprano. Slowakische
Philharmonie Bratislava.

T. Stricker, violin y director.

NIGHTINGALE NC

000027-2. DDD. 1998.
ajo el titulo Didlog. Neue

Bromuntr’sche Balladen, este
compacto presenta una serie
de composiciones escritas por
el compositor y violinista aus-
triaco Toni Striker especialmen-
te para la soprano Edita Gru-
berova. Se trata de una serie
de composiciones de un ro-
manticismo un tanto edulcora-
do con alguna circunstancial di-
sonancia para que guien escu-
cha no olvide que se trata de
obras del Siglo XX,

En todo caso, las canciones se
adaptan como anillo al dedo a
las caracteristicas vocales de la
soprano, quien las afronta con
un Innegable magisterio en la
interpretacion liederistica y una
nc menor facilidad para la
acrobacia vocal.

El resultado es un tanto mono-
tono: sirva como ejemplo qgue,
de las doce piezas, cuatro son
vocalises, y todas ellas respiran
un aire triston de dia lluvioso ©
de poeética casita-junto-a-las
montanas-nevadas.

Toni Stricker in person acompa-
na a Gruberova con el violin,
contribuyendo con su interpre-
tacion a ese ambiente austriaco
a medio camino entre lo cldsi-
co vy lo folklorico que emana de
sus partituras.

Desde luego se trata de un com-
pacto destinado esencialmente
al mercado germanico y que por
estas latitudes seguramente que-
darda reservado para los fand-
ticos de la diva y alguno -si
lo hay, porque nunca se sabe-,

del compositor; - M. H.

Grandes cantantes
espanoles del
Teatro Real

F. Constantino, M. Galvany,
F. Vinas, E. de Hidalgo, A.
Cortis, F Lazaro, M. Fleta y
otros. DIVERDI DIV 001.
AAD. 1998.

{r'mml'i'ﬁ Candnnies '-:.'-"j-"’ﬂ-:-‘ﬁ'.-

Teatro '.‘:_I'r-’nr

“::: todo ha de ser distribuir
rarezas. DIVERDI ha opta-
do por producir sus propias
Delikatessen y en esta primera
entrega rinde un homenaje, ba-
jo la sapiente batuta de un es-
pecialista como Joaquin Martin
de Sagarminaga -colaborador
habitual de OPERA ACTUAL-,
a algunos de los cantantes es-
panoles que dieron lustre a las
temporadas del madrilefio Tea-
tro Real,

El haber cedido a la tentacion de
incluir en el censo a una Con-
chita Supervia que nunca cantd
alli -después de todo, Mardones
lo hizo sdlo de refilén- es algo
que el aficionade perdonard de
buen grado al saborear la can-
cion gallega vy el fragmento de La
Marchenera que recrea la gran
mezzosoprano barcelonesa.
Junto a los ejemplos obvios de
Lazaro, Fleta, Vifas o Pareto, los
coleccionistas agradeceran la
presencia de Forencio Cons-
tantino con dos interpretacio-
nes no Incluidas en el primer vo-
lumen a el dedicado en la
Harold Wayne Collection; un cu-
rioso “No, Pagliaccio non son” a
cargo del exdtico lcilio Calleja; Ia
romanza de Francisquita por un
solar Cortis © su no menos
impresionante Boheme -ien un
dudo con el baritono sin barfto-
nol-; un "Alla vita che t'arride” de
Blanchart que hace pendant con
el “Eri tu” del dlbum Voces histo-
ricas del Real de SONIFOLK,
También se incluyen las insupe-
rables guajiras de “La alegria del
batallon” de Mardones o, en fin,
esa curiosa version de "Casta
diva” -en una sola estrofa pero
con cabaletta Iincluida- en la
voz de Josefina Huguet,

Un apetitoso buffet, que se
completa con un magnifico li-
breto también coordinado por
Martin de Sagarminaga y que
contiene la iconografia corres-
pondiente. El sonido es verda-
deramente excepcional, aun-
que acuse la presencia de oca-
sionales saturaciones. - M. C.

Four Famous Met
Tenors of the Pas¢:
Peerce - Bjorling -
Tucker - Vinay

Varias orquestas.
LEBENDIGE
VERGANGENHEIT 89952.
AAD. (1936-47) 1998.
DIVERDI.

a recuperacion de las voces
del pasado continda flo-
reciendo en este final de siglo.
Mirar atrds en temas tenoriles
significa disfrutar de un absoluto
poderio y de un fraseo que
ahora no se estila, que mezcla
potencia y virilidad, sin tanta deli-
cadeza en la diccion ni en el uso
del ornamento. Se era algo mads
bestia, pero jcomo lucial

Los ejlemplos que recoge este
compacto son testimonio de
ese antiguo know-how: a las vo-
ces hoy bastante conocidas de
Bjorling y Tucker, se unen otras
dos igualmente espectaculares,
la del neoyorquino Jan Peerce y
la del chileno Ramoén Vinay. El
primero estd fantdstico como
Alfredo y Manrico, y el segun-
do encarna un impactante Don
Jose y un cdlido Cavaradossi.

1'. 3
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Four Famous Met-Tenors of th
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La calidad técnica de este mila-
gro de la reedicion es notable y
todas las tomas estdn hechas
en estudio, lo que ayuda a esa
claridad que destila cada uno
de los excelentes tracks inclui-
dos. Este es un compacto que
realmente debiera relucir en la
estanteria de todo aficionado
que se precie, - L. B,

La gloire de ’Opéra
Russe

P. Glouboky, bajo. C. y O.
del Teatro Bolshoi.

Dir.: A. Tchistiakov y
E. Khatchaturian. SAISON



RUSSE CMX 288074.76. 3
CD. DDD. (1990-92) 1998.
HARMONIA MUNDI.

no de los elementos de-

terminantes de la evolu-
cién de la épera a lo largo del
Siglo XIX fue, sin duda alguna,
la creciente importancia del pa-
pel de la orquesta como ele-
mento activo en la narracion.
La opera rusa no quedo al
margen de este hecho y sus
maximos representantes fue-
ron, ante todo, muy hdbiles or-
questadores. No es de extra-
far, pues, que el primero de los
tres discos que forman este
estuche esté dedicado a ober-
turas y pasajes orquestales, en
los que el descriptivismo sinfo-
nico se hace evidente de la ma-
no de Andrei Tchistiakov y la
Orquesta del Teatro Bolshou.
Su direccion logra encontrar el
tono adecuado a cada situa-
cién, desde la monumentalidad
épica a la sensualidad lirica, y el
resultado final es francamente
bueno.
Lo mismo puede decirse de las
escenas para coro, Cuyo cardc-
ter colectivo lo convirtio en el
mejor medio de manifestacion
popular y de exaltacion nacio-
nalista, a la vez que en terreno
abonado para el uso de tona-
das folkldricas. Por dltimo, el
tercer disco estd constituido
por arias para bajo, cuerda que
siempre ha encontrado en este
repertorio muchas de sus pagi-
nas mas memorables.
A la elegancia y aplomo de las
interpretaciones de Piotr Glou-
boky hay que afiadir la intere-
sante presencia de dos frag-
mentos de la injustamente olvi-
dada épera Rusalka de Dargo-
mizski. - V.J.

Musica Sacra
a travers les Ages
Obras de Desprez,
J. S. Bach, Beethoven,
Charpentier y Poulenc.
Deller Consort, La Chapelle
Royale y otros.
HARMONIA MUNDI HMX
2908021.26. 6 CD. ADD /
DDD. (1971-95) 1998.

eis discos compactos de

HARMONIA MUNDI re-
visan la musica sacra a traves
de novecientos anos, desde el
Canto Gregoriano a Poulenc,
en Musica Sacra a travers les
Ages. Las versiones corren por
cuenta de batutas expertas vy
de intérpretes verdaderamente
virtuosos, en un acercamiento
en el que los criterios histori-
cistas priman sobre los manie-
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Charpentier « Te Deum

rismos puntuales.

La reconstruccion arqueoldgi-
co-musical no sélo se limita a
Desprez, Bach o Charpentier;
también salpica a Beethoven,
autor de quien se Incluye su
Missa Solemnis, siempre con
instrumentos originales.

El primer compacto corre a
cargo del Deller Consort dirigi-
do por el contratenor Alfred
Deller y estd dedicado al Canto
Gregoriano. El segundo contie-
ne la Missa Pange Lingua, de
Josquin Desprez, en version de
los Ensembles Clément Jane-
quin y Organum. Les sigue una
serie de seis motetes de Jo-
hann Sebastian Bach interpre-
tado por el RIAS-Kammerchor
y dirigido por René Jacobs.
Marc-Antoine Charpentier esta
representado por su especta-
cular Te Deum, ademads de por
su Missa “"Assumpta est Maria”
y por las Litanies de la Vierge fir-
madas por Les Arts Florissants
y William Christie. El quinto
cedé incluye la citada Missa
beethoveniana en version de la
Chapelle Royale, del Collegium
Vocale y de la Orchestre des
Champs Elysées, bajo la direc-
cién de Philippe Herreweghe.
El punto final, clamoroso, lo
pone el Stabat Mater y las Lita-
nies & la Vierge Noire de Francis
Poulenc, con la soprano Miche-
le Lagrange acompanada del
coro y de la orquesta naciona-
les de Lyon, todos dirigidos por
Serge Baudo.

Versiones rigurosas para una
visién panordmica de un gene-
ro musical que cada vez goza
de mayor aceptacion. - L. B.

Rossini - Three
Tenors

Fragmentos de La donna del
lago, Otello, Ricciardo e
Zoraide y Armida. B. Ford,
W. Matteuzzi y P. A. Kelly,
tenores. Philharmonia O.
Dir.: D. Parry. OPERA
RARA ORR204. DDD.
1998. DIVERDIL.

“u}r alejado de la formula

comercializada hoy dia

con el mismo nombre, este dl-
bum constituye una afortunada
recopilacion de fragmentos es-
critos por Rossini para dos o
tres voces de tenor Hoy no
hay sorpresas posibles. de una
forma u otra se ha publicado
integramente la obra operistica
de Rossini; sin embargo, la au-
dicidon de este disco compacto
revela explicitamente su habili-
dad en la escritura vocal al
mezclar en un mMismo pasaje
voces de una misma cuerda y
con tesituras muy cercanas.

El resultado es fascinante, espe-
cialmente cuando se recurre a
profesionales de gran talla co-
mo en este caso. No obstante,
las diferencias entre las presta-
ciones vocales de los tres son
importantes. Bruce Ford desta-
ca por su voz rotunda, plena de
armonicos, igual en toda su
amplia extension y dotado de
un brillante agudo que nunca
suena forzado; es, sin duda, el
gran triunfador de toda la gra-
bacion.

A su lado, William Matteuzz lu-
ce su facilidad en la ascension al
registro agudo, aunque el Ins-
trumento posee un fondo nasal
que esporddicamente afea sus
intervenciones. tEn cuanto a
Paul Austin Kelly, compensa la
menor entidad de su voz con
un bello fraseo y arduo rigor
estilistico.

En definitiva, esta entrega po-
see valores y momentos glorio-
sos mas que suficientes para
ser disfrutado por todo buen
aficionado al belcantismo mas
puro. - . M. P

La sarsuela
catalana

Obras de Morera, Ribas,
Ferrés y Martinez Valls.
E. Vendrell, ]. Bugatto,

J. Rosich, V. Simén, P. Gorgé

y otros. ARIA RECOR-
DING 1024. ADD. 1998.

sta nueva entrega de la se-

rie “Les nostres veus retro-
bades” estd dedicada a la apor-
tacién catalana al teatro lirico y
ofrece fragmentos de obras
que hasta el momento nunca
habian sido reproducidas digi-
talmente. Realizadas entre
1922 v 1931, cuando el género
se encontraba en su apogeo,
estas grabaciones descubren al-
gunas obras de autores tan
prolificos como Morera o Mar-
tinez Valls, cuya Cango damor |
de guerra es de las pocas piezas
de este repertorio que conti-
nua representdndose con cier-
ta frecuencia.

Entre los intérpretes del regis-
tro debe mencionarse al es-
pectacular tenor Joan Rosich,
cuyas dos romanzas de La legio
d’honor constituyen sendas de-
mostraciones de musicalidad vy
buen gusto interpretativo. Sin
embargo, es Emili Vendrell el
auténtico protagonista de este
disco: su bello timbre y la pure-
za de su canto, que tanto con-
tribuyeron al éxito de muchas
de estas obras, ven su maximo
esplendor en fragmentos como
la romanza "o wull morir amb
ell”, de Don Joan de Serrallonga,
o la celebérrima "Rosd”, tan
unida a sus treinta afos de ca-
rrera y grabada en repetidas
ocasiones. La mayoria de los
fragmentos incluidos en esta
grabacion estan interpretados
por los mismos cantantes que
estrenaron las obras, hecho
que sin duda afade interés a la
audicion. - V..

The Tenors of the
Century

E. Caruso, P. Anders,

H. Roswaenge, M. del
Monaco, S. Kénya, A. Kraus,
F. Corelli, V. Windgassen,
L. Pavarotti, P. Domingo,

J. Carreras y otros.

DEUTSCHE
GRAMMOPHON 459362-2.
2CD. ADD/DDD. 1998.

| titulo de este disco com-

pacto lo dice todo: Los te-
nores del siglo es un largo paseo
por lo que el Siglo XX ha dado
de si tenoriimente hablando.
Comenzando por el registro
acustico de Caruso de 1907,
con el “O paradiso” de L'Africa-
na de Meyerbeer; pueden apre-
ciarse en los dos discos las di-
versas escuelas nacionales y los
tenores insignia de cada una de
ellas.
Priman las voces italianas con el
ya citado Caruso, anadiendose
luego Di Stefano, Bergonzi, Del
Monaco, Corelli y Pavarotti. El
drea germanica cuenta con
nutrida representacion, coinci-
diendo con la nacionalidad del
sello DEUTSCHE GRAMMO-
PHON. Asi, se percibe el canto
de Heldentenore miticos como
Roswaenge, Konya o Windgas-
sen. En la estela de los mas liri-
cos se recogen testimonios de
Anders, Wunderlich, Haefliger
y Schreier. El estado actual del
wagnerianismo viene represen-
tado por los nombres de Kollo
y Jerusalem.
Tradicionalmente, las voces es-
panolas e hispanoamericanas
han sido educadas en |os pos-
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tulados de la escuela de canto
italiano y casi forman un grupo
aparte. Presiden los tres gran-
des: Kraus, Domingo y Carre-
ras, con el anadido del mejica-
no Araiza. En cuanto a las vo-
ces mas proximas a los tiempos
que corren, se Incluyen, no so-
lo a Alagna, sino también a al-
gunos representantes de la nu-
trida cantera norteamericana,
entre los que destacan los
nombres de Vickers, Shicoff y
Hadley.

Aunque la lista confeccionada
presenta olvidos e inclusiones
forzadas, se hace un cumplido
repaso a los diversos modos de
cantar las operas de gran re-
pertorio en este siglo ya mori-
bundo, principal funcidn de un
disco de semejante diacronia
tenoril. - . S.

Trois maitres du
Moyen Age: VYon
Bingen - Machaut -
Ockeghem
Ensemble Organum.
Dir.: M. Péres. HARMONIA
MUNDI HMX 290891. 93.
3 CD. DDD. (1992-96)
1998.
Las diferencias existentes
entre tres compositores
tan dispares como Hildegarq,
Machaut y Ockeghem eliminan
gran parte de la unidad con la
que el sello HARMONIA
MUNDI parece presentar este
estuche. Este hecho, junto con
la discutible consideracion de
Ockeghem como compositor
medieval, no obsta para que la
interpretacion de las tres obras
sea digna del mejor elogio. En
la Misa de Notre Dame, el gru-
po dirigido por Marcel Péres se
muestra muy atrevido en el uso
de ornamentaciones, a la vez
que opta por una clara distin-
cion timbrica entre las cuatro
partes de la polifonia con el
objetivo de remarcar la funcién
arquitectonica de cada una de
ellas.
Nada mds alejado del Requiem
de Ockeghem, en el que la uni-
formidad de timbres y el sutil
tratamiento textual de la parti-
tura son explorados hasta las
dltimas consecuencias. Final-
mente, lo mas notable de la In-
terpretacion de las Laudas de
Santa Ursula es el esfuerzo con-
textualizador realizado por el
grupo de Péres, muy preocu-
pado por situar las piezas en el
marco litdrgico apropiado.
El cardcter experimental de la
mayoria de las interpretaciones
del Ensemble Organum, con su
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distintivo sabor orientalizante,
obliga al oyente a complemen-
tar su audicion con otras refe-
rencias discograficas que, con
criterios musicologicos mas ri-
gurosos, le permitan tener una
vision mas completa de las dife-
rentes tendencias interpretati-
vas en la actualidad de la mdsi-
ca antigua. - V.J.

Wagner

en Francais
Fragmentos de El Anillo del
Nibelungo por M. Lawrence,
P. Franz, G. Lubin,

M. Journet, C. Vezzani y
otros. ROMOPHONE
88001-2. ADD. 1998.
DIVERDI.

2Wagner en francais

Wagner era partidario de la
traduccion de sus operas
al idioma del pais en que se re-
presentaran y duante algun
tiempo en Francia le hicieron
caso. De esa época proceden
las grabaciones que se recogen
en este disco y que habran de
proporcionar mds de una sor-
presa al coleccionista despreve-
nido, porque aunque es del
dominio publico que Germaine
Lubin fue una wagneriana insig-
ne -y a Marcel Journet no es
cuestion de descubrirle ahora-,
jquién conoce fuera de Francia,
en efecto, la vida y milagros del
parisiense Paul Franz -Francois
Gautier en el registro civil- o
del corso César Vezzani! Y sin
embargo ahi estdn, rozagantes
y pasablemente heroicos, can-
tando Siegmund y Siegfried co-
mo si no hubiesen hecho otra
cosa en su larga carrera.

Cierto es que la prosodia fran-
cesa no siempre conviene al
texto cantado al cien por cien,
y en los "Murmullos de la selva”
Franz parece estar en otra lon-
gitud de onda. Pero el poder
contar con estos testimonios
es Importante, sobre todo si a
ellos se unen los relativos a
gente tan Inédita en la disco-
grafia habitual como Rene Ver-
diére o un ya caduco Charles
Rousseliére, por no hablar de la
famosa Marjorie Lawrence -la

de Melodia interrumpida, exac-
to-, que en sus breves frases
como Brinnhilde suena fresca
COMO una rosa, a sus tiernos
24 anos,

Lubin es la estrella absoluta del
disco, por supuesto, pero todo
él merece escucharse con
atencion. El sonido es bueno,
ya que todas las grabaciones
proceden de la primera época
del procedimiento eléctrico.
Los zurridos originados en el
soporte original son perfecta-
mente soportables. - M. C.

VIDEOS

YVivere!

T. Schipa, C. Boratto,

N. Besozzi, D. Durante,

P. Borboni.

Dir.: G. Brignone. HARDY
CLASSIC VIDEO HCM
2003. 78 min. B/N.
DIVERDI.

€hi e piu felice

di me

T. Schipa, C. Boratto,

M. Jacobini, F. Coop,

O. Cristina. Dir.: G.
Brignone. HARDY CLASSIC
VIDEO HCM 2004.

70 min. B/N. DIVERDI.

FARDY (LASSKvieO
- Tito Schipa
" CHI E PIU FELICE DI ME

{film a soggetto del 1938)

Fogista: GUIDOD BRIGROME
Intermpreth: TITO SCHIPA, CATERINA BORATTO,
MARIA JACODIMNL PRANCO COOPR OLINTO CRISTIMA

parecen en el mercado
estas dos peliculas filma-
das por Tito Schipa en la época
de sus grandes éxitos como
cantante. Alguien tuvo la idea
de convertirle en un galdn cine-
matogréfico, pero la idea era
peregrina: Tito Schipa no solo
es un actor mediocre, sino que
resulta en pantalla bastante
antipatico.

Los argumentos de ambos
films son penosos: en Vivere! Ti-
to Schipa-padre se opone al

matrimonio de su hija (la en-
tonces conocida actriz Cateri-
na Boratto) pero un trdgico ac-
cidente de automovil lo lleva a
la necesaria reflexion y consen-
timiento; en el otro film, Schipa,
notablemente envejecido res-
pecto a la de un ano antes, en
aras de su carrera y de una pe-
nosa y paternalista caridad, ol-
vida a la mujer modesta que se
ha enamorado de él (también
Caterina Boratto), hasta que al
final todo se resuelve bien. N
qué decir tiene que el unico vy
exclusivo interés, aparte del so-
ciologico (escenas de vida lujo-
sa en un transatlantico, por
ejemplo), radica en las arias vy
canciones con que Schipa va
decorando la proyeccion, para
lo cual resulta mejor el primer
film (con arias de L'Arlesiana y
Lucia di Lammermoor); en am-
bos se aprovechan escenas de
conciertos en vivo realizadas en
Viena y en Roma. -R. A

LIBROS

ATLAS DE MUSICA,I
Revision técnica de |. |. Rey.
ALIANZA EDITORIAL.

Novena edicion, Madrid
1997. 282 pp.

egun palabras del propio
autor, este Atlas de la Mu-
sica, en dos tomos, pretende
ser una introduccion al terreno
de la ciencia musical y ofrecer,
en reducido espacio, una vision
panoramica de los fundamen-
tos y la historia de la musica.

El primero de los volimenes se
compone de dos secciones
principales: la parte técnica de
la musica y la Historia referida
hasta el Renacimiento.
Explicada con detalle y profu-
siIon de ilustraciones, se repasa
todo el panorama propiamente
teorico de la musica: notacion
musical, partitura, sistema to-
nal, contrapunto, armonia, etc,
para desembocar en los géne-
ros y formas tradicionales: can-
tata, misa, motete, opera, sinfo-
nia, etc.

La parte historica comienza
con Mesopotamia y finaliza con
el Renacimiento.

Este interesante volumen tiene
el inconveniente de que para
comprender alguno de sus as-
pectos técnicos es imprescindi-
ble haber estudiado teoria y
solfeo (no todo el mundo sabe
leer partituras ni domina el sis-
tema de quintas y las relaciones
tonales),

Tal vez la ensefanza musical




que se imparte a los escolares
en Alemania (pais del autor)
sea otra que la practicada por
estas latitudes o, simplemente,
este libro esta pensado para
personas con un alto grado de
conocimientos. - ). V.

BUENO €AMEJO,
Francisco
HISTORIA DE LA
OPERA EN VALENCIA
y su representacion
segun la critica de arte
Universidad de Valencia,
Valencia, 1997. 431 pp.
Hace afos que se echaba
en falta una historia de la
épera en Valencia, cuidad en la
que la actividad lirca fue una
de las mds grandes de Espafa,
hasta el punto de generar un
teatro propio, el Principal de
Valencia, inaugurado en 1832 y
que es el mds antiguo de la ts-
pafia no insular (le gana, por
tres anos, el de Mad, en Me-
norca), y que, ademas, nunca
ha padecido las consecuencias
de los consabidos incendios.
La tesis doctoral de Francisco
Bueno Camejo viene a reme-
diar, aungue sea solo en parte,
esta carencia, ya que por moti-
vos de concision exigidos por
la tesis, su estudio se reduce al
medio siglo que va desde la
monarquia de Alfonso XIIl has-
ta la guerra civil o, mas exacta-
mente, de 1900 a 1936.
Apretado trabajo, basado en lo
que el autor llama “critica de
arte’”’, aunque en realidad se
trata de critica musical recogida
en la prensa de la epoca. La
masa de informacion es tan
grande y los detalles de las
temporadas tan numMerosos,
que la edicion de la Universi-
dad de Valencia, atenta a no
sobrepasar el presupuesto, la
ha editado casi sin espacios,
aunque, asi y todo, la prieta y
detalladisima informacion ocu-
pa mds de 400 péginas.
La base del estudio ha sido la
prensa diaria, aunque algo hay
de busqueda en archivos y bi-
bliotecas y se cita una extensisi-
ma bibliografia, incluso sobre
teatros y ciudades que nada
tienen que ver con el tema, co-
mo no sea el paralelismo de
llevar a cabo una vida operisti-
ca. El libro estd escrito con un
sensato realismo, en el que
quedan claras las pequefias mi-
serias de la vida teatral valen-
ciana de la época, en la que la
dpera a veces era presentada
de modo muy poco digno y en
otras se sufrian pérdidas que
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impedian la continuidad de los
ciclos previamente anunciados
en la prensa.

Una excelente labor. Ahora se
necesita quien investigue el Si-
glo XIX valenciano. -R A

MARTIN TRIANA,
José Maria
EL LIBRO DE LA
OPERA
ALIANZA EDITORIAL.
Madrid, 1998. 535 pp.

na vez mas se ha reedita-

do este libro cuya primera
impresidn data de 1987, desde
entonces convertido en refe-
rencia para todo interesado en
la dpera, profesional o aficiona-
do no sélo de Espafia, sino de
toda la América de habla hispa-
na.
Martin Triana repasa los cien ti-
tulos mds representativos del
repertorio vigente en los Afos
Ochenta, casi completamente
vdlido en este fin de siglo. El
abanico estilistico abarca todas
las escuelas operisticas desde
los inicios del género hasta los
grandes cldsicos de la primera
mitad del Siglo XX. Las operas
seleccionadas van precedidas
por una breve biografia del
compositor y son analizadas

dramdtica y musicalmente  en
términos de facil comprension.
A ello hay que sumar un inte-
resante capitulo que incluye las
diez dperas espafnolas mas im-
portantes, un completo glosa-
rio de metalenguaje operistico
y una clasificacion de la voz hu-
mana bastante amplia, aunque
mezcla en un solo paquete al-
gunas de las mds comunes cla-
sificaciones, italiana, francesa y
alemana. - Pablo MELENDEZ-H.

PAROUTY Michel
L’OPERA COMIQUE
ASA Editions. Paris, 1998.
136 pp.
Este precioso libro-recorda-
torio marca un hito impor-
tante en la celebracion del cen-
tenario de la actual Sala Favart,
tercera de este nombre, re-
construida tras el desastroso
incendio de 188/, e inaugurada
en |898.
Lujosamente ilustrado -en par-
ticular por las fotografias de
Nathalie Darbellay-, contiene
mucha informacion sobre el ri-
quisimo pasado y el promete-
dor presente de la simpatica
sala parisina.
De la mano del autor, Michel
Parouty, el libro permite visitar

las instalaciones técnicas de la
sala y aprender lo esencial de la
compleja historia de la Opeéra
Comique, que no siempre ha
tenido a Favart por estandarte
-|las tres Ultimas salas han rendi-
do homenaje al musico y libre-
tista Charles-Simon Favart
(1710-1792)- ni siempre se ha
encontrado en el mismo lugar:
la Opéra Comique ha estado
ubicada en mds de diez locales
distintos a lo largo de sus tres-
cientos ahos de existencia.
Michel Parouty se interesa por
las obras, autores, cantantes,
musicos, escendgrafos y em-
presarios que han dado vida y
renombre a la sala actual. El
libro presenta con cierto deta-
le no menos de 28 obras que
figuran o que han figurado en el
repertorio de la sala, de las mas
de cien estrenadas entre las
cuatro paredes de la Opéra Co-
mique.

Dichas obras son otros tantos
testimonios de la extraordina-
ria vitalidad de la opera france-
sa, a las que se afaden dos de
procedencia extranjera -La fille
du régiment de Donizetti y Mé-
dée de Luigi Cherubini- menos
intrusas que testigos de un gé-
nero lirico muy particular: la
opéra comique.

La longevidad y la excepcional
produccién de esta institucion
parisina, atestiguados por el li-
bro de Parouty, constituyen
una lecciéon de modestia que
bien debiera interesar a tantos
teatros deseosos hoy por hoy
de dar lecciones de todo lo
contrario. - Jaume ESTAPA

VALERA, Juan
PEPITA JIMENEZ
ALIANZA EDITORIAL.
Madrid, 1998. 235 pp.

e lee en muchas entrevis-

tas realizadas a cantantes
de dpera que suelen €stos bus-
car en las fuentes literarias -o
en la realidad historica- de sus
personajes las claves para su
correcta traduccidon escénica.
Siendo esto un desatino, pues
lo que se supone que deben
interpretar es el personaje del
libreto -que es lo que ha pues-
to en solfa el compositor-, serd
para ellos siempre mas placen-
tero que Util el ampliar conoci-
mientos remontandose a las
fuentes.
Para los simples aficionados a la
dpera, en cambio, si es reco-
mendable esta prdctica, que
permite profundizar en el en-
torno cultural de su pasion fa-
vorita, y es por ello que hoy se
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JUAN VALERA
PEPITA JIMENE]
ALTANTA EDITORTAL

lleva a esta seccion el comenta-
rio sobre la nueva edicion de
uno de los mds reverenciados
clasicos de la novela espanola,
esta Pepita Jiménez que acaba-
ra dando, por el trdmite un

tanto exotico del libreto
en Ingles de Francis Bur-
dett Money-Coutts, subs-
trato literario para la dpe-
ra de Isaac Albéniz.
Comprobard el lector,
cuando recorra estas pa-
ginas, no solo la exquisitez
de la carne literaria de los
personajes y la autentici-
dad del lieto fine desdena-
do en la version, por otra
parte tan meritoria, de
Pablo Sorozdbal, sino la
peculiar técnica narrativa
de Don Juan Valera vy la
fina ironia de su discurso.
A la lectura, agradabilisi-
ma, de la novela ahade ali-
clentes un documentado
estudio de Demetrio Es-
tébanez Calderdn, el pro-
logo del autor a la edicion
inglesa y un amplio cua-
dro contextual, en el que,
sin embargo, se cita un
improbable El final de la norma.
Pedro Antonio de Alarcén es-
cribid, en realidad, El final de
Norma, sin articulo y en mayus-
cula. Esa Norma es la de Vin-
cenzo Bellini. - M. C.

HISTORIA DE LA
MUSICA ESPANOLA
DESDE LOS ORIGENES
HASTA EL ARS NOVA

(Vol. 1, Isabel Fernandez de
la Cuesta).

DESDE EL ARS NOVA
HASTA 1600 (Vol. 2, Samuel
Rubio). .

SIGLO XX (Vol. 6, Tomas
Marco). ALIANZA
MUSICA, Alianza Ed.,
Madrid.|988-98. 366, 301 y
364 pp.

llanza Editorial reedita es-
ta magna y ambiciosa
obra formada por siete volu-
menes que abarca la musica he-
cha en Espana desde los orige-
nes hasta la mds rabiosa actuali-
dad. Isabel Fernandez de la
Cuesta acomete una documen-
tadisima informacion de los ori-
genes ligados a los ritos judeo-
cristianos hasta el Ars Nova. De
este singular movimiento me-
dieval, y hasta la llegada del siglo
XVII, se ocupa Samuel Rubio,
continuando José Lopez el apa-
sionante viaje musico-temporal
al profundizar en el siglo XVII. El
estudio de la musica en el Siglo

de las Luces lleva la impronta
de Antonio Martin Moreno.

El Siglo XIX es estudiado por
Carlos Gomez Amat y el XX
cuenta con las aportaciones
eruditas de un especialista vy
creador como Tfomds Marco,
actual director del Instituto Na-
cional de las Artes Escénicas v
de la Musica (INAEM). Com-
pleta el interesante repaso a la
produccion musical espanola a
lo largo de la historia el elabo-
rado estudio sobre el folklore a
cargo de Josep Crivillé.

El bien cuidado aparato formal
de las notas y la bibliografia, asi
COMO Una marcada vocacion di-
dactica, con preeminencia de la
enunciacion sobre la reflexion,
son las mejores bazas de esta
coleccion gue se revela utilisima
para estudiantes de musica,
musicologos, historiadores de la
musica y aficionados con lagu-
nas en su formacion.

La compllacion, a pesar de la
disparidad de sus redactores,
mantiene una homogeneidad
formal que combina el rigor
con la amenidad. Un libro im-
prescindible. - . S

Concurso
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| i-Quién es el autor de la obra de teatro en que se basa la
opera A streetcar named desire de André Previn?

2 ECErmn se llama la protagonista femenina de la pera The
rake’s progress de Stravinsky?

B L T e

3 ECuil es el titulo de la opera de Giancarlo Menotti estrenada
| en el Pabellén de los Estados Unidos de la Exposicion de

| Bruselasde 1958l

4 iQﬁé personaje entona la famosa nana
primer acto de la 6pera de Gershwin Porgy and Bess!

5 ZA qué famoso compositor se debe la partitura de la 6pera
The tender land]

“Summertime” en el

LA OPERA NORTEAMERICANA:
UN TRANVIA HACIA EL SIGLO XX

Las respuestas deben ser enviadas a

OPERA ACTUAL, C/ Comte d'Urgell

9, entlo. 4°, 0801 | BARCELONA, antes
del 31 de marzo de 1999. Entre los
ganadores se sorteardn cinco ejemplares
de la 6pera de André Previn A streetcar
named desire (Un tranvia llamado deseo)
recientemente editada por DEUTSCHE

GRAMMOPHON

Los ganadores del concurso anterior han sido:

Las respuestas correctas a nuestro concurso anterior son: |. Hans Pfitzner. 2. Berlin, 1925.
3. Edward M. Forster y Eric Crozier. 4. Moses und Aron. 5. El caso Makropoulos.

Jaume Amill, Barcelona
Luis M. Estévez, Madrid
Jordi Sorribes, Lleida

Jesis Bengoetxea, Lekeitio (Vizcaya)

Josep M. Ezquerro, Barcelona
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Véronique Gens (Fiordiligi)
Bernarda Fink (Dorabella)
Werner Gura (Ferrando)
Marcel Boone (Guglielmo)
Pietro Spagnoli (Don Alfonso)
Graciela Oddone (Despina)

Concerto Koln

“Aclamado primero como contratenor, cuando se
encontraba en lo alto de su carrera René Jacobs no
dudoé en bajar al foso de la orquesta. Se ha conver-
tido en uno de los directores mas prestigiosos en lo
que respecta al repertorio vocal de los siglos XVII
y XVIII.” (El Mundo, 28/12/1997)

en co-produccion con el WDR

Viaje interactivo

en el mundo

de Ila opera de Mozart

Un estreno en la edicion multimedia!

e Recorrer la vida y la obra de Mozart,
descubriendo los lugares en donde estuvo,
el contexto politico y el artistico

e Explorar Cosi fan tutte
escena por escena, acto por acto.

e Escuchar las respuestas de René Jacobs
sobre sus elecciones artisticas. ..

TEXTOS EN INGLES

an

Reneé Jacobs

diri

ge

FRANCE

WOLFGANG AMADEUS MOZART
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Véronique Gens * Bernarda Fink:« =" 4
Werner Gura.-» Marcel Booneé!,
+ Pietro Spagnoli » GracielaOddone ~.

CONGERTO KOLN
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ProckAWMBORADA 98 - 99

llllllllllllllllllllllll

12, 14, 17, 20, 22, 24 de marzo
LA CLEMENZA
Di TiTO

Misica de Wolfgang Amadeus
Mozart

Libreto de Caterino Mazzola
sobre la obra homénima de
Metastasio

Director musical: Ralf Weikert
Director de escena: Pet Halmen
Solistas: Véronique Gens, Dawn
Kotoski, Zoran Todorovich, Annete
Seiltgen, Debora Beronesi, Alfonso
Echevarria.

Coro de la Comunidad de Madrid
Orquesta Sinfénica de Madrid
Produccion del Landes Theater de

Salzburgo y del Opemhaus Halle de
Saale,

......................

8,9, 11, 12, 14, 16, 18, 20, 22, 24 de
abril

CARMEN

Musica de Georges Bizet
Libreto de Henry Meilhac y
Ludovic Halévy

Director musical: Garcia Navarro
Director de escena: Emilio Sagi
Solistas: Andrea Dankova (dias 8, 12,
16, 20, 24), Ana Rodrigo (dias 9,
11,14, 18, 22), Neil Shicoff (dias 8,
12, 16, 20, 24), César Herndndez
(dias 9, 11, 14, 18, 22), Agnes Baltsa
(dias 8, 12, 14, 16, 20), Alicia Nafé
(9, 11, 18, 22, 24), Dean Peterson
(dias 8, 12, 16, 20, 24), Greer
Grimsley (dias 9, 11, 14, 18, 22).

Coro de la Comunidad de Madrid
Escolania de Nuestra Sefiora del
Recuerdo

Orquesta Sinfénica de Madrid
Nueva produccion del Teatro Real

15, 16, 17, 19, 20, 21, 23, 24 de
mayo

LAS GOLONDRINAS

Musica de José Maria de
Usandizaga

Libreto de Gregorio Martinez Sierra

Director musical: Odon Alonso
Director de escena: José Carlos Plaza
Solistas: Maria José Martos / Maria
José Montiel, Cecilia Diaz / Raquel
Pierotti, Jorge Lagunes / Vicente
Sardinero.

Coro del Teatro de la Zarzuela
Escolania de Nuestra Sefiora del
Recuerdo

Orquesta Sinfénica de Madrid
Nueva produccion del Teatro Real

llllllllllllllllllllllll

3, 5, 80002, 14 dejunin
THE BASSARIDS

Musica de Hans Wemer Henze
Libreto de W. H. Auden y
C. Kallman

Director musical: Arturo Tamayo
Director de escena: Gerd Heiz
Solistas: Celina Lindsley, Arantxa
Armentia, lan Caley, Kenneth Riegel,
Vemon Hartmann, Michael Burt,
Juan Jests Rodriguez, Jane Henschel.

Coro de la Comunidad de Madrid
Orquesta Sinfénica de Madrid
Produccién del Staatsoper Dresden-

Semper Oper
Estreno en Espafia

SAMSON ET DALILA

Musica de Camile Saint-Saens
Libreto de Ferdinand Lemaire

Director musical: Garcia Navarro
Director de escena, escenografo y

Las localidades podran adquirirse, como norma general,
30 dias antes de la primera representacion de cada espectaculo.

Teléfono de informacion: 91 516 06 60

Ministeno de-Educacion, Cultura y Deporte 2012

figurinista: Beni Montresor.

Solistas: Placido Domingo, Carolyn
Sebron, Alain Fondary, Jean-Philippe
Courtis, Stefano Palatchi, Santiago
Sanchez Jericé, Angel Rodriguez.

Coro de Valencia

Orquesta Sinfonica de Madrid
Produccion del Teatro Colon de
Buenos Aires

llllllllllllllllllllllll

9, 12, 17, 21, 25, 29 de julio
WERTHER

Musica de Jules Massenet
Libreto de E. Blau, P. Milliet y
G. Hartmann

Director musical: Julius Rudel
Director de escena: Nicolds Joel
Solistas: Maria José Moreno, Alfredo
Kraus, Carmen Oprisanu, Enrique
Baquerizo, Jean-Philippe Courtis,
José Ruiz, Miguel Lépez Galindo.
Orquesta Sinfonica de Madrid

Produccion del Théatre du Capitole
de Toulouse

CONCIERTOS
LIRICOS

llllllllllllllllllllllll

23 de febrero

HILDEGARD BEHRENS

Orquesta Sinfonica de Madrid
Director: Francis Travis

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

28 de abril

EDITA GRUBEROVA

Orquesta Sinfénica de Madrid
Director: Friedrich Haider

lllllllll

llllllllllllllllllllllll

18 de julio
SAMUEL RAMEY

Orquesta Sinfénica de Madrid
Director: Miguel Angel Gémez
Martinez

CONCIERTOS
SINFONICOS

iiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii

ORQUESTA
SINFONICA
DE MADRID

llllllllllllllllllllllll

14, 15 de abril

Director: Cristobal Halffter
Obras de C. Halffter y A. Bruckner.

.....................

18, 19 de abril

Director; Garcia Navarro
Aurora Natola

de Ginastera: violonchelo
Obras de C. Chavez, A. Ginastera,
J. Turina y L. Stravinsky.

9, 10 de mayo

Director: Kurt Sanderling
Obras de F. J. Haydn y A. Bruckner.

6, 7 de junio

Director: Stanislaw Skrowaczewski
Dmitry Sitkovesky: violin

Obras de L. van Beethoven,

P. L. Tchaikovsky y B. Bartok.

FUNDACION DEL TEATRO LIRICO

Gerente: Juan Cambreleng Roca
Director Artistico y Musical: Garcia Navarro



