LAS VIAS DE CREACION EN LAS ARTES ESCENICAS

Por Juan Antonio origiin

n el capitulo XXV de La
Dramaturgia de Hambur-
go, Lessing senalaba que
«cada espectaculo exige
sSu acompanamiento mu-
sical propio». Seguida-
mente analizaba las ca-
racteristicas que debian tener las com-
posiciones escritas como subrayado de
cada escenificacion y las reglas que de-
bian observar para conseguir «una cone-
xion mas precisa entre el arte de los so-
nidos y la poesia». Estas propuestas, pri-
merizas sin duda, hace mas de dos si-
glos que se hicieron.

Las palabras de Lessing
que aqui recojo, no tienen por objeto
adornar el presente escrito con un mar-
chamo de erudicidon; Unicamente inten-
tan bucear en el pasado para definir la
naturaleza del problema: la importancia
que la masica tiene en el hecho teatral,
tanto en su condicidn de propiciadora
de emociones, artifice de subrayados
criticos y contradictorios o como elemen-
to sustantivo en el desarrollo dramatico
de la accion intrinsecamente, unida a un
texto determinado.

El programa actual de los
estudios de direccion de escena elabora-
do en el marco de la LOGSE, incluye la
formacion musical en los dos primeros
anos, la historia del teatro lirico y musi-
cal en el tercer curso y una introduccion
a la puesta en escena de la 6pera en el
cuarto y altimo. Su finalidad no es pro-
porcionar al futuro director de escena un
barniz de cultura musical que le permita
utilizar ciertos referentes, sino dotarlo
de un instrumento sustantivo para lo
que sera su potencial trabajo artistico
futuro.

La formacion musical es im-
prescindible para el director de escena
por varias razones. La primera nos remi-
te a las condiciones basicas del ritmo, la
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tonalidad, el timbre y la cadencia melodi-
ca que son aplicables tanto a la articula-
cion verbal del actor como a la construc-
cion global del espectaculo. No se trata,
por supuesto, de hacer del director de
escena un experto en este campo, sino
de que esté familiarizado con dicha for-
ma de expresion artistica y desarrolle
una adecuada y pertinente sensibilidad
auditiva. Con frecuencia asistimos en
nuestros teatros a interpretaciones acto-
rales plagadas de disonancias, disarmo-
nias, tonalidades asperas y carencias en
la propia elaboracion ritmica de la frase
o de los diferentes episodios textuales
que constituye un parlamento. Cualquier
oido minimamente configurado en cuan-
to a las estructuras musicales basicas
las percibe y sin embargo, a lo largo de
los ensayos ni el actor ni el director han
sido capaces de percibir la monotonia
ritmica o el «tonillo» monocorde que pue-
de darse a lo largo y ancho de un traba-
jo interpretativo hasta provocar, cons-
ciente o inconscientemente, la irritacion
o el rechazo del espectador.

Para construirlo él mismo
o para debatirlo con quien se respon-
sabilice del espacio sonoro, el conoci-
miento musical del director de escena
es imprescindible a la hora de definir y
escoger aquellos fragmentos musica-
les que se articularan en su puesta en
escena. Para poder hablar si se diera
el caso con el compositor que creara
la mUsica de escena. En cualquiera de
dichos supuestos, el director debera
tener una idea bastante precisa de la
funcion que la musica jugara en la re-
presentacion y en consecuencia, de la
estética a escoger, de los instrumen-
tos dominantes y subyacentes, de la
pertinencia de un pasaje melodico 0
sincopado, de la preferencia por una
explosion de los metales o por una in-
terpolacion folclorica, etc.

Indudablemente donde el
director de escena precisa de la musica
como instrumento de trabajo inexcusa-
ble, es en el ambito de la puesta en es-
cena operistica o del teatro musical de
forma mas genérica. No cabe duda que
la concepcion de la 6pera como teatro
total, el desarrollo de una vertiente es-
pecifica de la puesta en escena para es-
te género que permitiera contar una his-
toria y no asistir solamente a delirios vo-
cales, ha producido cambios fundamen-
tales en su escenificacion. No obstante
habria que anadir que en no pocas oca-
siones, nos encontramos con puestas
en escena que «envuelven» el especta-
culo operistico con escenografias y ves-
tuarios suntuosos e incluso imaginati-
vos, Sin que se modifiguen los concep-
tos fundamentales ni exista una drama-
turgia subyacente que los justifique.

En la actualidad existen
pocas dudas de que la dramaturgia de
la 6pera emana de |la musica que a su
vez potencia un texto e instaura un de-
sarrollo dramatico y una manera in-
transferible de contar la peripecia. La
musica determina también una estéti-
ca y estilo dominantes. Por todo ello,
un director de escena sin conocimiento
ni sensibilidad musical dificilmente po-
dra profundizar en la escenificacion si
carece de ellos, quedando su tarea re-
ducida al mero «adorno» plasticoy a la
circulacion mas o menos precisa de
los personajes o de los coros. Poca co-
sa cuando de lo que se trata es de
abordar un género tan especifico como
es el del «teatro in musicar.

Demasiadas veces en nues-
tro pais es esto o que vemos y por eso,
porque deseamos trabajar para el futu-
ro, la formacion musical aparece ahora
en los programas de la especialidad de
direccion de escena con la dimension e
importancia que merece.



