AL I ERRINATIVAS

Algunas retlexiones
sobre las relaciones
entre el teatro y
la danza actuales

Por Carlos Marquerie

“Des/Aparicoes”. Cia. Olga Mesa.
(Foto: Jean-Pierre Steop).




s muy facil coger un po-
quito de texto, unas mu-
sicas bonitas, unos mo-
vimientos mas 0 menos

admirables y alguna ex-
presion simpatica, meterlo en la cocte-
lera de los multilenguajes y verterlo con
un ingrediente de azar en un escena-
rio.» Cierto, pero cualquier relacion de
este ejemplo con el compromiso de un
autor es imposible. Cuando una obra no
nace de un sistema de producir o crear
preestablecido, sino de una serie de
preguntas con la necesidad de resolver,
de una sensibilidad e inquietud hacia la
realidad, de una trayectoria personal,
de un naufragar en los lenguajes, el re-
sultado es una obra donde la relacion
entre los diferentes lenguajes es pro-
funda y necesaria.

Las relaciones entre las artes son
muchas y seguro que historicas, creo
que puede ser muy interesante clasifi-
carlas, estudiarlas y analizarlas, pero
me parece necesario reflexionar previa-
mente en algunos puntos comunes
existentes en las artes y su relacion con
el momento social que vivimos. El tea-
tro y la danza actuales no son ajenos a
los movimientos que estan sucediendo
tanto en el panorama de las artes en
general como en la sociedad.

Mutuas influencias, territorios comu-
nes, mezclas, etc... son inherentes a los
tiempos actuales, donde la palabra
mestizaje se emplea como definicion,
identificacion, recurso, etc., corriendo el
peligro de vaciarse de contenido, con-
virtiéndose en un algo impreciso y facil
de utilizar en funcion de modas, merca-
dos, etc. En este punto, me gustaria se-
Aalar que me considero un radical de-
fensor de la interrelacion de las artes y
de las culturas como posibilidad de co-
municacion y creacién por una parte, y
como posibilidad de progreso y entendi-
miento en el segundo caso, y siempre
con los objetivos de la construccion de
una sociedad plural y tolerante a lo dife-
rente, tanto en un sentido artistico co-
mo social.

Centrandome en concreto, en la re-
lacion entre el teatro y la danza, me
gustaria partir de una diferenciacion
entre los movimientos impuestos por el
mercado de una forma directa o indi-
recta (sin que ésta afirmacion tenga un
juicio negativo a priori) y aquellos de
una definicién de autoria personal en
muchos casos alejados del mercado y
sin que esto tenga que relacionarse
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“Notas de cocina”, de R. Garcia. Direccién: Rodrigo Garcia. La Carniceria Teatro (1995).

con falta de interés, «rareza» o «dificul-
tad».

En los dos casos, creo que las In-
fluencias mutuas entre el teatro y la
danza son muchas, sin que ésta in-
fluencia deba etiquetarse en principio
de positiva o negativa.

Mi intencion es centrarme en el se-
gundo apartado, pues es el que, obvia-
mente, tiene mas interés para analizar
desde perspectivas artisticas, sociales
y culturales.

He empezado a hablar de autoria y
no de coreografia, ni dramaturgia, ni
puesta en escena, ni escritura. Es inten-
cionado. Cada vez que se plantea el te-
ma de las artes contemporaneas, surge
el problema de la terminologia. Es muy
dificil aplicar palabras de la tradicion a
conceptos nuevos de la escena. Como
ejemplo se pueden revisar las fichas ar-
tisticas de los programas y se vera una
gran dificultad de interpretacion al en-
contrarnos obras de danza sin coreo-
grafo y con director, obras sin autor, la
palabra intérprete o ejecutante o bailari-
nes-actores, concepto de creacion, etc.
Aqui hay que senalar la desventaja de
nuestra lengua con respecto al inglés,
donde se han acufado nuevos terminos
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como visual-arts, que supone una aper-
tura al contenido del término «artes
plasticas», o live-arts, como referencia
actual que aglutina a aquellas artes rea-
lizadas en el momento, o performer, re-
firiendose a la persona que esta en es-
cena sin ser especificamente actor,
cantante o bailarin. Creo que esta es
una de las grandes asignaturas pen-
dientes de los innumerables centros de
documentacion, creadores, criticos y
estudiosos de las artes escénicas. Se-
falemos, como contrapunto el excelen-
te proyecto de la fundacion Felix Meritis
de Amsterdam de crear un diccionario
de las artes escénicas actuales.

Por estas razones, me gustaria ha-
blar de autor y autoria, por ser los ter-
minos quiza mas faciles de entender y
mas universales, siempre que no se
asocien Unicamente con el escritor dra-
matico, hecho bastante frecuente. Un
pintor es autor de sus cuadros y un
compositor de su musica.

Autores que tienen su origen o for-
macion en el campo de la danza o el te-
atro (como en el resto de las artes) se
plantean su creacion con la ambicion de
personas abiertas e inmersas en la si-
tuacion actual sabiendo que la informa-
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cion que suministra la realidad (y la vi-
sion particular de ella que tienen los au-
tores), es mucho mas amplia que la del
entorno gremial, familiar, es decir los cir-
culos profesionales. Hago esta matiza-
cion por que considero como muy fre-
cuente el aislamiento de los creadores
de las artes escénicas, créandose en
estos pequenos entornos mas 0 menos
familiares, unas jerarquias de valores y
criterios bastante distantes de los que ri-
gen en otras artes o en la cultura o en el
analisis de los derroteros de la sociedad
de hoy en dia. Estos circulos profesiona-
les tienden a minimizar y encerrar el tra-
bajo creativo haciéndolo subsidiario de
valores secundarios, como los compren-
didos en términos como «funciona»,
«correcto», «buena produccion», etc.
¢;,Hay algo tan ajeno a la creacion y
a la posible emocion que el arte debe
producir, que lo comprendido en éstos
téerminos? Son términos mediocres, in-
capaces de encerrar en ellos algo que
pueda producir un palpitar vivo. Son fru-
to de la endogamia profesional y de sus
chovinismos. Los chovinismos conlle-
van cortedad de miras, dogmatismos y
fundamentalismos. Cuantas veces oi-
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mMOosS: «ES muy Interesante, pero no es
danza» (apliquese también al teatro).
Yo me pregunto: ;Quien puede definir
qué es danza o teatro, y quién no?
¢, Qué interés tiene ante una obra con
capacidad de producir emociones, defi-
nir o encasillar en un arte u otro? ;No
existe conservadurismo e inmovilismo
en afirmaciones como la anterior?
., Cuantas veces se niega para ocultar
la incapacidad propia o para la defensa
0 proteccion de la sagrada historia del
teatro y la danza?

Respetar la historia, pero también el
presente.

Vivimos una eépoca donde el con-
cepto de verdad unica ha perdido toda
su validez, la verdad es sustituida por
verdades subjetivas y contradictorias en
si mismas. El orden no es posible en-
tenderlo sin el desorden. El principio del
movimiento puede estar antes en el
tiempo y la inmovilidad que en si mis-
mo. Todo es relativo. Es dificil entender
la pureza en si misma, pero nos es mas
proximo encontrar pureza como fruto de
contradicciones y oposiciones.

Cientificamente, sobre todo a raiz
de las investigaciones sobre la teoria

“.Donde esta la noche?”.
Cia. Esteve Grasset.
(Foto: Elena Cordoba).

del caos, se ha visto lo limitativo y an-
quilosante de mantener el aislamiento
de las ciencias. Hoy, para cualquier in-
vestigacion cientifica, es imprescindible
el concurso de diferentes materias. Ma-
tematicos y fisicos colaboran con eco-
nomistas o psicologos. Edward Lorenz,
meteorologo, en sus modestos estudios
de prevision del tiempo, llega a plantear
el caos, revolucionando las matemati-
cas y con ello, todas las ciencias y, por
qué no, el pensamiento actual.

Los artistas normalmente, no estu-
dian matematicas (hecho quiza lamen-
table) pero si observan la sociedad y la
naturaleza, sus movimientos y transfor-
maciones, muchas veces sin un interés
sociologico o cientifico aunque si desde
la intuicion y la especulacion, sin un fin
concreto, pero con la necesidad cons-
tante de la busqueda de la realidad.

¢, Quién podria explicar o entender la
guerra en los Balcanes desde una l0gi-
ca aristotélica? ;Quién podria entender
0 explicar la evolucion del electorado
ante unas elecciones de forma lineal?

La realidad es compleja y, logica-
mente, la expresion surgida de dicha
realidad debe ser compleja. ¢ Seria po-



sible contar un fragmento de dicha rea-
lidad con un unico lenguaje desde su
pureza? A mi modo de ver, es dificil.
Sin embargo, a través de una postura
de libertad del creador, del compromiso
de éste con su tiempo, de la contamina-
cion de lenguajes y desde su compleji-
dad, si puede existir una aproximacion
al problema de contar algo de la reali-
dad.

Aqui volvemos a encontrarnos con
otro problema terminoldgico. Contar o
narrar se vincula unicamente con el
concepto de argumento o historieta. La
danza no es un lenguaje con facilidad
para la historieta, y existe, desde secto-
res del teatro, un rechazo a la linealidad
de la narracion, a la historieta como fi-
nalidad del hecho teatral, pero este he-
cho no evita que desde el teatro y la
danza actuales se propongan obras
que suceden en un tiempo y en un es-
pacio, y por tanto, con la posibilidad de
ser leidas. Esta capacidad de lectura
unicamente sera posible dentro de los
parametros que la propia obra propone
y por tanto, la postura del espectador
debe ser abierta y dispuesta a las multi-
ples interpretaciones posibles. A esto le
podemos llamar como queramos, pero
yo propondria, por aquello del entendi-
miento, llamarlo «contar».

No me gustaria que se interpretaran
estos planteamientos como negacion

de la belleza intrinseca de la danza vy
de sus desarrollos formales o del dis-
curso puramente textual del teatro con
sus posibilidades narrativas en el senti-
do mas tradicional del término, ni que
se viera en ellos una reivindicacion de
los contenidos en el caso de la danza o
de la abstraccion del teatro. Si existe
una reivindicacion de la pluralidad y de
la igualdad, asi como la necesidad de
que dicha pluralidad exista, y esté res-
petada en su totalidad, sin categorias ni
privilegios. Para mi es sumamente triste
comprobar la tendencia dominante a
marginar y meter en guetos las pro-
puestas esceénicas que necesitan de
una pluralidad de lenguajes para existir.
Curiosamente estos autores, ya sean
de danza o de teatro, estan metidos en
el mismo saco bajo denominaciones
geneéricas que tienden al menosprecio y
la marginalidad: propuestas alternati-
vas, de riesgo, marginales, de pequeno
formato, de investigacion, experimenta-
les, minoritarias, cuando no llegan al in-
sulto y al desprecio directo. A principio
de temporada, en la prensa se hablaba
de Rodrigo Garcia como un autor de
vocacion marginal. ;Quien puede tener
vocacion marginal? ;Qué creador de-
sea no tener contacto con un publico
mayoritario? ;Quién es responsable de
la marginalidad de determinadas pro-
puestas? Programadores, medios de
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comunicacion, politicos y gremios pro-
fesionales dictan o intentan dictar, crite-
ros y modas, impulsar mercados, defi-
nir modelos a través de circuitos,
opinion, subvenciones o por la simple
presion gremial. Todos poseedores de
verdades y defensores de valores como
«@éXito» y «mayoritario».

., Donde esta el fracaso o el éxito?
¢, Quien juzga que es un fracaso o un
éxito? ¢Quién es el oraculo del publico?
¢, Quién conoce los gustos o lo que le
sucede a cada persona en su butaca
cuando asiste a una obra?

Quiza se podria hablar de muchas
iInfluencias mutuas y concretas como la
utilizacion de textos en obras coreogra-
ficas o la aparicion de secciones de mo-
vimiento en obras teatrales, o el apren-
dizaje por parte del teatro, de los
conceptos de improvisacion mas vincu-
ados al instante fisico, mas normal en
a danza, que al desarrollo de la psico-
ogia de un personaje propio de la tradi-
cion del teatro. Creo realmente que es-
to que se puede llamar influencias
mutuas y que en muchos casos puede
convertirse en recursos innecesarios,
son la apariencia o el resultado de una
realidad que va mas alla de la busque-
da de la novedad y que tiene una razon
de ser profunda, fruto de la realidad so-
cial y de la evolucion del pensamiento
actual.
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