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GUIA DE LECTURA

DE LA DRAMATURGIA DE

NFAMBURGO

llustraciones de Manuel Tramulles (Barcelona, 1715-1791).

n el momento actual, es incuestio-

nable la importancia de Lessing y

de su Dramaturgia de Hamburgo.

Desde la praxis y desde el pensa-

miento contemporéneo, podria

parecer estéril seguir ahondando en ella,

pero la experiencia nos demuestra una y

otra vez, que es material imprescindible

ara entender el teatro de la llustracion, y

E: evolucién de algunos conceptos enuncia-

dos por Lessing que son obijeto de investi-
gacion, adn en nuestros dias.

Durante tres meses, en las clases de se-
gundo de Direccién y Dramaturgia, hemos
analizado con Juan Antonio Hormigén, las
péginas a menudo complicadas del libro.
Hemos debatido, a veces acaloradamente,
sobre los conceptos implicitos o simplemen-
te vislumbrados por Lessing; y finalmente,
hemos llegado a conclusiones mas o menos
acertadas.

De los trabajos que se hicieron para
una mejor comprensién del libro, fui tejien-
do, gracias a la aportacién valiosa de mis
companeros, una serie de conceptos, ema-
nados de la Dramaturgia de Hamburgo*.

El criterio es variado; he recogido en distin-
tos apartados (escritores; actores: musicos:
traductores; criticos), las claves que por su
contemporaneidad, eran més suceptibles
de aplicarse a nuestro momento, pero no
he podido evitar que el valor histérico, la
curiosidad, o mi subjetividad, hayan incor-
porado otras.

He intentado huir, en la medida de lo
posible, de parafrasear a través de Lessing,
a Aristételes, Voltaire o Diderot, pero ha si-
do inevitable. En el capitulo de la mUsica
he mantenido las ideas de Scheibe que el
avtor recogié del “KRITISCHER MUSIKUS”,
y con las que Lessing se identifica.

Espero que este trabajo facilite el acer-
camiento a un material, que sin tener las
caracteristicas de una preceptiva estricta,
aporta al trabajo de los profesionales de
teatro claves para profundizar en el conoci-
miento de nuestra realidad escénica.

Carmen Délera Gil

" G.E. lessing: Dramaturgia de Hamburgo;
Madrid, Publicaciones de la ADE, 1993

A LYD Z3CRITDIES

1.- El poeta no debe prodigar en exce-
s0 los sentimientos heroicos, porque lo que
vemos con frecuencia y en varias personas,

deja de admirarnos. (CAP. |-Pag. 82-

Parf.49).

2.- El buen escritor, sea cual fuere su gé&
nero, si no escribe sencillamente para mostrar
su ingenio y erudicion, fiene siempre presen-
fles los elementos mejores y mas esclarecidos
de su tiempo y de su pafs, y sélo se digna a
escribir lo que puede gustar y conmover a los
mismos. (CAP. Pag. 82-Parf. Fin.).

3.- El poeta dramético, al condescender
con la plebe, solo desciende hasta ella po-
ra iluminarla y mejorarla; pero nunca para
afianzarla en sus prejuicios, en su mentali
dad carente de nobleza. (CAP. |- Pag. 82-
Part. fin.).

4 .- Todo lo que pertenece al caracter de
Os personajes debe surgir de las causas
mds naturales. (CAP. II-Pag. 83-Parf. 19).
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S.- El teatro no debe escandalizar a na-
die, sea quien sea; y yo desearia que pU-
diera y quisiera prevenir cualquier fipo de
escéndalo. (CAP. |-Pag. 84-Pmﬂ. 1)

6.- En el drama, las convicciones deben
corresponder al caracter adopiado por el per-
sonaje que las expresa; no pueden fener por
tanto, el sello de la uerdmcf absoluta: basta
con que sean poelicamente veraces, si hemos
de admitir que fal cardcter, en tal situaciéon,
con fal pasién, no habria podido juzgar de
un modo distinto. (CAP. I-Pag. 86-Parf. 39)

/.- Deseo que entre nosotros, fampoco
sean representadas nuevas piezas originales
sin una infroduccién y una despedida ante
el plblico acordes con nuestro caracter ger-
manico. (CAP. VIl-Pag. 110-Parf. 19).

8.- En el escenario queremos ver quié-
nes son los seres humanos, y sélo podemos

verlo por sus hechos. (CAP. IX-Pag. 116
Part. 39,

Q.- El poéta dramatico no es un historio-
dor; no relata lo que antiguamente se creia
que sucedia, sino que lo %mce suceder nue-
vamente ante nuestros ojos. (CAP. XI-Pag.
| 25-Part. 19,

10.- Todo lo que no fomenta la ilusién,
obstaculiza la ilusién. (CAP. XI-Pag. 127-
Part. 19

I'l.- los tantasmas deben ser verdade-
ros personaijes de la accién, por cuyo desti
No nos inferesamos; nos provocan horror
pero tambien compasién. (CAP. Xll.Pag.
128-Part. 19,

I2.- la duracién excesiva de una pie-
za no se resuelve con simples supresiones
y no alcanzo a entender como puede re-
cortarse una escena sin alterar toda la co-
herencia del didlogo. (CAP. XII-Pag.
I 3&-Part. 59).

I3.- los nombres de principes y reyes
pueden dar pempa y majestad a una pieza
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teatral, pero en nada contribuyen a la emo-
cion. (CAP. XIV-Pag. 138-Parf. 29).

14 .- la Onica EEGHG imperdonable de un
poéta fragico, es dejarnos frios. (CAP. XV
Pag. 151-Parf. 19).

15.- No hace falta que el titulo sea inai-
cativo del contenido, ni lo agote, pero
tampoco deberia inducir a error. [CAP XV
Pag. 155-Part. 19

16.- la belleza de una obra debe ser
verdadera y universal. (CAP. XVII.PAG.
1 56-Parf. 19

17 - El poeta tragico debe preocuparse
de la verdad histérica, sélo en la medida en
que dicha verdad es parecida a un argu-
mento, bien combinado, al que el artista
ouvede ajustar sus intenciones. (CAP. XIX-
Pag. 162-Part. 29).

18.- El poeta no necesita una historia
porque haya ocurrido realmente, sino por-
que ha ocurrido de ial forma que dificilmen-
te podria inventar una mejor a sus fines.
(CAp. XIX-Pag. 163- Part. 19

19.- lo primero que hace crefble una
historia, es su veracidad intima. [CAP. XIX.
Pag. 163-Parf. 19).

20.- El fin de la tragedia es mucho mas
filoséfico que el de la historia; v signiticaria
rebajar su dignidad el hecho Je convertirla
en un simple panegirico de hombres famo-
sos, o de abusar Ee ella para alimentar el

orgullo nacional. (CAP. XIX-Pag 163-

Parf.29).

21.- Un fitulo, cuanto menos revele del
contenido, mejor serd como ftitulo. (CAP.
XX-Pag. 172-Parf. 19).

22 - El poeta debe embellecer los perso-
najes necios vy estrafalarios, debe Cc}nérides
gracia e inteligencia, ser capaz de encubrir
lo misero de sus estulticias, tiene que darles
la ambicién de querer brillar con ellas.
(CAP. XXIl-Pag 177-Part. 19).

23 .- Una comedia puede tener un fitulo
doble, pero se da por supuesto que cado
uno de dichos titulos ha de decir algo distin-
to. (CAP. XXI-Pag. 178-Part. 49).

24 - El poeta puede desviarse de la ver-
dad histérica cuanto desee en todo lo que
no afecte a los caracteres. Sélo los caracte:
res son para él sagrados. (CAP. XXlll-Pag.
1 84-Parf.49).

25 .- la tragedia no es historia dialoga-
da. Para la tragedia la hisforia no es mds
que un repertorio de nombres con los que
solemos relacionar determinados caracteres.

(CAP. XXIV-Pag. 186-Parf. 49).

26.- Hay que evitar la duplicacion de
caracteres en una misma obra. (CAP. XXV-
Pag. 192-Part. 39).

27 - Tratdndose de la tragedia es mas
conveniente que los personaies, en sus esta-
dos de d&nimo, crezcan en lugar de decaer.
CAP. XXV-Pag. 192-Parf. 49

28.- la poesia no deja que perdamos
iamés el hilo de nuestros sentimientos; aqui
no sélo sabemos lo que tfenemos que sentir,
sino fambién la razén de que debemos sen-
tirlo, y esta razén hace que las mdés bruscas
transiciones sean no sélo soportables, sino

Fgrmdﬂbles,. (CAP. XXVII-Pag. 199-Parf.
in.).

29 - Todo absurdo, todo contfraste entre
el defecto y la realidad son ridiculos. Pero
«reir» y «reirse de» son dos cosas bien distin-
tas. (CAP. XXVII-Pag. 206-Part. 39).

30.- la comedia quiere corregir a traves
de la risa, no a través de la burla. (CAP.
XXIX-Pag. 207-Parf. 19).

31.- Ningln escritor, y menos aun un
poeta debe considerar ignorantes a sus lec:
tores o espectadores. (CAP. XXIX-Pag. 210-
Parf. fin.).

32 - Es genial todo aquello que aparen-
tlemente esta escrifo siguienda SU Curso nafu-
ral, con hechos que se fundamentan unos a
otros. (CAP. XXX- Pag. 212- Parf. 29

33.- Es ingenioso: entrelazar, combinar
v confundir con un hilo conductor para ligar
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los hechos que no tienen nada en comin.
(CAP. XXX-Pag. 212-Part. 29).

34.- Nada es grande que no sea verda-
dero. (CAP. XXX-Pag. 214-Parf. 29).

35 - los hechos pueden ser comunes a
varios personajes, los caracteres deben ser
peculiares a cada uno. (CAP. XXXIl-Pag.
228-Part. 19).

36, los caracteres no deben contrade-
cirse, tienen que mantenerse uniformes,
siempre iguales a si mismos. [CAP. XXXIV-
Pag. 230-Part. 39).

37 .- Hacer poesia, imitar con infencio-
nalidad es lo que distingue al genio de los
artistas mediocres. (CAP. XXXIV-Pag. 23 1-
Part. 39).

38.- la verdadera obra maestra nos lle-
na tanto por si misma, que nos hace olvidar
a su creador, no la consideramos producto
de un ser individual sino de la naturaleza to-
da. (CAP. XXXVI-Pag. 240-Parf. 19).

39.- los hechos tragicos deben ocurrir
entre amigos, y ello debe producirse con o
sin conciencia y premeditacién, es decir, e
acto puede ser consumado o no consuma-
do. (CAP. XXXVII-Pag. 244-Part. 19).

40.- Es la fabula lo que hace principal
mente que un poeta sea poeta. (CAP. XXX-
VIll-Pag. 248- Part. 39).

41 - la verborrea no puede disculparse
aludiendo a la diferencia del gusto entre dis-
tintos pueblos culfivados. En tales casos, el
gusto serd forzosamente el mismo en fodas
partes. (CAP. XL-Pag. 263-Parf. 19,

472 - las metaforas excesivamente proli-
jas dificilmente podran hallar un lugar
adecuado en la tragedia. (CAP. XLI-
Pag.264-Parf. 19).

43 - El poeta debe evitar a los especta-
dores todo lo que pueda recordarles que vi-
ven una ilusién escénica; ya que, tan pronto
como se les recuerda, dicha ilusion se pier-
de. (CAP. XUI-Pag.269-Part. 19).

44 - Para la risa, no se requiere el mis-
mo grado de ilusidn que la compasién exi
ge. (CAP. XU-Pag. 269-Partf. 19

45 - Nos disgusta el poeta que sabe ser
caprichoso como la casualidad, pero no
tan imprevisible como ella. (CAP. XLII-Pag.
27.3Part. 19,

46.- No basta que un personaje digo
para qué viene; es preciso ver fambién lo
conexion de hechos que le obliga a presen-
tarse en ese preciso momento. No basta
que diga por qué se va, la sucesion de he-
chos tiene que hacernos ver que tenia real
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menie motivos para marcharse. (CAP. XLV-
Pag. 283-Parf. 29).

47 - Una cosa es esfar de acuerdo con
as reglas y otra, observarlas realmente.
[CAP. XLVI-Pag. 285-Parf. 19).

48 .- la més severa regularidad no pue-
de compensar el mds insignificante error en
fc:si caracteres. (CAP. XLVI-Pag. 286- Parf.
4%),

49.- No es necesario esconder el de-
senlace a los espectadores. (CAP. XLVIIL-

0.~ los caracteres més variados pue-

den hallarse en situaciones andlogas. (CAP.
Pag. 309-Parf. 29|
51.- Hecha con mds o menos arte, g
narracion es siempre narracién, y nosotros
queremos ver en el featro acciones reales.
[CAP. LlIPag. 320-Parf. 39).
52 En un lenguaje rebuscado, exquisi-

to, ampuloso, jamas puede haber sentimien-
to. (CAP. UX-Pag. 345-Parf. 39).

vado absoluto. (CAP. IXXIV-Pag. 41 1-Parf.
23,

54.- Todos los géneros de la poesia

tienen que mejorarnos; es deplorable te-

nerlo que demostrar, pero es todavia mds
deplorable que haya poetas que lo pon-
gan en duda. (CAP. IXXVI-Pag. 426-Parf.
=

55.- Puede que un poeta haya hecho
mucho, pero no por ello habré hecho fodo

Pag. 295-Parf. 19).

53.- El héroe de la tragedia no debe ser
ni un hombre totalmente virtuoso, ni un mal-

lo que le corresponderia hacer. (CAP. LXXIX-
Pag. 434-Parf. 49

1.- En toda ocasién, el actor ha de pen-
sar como el poeta, y cuando el poeta, co-
mo ser humano, haya cometido m%ﬁn error,
ha de pensar por é&. [PRESENTACION-Pag.
7 8—Pmrf 2]

2.- Hay que darse por satisfechos con la
representacion de una obra, cuando, entre
cuatro o cinco actores, algunos han actua-
do perfectamente y los demds lo han hecho
de un modo correcto. (CAP. -Pag. 85-Parf.
39).

3.- El actor puede hacer lo que quiera
de un papel; en los defalles més insignifi-
cantes se reconoce al primer actor, y uno lo-
menta no poder verle representar al mismo
liempo los restantes papeles. (CAP. I-Pag.
86-Part. 19).

4.+ los pasajes morales deben estar par-
ticularmente bien aprendidos. (CAP. I-Pag.
88-Parf, 39).

2.~ El actor debe tener el tono justo v se-
guro, para convencernos de que ha pene-
rado en fodo el sentido de las palabras.
(CAP. lIPag. 88-Parf. 42)

G- El sentimiento es siempre, por enci-
ma de todo, el mds controvertido de los fa-

lentos de un actor. Puede existir donde no lo
reconocemos, J podemos creer que lo reco-
&

nocemos donde no existe. Porque el senti-
miento es algo interno, de lo que tan sélo
podemos juzgar por sus caracteristicas ex-
ternas. (CAP. lIFPag. 89-Parf. 19).

/.- Cuando estd fuera de lugar, la gra-
cia se vuelve afectacién y exageracion gro-
lesca, y esa misma gracia, repetida
demasiado a menudo, se vuelve frig v a la
larga repulsiva. (CAP. IV-Pag. 93-Parf. 49).

8.- la declamacion debe ser precisa
sin falsos acentos. (CAP. IV-Pag. Qﬁ'PGFP./
3%,
9.- Nunca deben sentirse ofendidos
nuestros ojos ni nuestros oidos. (CAP. V-Pag,
99-Parf. 29).

10.- la ausencia total de acentos intensi-
vos genera monotonia. (CAP. VilPag. 112-
Parf. 39

I'T- En las acciones mas pequefias se
puede plasmar un cardcter. (CAP. [X-Pag.
1'17-Parf. 19,

12.- Un actor tiene que pasar de un es-

fado de énimo a ofro vy, con un juego mu-
do, debe saber efectuar dicha transicion de

un modo lo bastante natural para que el es-

ectador sea arrastrado sin notar un salto
Eruscc}, sino una gradacion que serd eviden-
femente répida, pero siempre crefble. (CAP.
XVI-Pag. 15-Parf. 29,

13.- El actor ha de contar ineludible-
mente con la memoria més fiel la voz mas
preparada vy la gesticulacién més suelto y
directa. [CAP. XIXPag. 165-Parf. 29).

14.- Raras veces una obra maestra serd
representada tan magistralmente como ha si-
do escrita; la mediocridad les conviene mu-

cho mds a los actores. (CAP. XXV-Pag.
190-Parf. 19,

I5.- El verdadero virtuoso no creerd que
hemos advertido ni sentido su perfeccién,
por mucho que la proclamemos, si anfes no
advierte que tenemos sensibilidad y ojos pa-
'a sus defectos. (CAP. XXV-Pag. 191-Parf
3.

16.- Por amor a su arte, el actor puede
tolerar incluso pequefias ofensas. (CAP. LVI-
Pag. 332-Parf. 29

I7.- Un actor no puede ruborizarse
voluntad, pero el autor puede prescribirle
que lo haga. (CAP. LVI-Pag. 332-Parf. 2°)

A LOS TRADUETIORES

I.- Traducir buenos versos, en buena
prosa requiere algo mds que exactitud: o
por mejor decirlo, requiere algo distinto.
[CAP. Vlll-Pag. 112-Parf. 29

2.- Una fidelidad excesivamente pun-
tual hace que cualquier traduccién resulte
envarada; porque es imposible que lo

natural en otra. (CAP. Vill-Pag. 112-Parf.
25,

3.- El traductor puede tomarse licencias

para que la obra adquiera sentido. (CAP.
Vil-Pag. 112-Parf. 29,

4 - El lenguaie del corazén tiene sus pro-

dicho lenguaie a las reg?lc:ls de la gramdtica y
queremos darle toda la fria perfeccién, toda la

precision aburrida que exigimos de una pro-

posicion logica. (CAP. XXPag. 166-Parf. 155
9.~ Para fraducir bien a algunos buenos

poetas, hay que saber hacer mejores versos

que resulta natural para una lengua sec
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pias reglas y se pierde completamente en
cuanto las ignoramos, en cuanto sometemos

que ellos mismos. (CAP. XXXII-Pag. 223-
Parf. 19).
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] - la misica interpretada antes, des:
oués y en el franscurso de la representacion
debe tener conexion con la obra. [CAP. XX-
VI-Pag. 194-Part. 19).

2 - la emocién del espectador no debe
interrumpirse de modo desagradable. [CAP.
XXVI-Pag. 194-Part. 19).

3.- Cada espectaculo exige su acompa-
iamiento musical propio. (CAP. XXVI-Pag.
194-Parf. 19).

4 - las sinfonias compuestas para un es-
pectéculo deben tener relacion con su con-
tenido y su estructura.(CAP. XXVI-Pag.
194-Part. 2°).

5.- En la medida que las comedias y las
tragedias son distintas entre si, deberd serlo
también la mlsica que les corresponda.
(CAP. XXVI-Pag. 194-Part. 29).

6 .- la misica intervendrd antes del pri-
mer acto (obertura), en los entreactos y GFH'

nalizar la obra. (CAP. XXVI- Pag. 194-part.
i

7 - Para las tragedias, las sinfonias de-
ben ser fogosas, sc?emnes y llenas de espiri-
tualidad. (CAP. XXVI -Pag. 194-Part 39).

8.- Para las comedias las sinfonias de-
ben ser libres y fluidas y a veces jocosas.
(CAP. XXVI-Pag. 195- Part. 28).

9 - La sinfonia de obertura debe referirse
a la totalidad de la obra. Puede constar de
dos o tres tiempos. (CAP: XXVI. Pag. 195
Pairf. 3.

10.- Las sinfonias de los entreactos po-
drén articularse en dos tiempos que corres-
oondan a la finalizacién de uno y al inicio
del ofro. (CAP. XXV-Pag. 195-Part. 39).

11.- la misica de los entreactos debe
durar lo que duren los cambios de escena.
(CAP. XXVI-Pag. 195-Parf. 39).

12 - La sinfonia final debe ajustarse a lo

conclusion de la obra, para resaltar los he-
chos con mas fuerza. [CAP. XXVI-Pag. 196-
Parf. 19).

1 3 - Resulta necesario cambiar de instru-
mentos en las distintas partes, para que la
mUsica sea mas agradable al oido jei es-
oectador. Es fundamental que los cambios
se hagan en las diferentes partes de la
obra, para no distraer. ([CAP. XXVI-Pag.
1 Q6-Part. 29).

14 - El artista tendré que emplear todo su
esfuerzo: entre las disfintas sucesiones de soni-
dos que pueden expresar un sentimiento, esco-
gera sélo aquellas que lo expresen con mayor
claridad. (CAP. XXVIPag. 197-Part. 19).

15 - la msica no ha de estropearle nor
da al poeta. (CAP. XXVII-Pag. 199-Parf. 29).

16.- Darse cuenta de las intenciones de

un compositor supone reconocer que las ha
materializado. (CAP. XXVI-Pag. 201-Parf. 59,

| - No tenemos gusto, si tenemos tan s&-
lo un gusto parcial, pero a menudo somos
tanto mdés partidistas. El verdadero gusto es
el general, que se extiende sobre bellezas

de todas las especies, pero de ninguna es-

pera mas placer ni mds atractivo del que
pueden proporcionar segin su especie.

[PRESENTACION.Pag. 77. parf. 19).
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2.- Quien promete demasiado y quien
espera demasiado se perjudican a si mis-

mos. (PRESENTACION.Pag. 78-Parf. 39).

3.- la maxima sutileza de un critico drar
matico se demuestra cuando, en cada situa-
cién de placer o de disgusto, sabe distinguir
infaliblemente lo que r:?e ella hay que atri-

buir al poeta o al actor, y en qué medida.
Censurar al uno por un error del ofro, supo-

ne dafar a ambos. (PRESENTACION. Pag.
77 . Pait. 59

4 - No todos los criticos son genios, pe-

ro todos los genios son criticos natos. (CAP.
XCViPag. 503-Parf. 29).
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I .- Cuando un hombre como Aristételes,
incurre en una confradiccion manifiesta, pre-
fiero desconfiar mas de mi intelecto que del
suyo. (CAP. XXXVIll-Pag. 247-Parf. 29).

2.- Llos términos ”?idelidﬂd” y “embelle-
cer’, aplicados a la imitacién v a la nature-
eza, como objeto de imitacién, pueden dar
ugar a muchos malentendidos. (CAP: LXX-
Pag. 393-Partf. 29).

3.- El arfe selecciona realmente lo que,
en la naturaleza, seleccionamos o desea-

mos seleccionar en nuestro pensamiento de
un objeto o de una combinacién de diver-
sos objetos, sea segin el espacio o segin
el tiempo, y nos presenta tal objeto o fal
combinacién de cﬁversas objetos con toda
la nitidez y la concisién que permite el senti-
miento que han de provocar.

(CAP. LXX-Pag. 394-Parf. 49).

4 - Casi todos, y casi siempre, vamos dl
teafro por curiosidad, por seguir la moda,
por aburrimiento, para relacionarnos, por el

deseo de ver y hacernos ver; son bien po-
cos, y esos pocos sblo raras veces, los que
van con alguna ofra intencion. (CAP. [XXX-
Pag. 435-Part. 49).

5.- Afirmar que las reglas v la critica
pueden oprimir al genio supondria afirmar,
en ofras palabras, que también pueden
oprimirlo los ejemplos vy el ejercicio, signifi-
caria limitar al genio no sélo a si mismo, si-
no reducirlo a su primera tentativa. (CAP.

XCVIPag. 503-Parf. 39.

&s que un punto reflejado
de manera distinta en mu-
chos mapas, lessing es
un mapa recogido, de
manera diversa, en mu-
chos puntos: en tanfos que hay un sinfin de
ideas, de constelaciones de ideas, que pro-
ceden, directa o indirectamente de &l —
bien porque supo encontrarles la exacta
definicién de su concepto, bien porque, sin
descubrirlas ni acufiarlas, de algin modo
las reformulo. la Dramaturgia de Hamburgo
—<la obra teatrologica mas importante del
periodo ilustrado», como la define, con justi
cia y acierto, Juan Antonio Hormigébn— es
un absoluto teorético en que la exposicion
de la doctrina estética cede su sitio a la bri-
llantez del ejemplo citado o a la precisa
maquinaria hermenéutica con que su autor
levanta el sélido andamiaje de un pensa-
miento que es siempre razonada creacién.
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Por Jaime Siles

Lessing se revuelve confra quienes sostie-
nen que las reglas y los preceptos sofocan
la inspiracién. Por eso les espeta: «jAh los
sabiondos! Cuando han de juzgar unos
ejemplos, he aqui que prefieren las reglas; v
cuando serfa preciso juzgar las reglas, re-
claman los ejemplos (...). Quien razona con
rectifud, también crea, y quien quiere crear
ha de saber razonar. Sélo los incapaces de
ambas creen posible separar una de Iq
otra». El lessing tedrico vy tecrizador insiste
en que no pretende hacer «un tratado siste-
matico de dramaturgia» y atirma que su Uni-
co propébsito es <«esparcir fermenta
cognitionis» y ofrecer materia para la refle-
xion. lo que no impide que su Hamburgis-
che Dramaturgie, fiel al espiritu de la
llustracién dieciochesca, aluda a cuantas
disciplinas fienen con la dramaturgia alguna
relacién, aungue sélo sea con funcién instru-
mental o subalterna. Sin embargo, su interés

radica en que sus observaciones constituyen
una contribucién definitiva a la teoria e his-
toria del espectéculo v, a la vez, son un mo-
numento de la critica literaria.

lessing supone un esfuerzo por mejorar
la formacién técnica de los actores, elevar
el tono de las obras y convertir al pablico
en sujeto activo de la representacion. la
«proteiformidad» o capacidad de transcurrir
enfre los més distintos caracteres es, parc
él, el rasgo distintivo de los grandes infér-
pretes. Se interesa por el «Sprechdrama» (el
drama hablado) y por e personaje, cuyo
significado se explica sélo en su instancia
social y en su lenguaie. El lenguaje del sen:
limiento no puede ser, pues, ni «preciosisia
ni redundante ni rebuscado», porque «un
lenguaje asi no viene al corazén v no pue-
de, por tanto, conmoverlo»: su idioma es,
mas bien, la lengua familiar, la expresién
sencilla y el habla comtn. En consonancia
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