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Edward Lear:
«Nonsense» y melancolia

por Jorge Figueroa Dorrego*

ace tiempo que he llega-

do a la conclusion de

qué no somos entera-
mente responsables de nuestras vidas,
es decir, de nuestros actos, en la me-
dida en que hay circunstancias congé-
nitas, fisicas o psiquicas, sobre las que
no tenemos control en absoluto, que
nos lo impide.»' Asi pensaba Edward
Lear (1812-1888), escritor, dibujante y
pintor inglés, principalmente conoci-
do por ser, junto a Lewis Carroll, el
mayor representante del nonsense en
lengua inglesa. Y es que, en su caso,
las caracteristicas fisicas y psicologi-
cas fueron extremadamente determi-
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Con su sombrero, su panuelo y su baston, E. Lear consigue probar su identidad.

nantes de su vida y su obra.

Desde nifio, Lear sufrio de epilep-
sia, asma y bronquitis; era corto de
vista, y claramente hipersensible en
cuanto a sus peculiaridades fisicas
(narigudo, gordo y patilargo). Por si
fuera poco, ademas, se vio afectado
por las dificultades econdmicas que
padecio su familia cuando atin era
muy joven. Estas circunstancias le lle-
varon a ser de caracter solitario, me-
lancdlico e, incluso, depresivo, a tener
que viajar a paises de clima cdlido, a
autoconvencerse de que no se podia
casar, y a sentir un gran carifio por los
nifios. Por extension, todo esto le lle-
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vO a escribir poemas y algunas histo-
rias dirigidas a un publico infantil,
que tenian un caracter disparatado,
comico y, a veces, luctuoso. Lear en-
contro en el nonsense la forma mas
apropiada para €l de divertir a los ni-
nos y, al mismo tiempo, liberar sus
frustraciones y escapar de la triste
realidad.

Edward Lear tuvo un gran €xito en
el siglo x1x, hasta el punto de que su
Book of Nonsense (1846) tuvo treinta
ediciones en vida del autor y se le si-
gue considerando el gran maestro del
genero y uno de los grandes poetas de
la literatura infantil inglesa.

En Espaia, sin embargo, no pare-
ce haber tenido el reconocimiento que
se merece. Quiza porque aqui no se
aprecia tanto el nonsense o, mas bien,
porque no es facil de introducir debi-
do a la dificultad de la traduccidn. De
todas formas, parece extrafio que se
haya intentado tan pocas veces, y que
ninguna de estas ediciones esté desti-
nada al publico infantil. Personal-
mente, tan sélo he tenido acceso y co-
nocimiento de dos versiones de
Edward Lear en espaifiol. Una de Leo-
poldo Maria Panero, publicada en la
coleccion Visor de poesia en 1972, y
que lamento decir que es mejor olvi-
dar debido a sus graves defectos de
traduccion, empezando ya por el ti-
tulo: El omnibus sin sentido. La otra
es una edicion de Cristobal Serra y
Eduardo Jorda para la editorial Tus-
quets, Disparatario (1984), que mues-
tran al menos conocimiento del inglés
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y deseo de conservar algo fundamen-
tal en la poesia de Lear, que es la rima.

Como dije antes, ninguna de estas
versiones espafiolas aparece en colec-
ciones de literatura infantil, sino que

~ mas bien estan destinadas a un publi-

co adulto, culto y deseoso de leer tex-
tos de tipo marginal que le permitan
relajarse de la literatura mas seria, ra-
cional e intelectual. Estos lectores en-
cuentran en el nonsense lirico de Lear
un tipo de humor radical basado en
lo absurdo, una via de contacto con
el nifio que llevan dentro y que los li-
bera de la realidad monodtona y regu-
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lada; y por ultimo, encuentran la esen-
cia del placer poético: disfrutar de la
palabra y del ritmo del lenguaje. En
la base de la obra literaria de Lear esta
la teoria romantica y decimonodnica
del arte por el arte, de pretender ir
mas alla de lo normal y lo racional.
Es facil, pues, ver relacion con el su-
rrealismo y la poesia pura.

Jugar con la realidad

El lector adulto se acerca a Lear
como se acerca a Lewis Carroll, y es
que los dos autores tienen mucho en
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comun. Los dos juegan con la reali-
dad y el lenguaje, los dos intentan es-
capar de lo que les rodea para volver
a un mundo primario de fantasia. Y
lo hacen por una insatisfaccion emo-
cional, para afirmar su personalidad
e individualidad y rechazar lo conven-
cional. Esta frustracion vital es fruto
del racionalismo, la moralidad vy la
conciencia de clase existente en la épo-
ca victoriana. No es mi intencion ha-
blar del nonsense de Carroll, tema
que goza de muchos y buenos estu-
dios, puesto que ya fue tratado en esta
revista,”> y es conocido en mayor o
menor medida por mucha gente. Tan
sOlo diré que el nonsense de Lear y
Carroll tiene similitudes, pero también
diferencias de forma y caracter. En ge-
neral, podemos decir que el de Lear
es mas espontaneo, humano y poéti-
co, mientras que el de Carroll es mas
intelectual, basdandose en la ldgica
como punto de referencia.

Pero es evidente que ambos auto-
res escribieron para nifios, y que su
obra y el nonsense representado por
ellos y sus seguidores esta completa-
mente integrada en la literatura infan-
til. Todos conocemos las «ninas de
Carroll», que fueron musas y destina-
tarios primarios de su obra. Pues
bien, Lear escribid su Book of Non-
sense para los hijos de Lord Derby,
cuando éste le pidid que ilustrase un
libro sobre su coleccion de animales.
Y también se sabe que compuso sus
conocidos poemas «T’he Owl and the
Pussy-cat» y «The Courtship of the
Yonghy-Bonghy-Bo» para Janet
Symonds y los hijos de Lord Westbury
respectivamente. Asimismo existen
pruebas explicitas de que Lear se di-
rigia a un publico infantil en sus obras
(véase, por ejemplo, el limerick «There
was an Old Derry down Derry») y en
sus cartas (veéase la del 9 de noviem-
bre de 1856, incluida en el Dispa-
ratario).’

Por otro lado, el nonsense se en-
cuentra —fuera de la obra de Lear,
Carroll y otros cultivadores del
género—, en baladas, rimas infanti-



les y demas formas de lirica tradicio-
nal popular. Lo que se suele traducir
en espaiiol como «sin sentido» o «dis-
parate» atrae a los nifios porque les
fascinan las palabras y gozan jugan-
do con el lenguaje. Les gusta el soni-
do, el ritmo y la accion de lo que oyen.
Ademas disfrutan con la personifica-
cion, la exageracion, la repeticion y la
invencion de palabras, recursos comu-
nes en los autores de nonsense y, en
concreto, de Lear. Y aunque €l no uti-
lice las rimas infantiles como Carroll,
es facil encontrar puntos de contacto
con ellas. Las dos son activas, dispa-
ratadas, repetitivas, musicales, y proé-
ximas al mundo de los nifios en temas,
personajes y contextos. Estan llenas
de animales y personas de conducta
excéntrica y, a veces, agresiva. Nos
presentan situaciones comicas, tragi-
cas, de alegria, de amor, de tristeza y
compasion. Temas como la comida,
el sueio, la musica, el juego, el viaje,
la violencia y la muerte son los mas
comunes. A veces se trata de meras
frivolidades logicas, otras veces el
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atractivo viene de la mezcla de lo fa-
miliar y lo exoético, lo respetable y lo
subversivo. Por ultimo, hay que sefia-
lar que son breves, faciles de recordar
y de tono coloquial, aunque con gran
riqueza de vocabulario.

El limerick

La forma lirica mas utilizada por
Edward Lear fue el limerick, cuyo ori-
gen se desconoce con exactitud, pero
parece seguro que se trataba de una
forma lirica tradicional del pueblo ir-
landés del mismo nombre. Lear se in-
teresd por los limericks por primera
vez estando en casa de Lord Derby,
donde un amigo le enseiid el célebre
«There was an Old Man of Tobago»
en un libro. Y fue al ver lo mucho que
gustaba a los hijos del anfitriéon por
lo que empezo a escribir poemas de
este tipo.

Los limericks son pequeiias compo-
siciones de cinco versos, de ritmo
principalmente anapéstico. El prime-
ro, segundo y ultimo verso son de tres

Dibujo de E. Lear aparecido en la edicion de 1861 de A Book of Nonsense.
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pies y los otros son de dos. La rima
es aabba. En el plano del contenido
admiten también pocas variantes, son
de tono generalmente ligero o humo-
ristico. En el caso de Lear, 1o normal
es que el primer verso introduzca un
personaje, y €l segundo indique sus
peculiares caracteristicas o situacio-
nes; que el tercero y el cuarto desarro-
llen lo anterior o muestren la reaccion
de otra gente, a menudo el «ellos» que
representa la sociedad; y que el quin-
to o bien califique al personaje con un
adjetivo a veces previsible, a veces mis-
terioso, o bien exprese el resultado de
su accion o de la reaccion de los otros.
Lear, ademads, acompaia y comple-
menta sus limericks con un dibujo
que muestra el personaje y su situa-
cién. Por ejemplo:

There was an Old Man of Whitehaven,
Who danced a quadrille with a Raven;

But they said, «It’s absurd,

To encourage this bird!»

So they smashed that Old Man of Whitehaven.

There was an old person of Wick,
Who said, «Tick-a-Tick, Tick-a-Tick;
Chickabee, Chickabaw»,

And he said nothing more,

That laconic old person of Wick.*

Por lo que respecta a los otros poe-
mas de Lear que no son limericks, tan
sOlo podemos decir en tan corto es-
pacio que, en general, son bastante
mas extensos, constando de varias es-
trofas. La rima y el ritmo son mas va-
riados, pero siguen siendo elementos
esenciales de estos poemas. Su exten-
sion tiene repercusiones a nivel formal
(utilizacidon de mas recursos liricos,
destacando el estribillo) y de conteni-
do (mayor desarrollo de la accién y
el contexto, mas variedad tematica
dentro del mismo campo de interés y
significacion, y diversidad también de
personajes, muchos de ellos del mun-
do animal o seres inventados). Entre
ellos podemos destacar «T’he Daddy
Long-Legs and the Fly», «Mr. and
Mrs. Discobbolos», «The Jumbliesy,
«The Dong with a Luminous Nose»
y «T'he Courtship of the Yonghy-
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The Plate, dibujo de E. Lear aparecido en la edicion de 1861 de A Book of Nonsense.

Bonghy-Bo». Al igual que los lime-
ricks, estos poemas van acompaiiados
de dibujos descriptivos de las situacio-
nes que se presentan.

Tanto los limericks como los otros
poemas de Lear son claros exponen-
tes del nonsense inglés, repletos de
personajes y acciones disparatadas, y
utilizando el lenguaje de forma extra-
vagante e ingeniosa. Pero el nonsen-
se no es necesariamente frivolo o
aséptico como se puede llegar a pen-
sar. En la obra de Lear, por ejemplo,
existe de manera subyacente y, a ve-
ces explicita, la presion de un estado
de animo melancodlico y el deseo de
reivindicar lo excéntrico y original. El
limerick mas abiertamente triste y de-
sesperado de Lear es el siguiente:

There was an Old Man of Cape Horn,
Who wished he had never been born;
So he sat on a chair,

Till he died of despair,

That dolorous Man of Cape Horn.’

Hay poemas que tratan el tema de
la incomprension, como €l primero in-
cluido arriba, llegando a situaciones
de violencia. Otros muestran estados
de soledad, como «T'he Quangle-Wan-
gle’s Hat». En algunos poemas, por
ejemplo «The Nutcrackers and the
Sugar-tongs» y «Mr. and Mrs. Dis-
cobbolosy, los protagonistas se rebe-
lan contra la monotonia y las preocu-
paciones de la vida, deciden escapar
e incluso, en el segundo de ellos, di-
cen preferir la muerte. Los Jumblies,
por su parte, emprenden un viaje
- arriesgado encarando las criticas y ad-
vertencias de la gente.

Hay un gran numero de composi-
ciones que reflejan personajes con de-
formidades y, por consiguiente, con li-
mitaciones y frustraciones. Podemos
recordar ahora todos los limericks con
hombres y mujeres narigudas, a los
que se puede anadir el triste poema
«The Dong with a Luminous Nosey,
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en el que el protagonista se hace una
enorme funda roja para la nariz con
una lampara en su extremo, y aguar-
da desesperadamente el regreso de su
amada, que habia zarpado en un ce-
dazo con los demas Jumblies. Igual-
mente triste es «The Courtship of the
Yonghy-Bonghy-Bo», un personaje de
cabeza grande y cuerpo pequeiio que,
cansado de su vida solitaria, pide a su
amada que se case con ¢€l, pero ella
alega tener ya otro compafero. Deses-
perado, Mr. Yonghy-Bonghy-Bo se
marcha del lugar montado en una tor-
tuga, y Lady Jingly Jones se queda
llorando su partida. Estos dos ultimos
poemas parecen estar relacionados
con el amor que Lear sentia por
Augusta Bethell, hija de Lord West-
bury, presidente de la Camara de los
Lores, con la que nunca se llegd a
casar.

Lirica learica

La lirica learica, como el autor pen-
sO calificar su obra, es una importante
aportacion a la literatura infantil, una
inyeccion de nonsense, ingenio, hu-
mor y melancolia. Porque, curiosa-
mente, el maestro del sinsentido esta-
ba lleno de sentido: sentido de lo
poético y lo musical, sentido de la for-
ma y el color (en su pintura), y senti-

“do del humor. También rebosaba sen-

sibilidad. Escribia para divertir a los
hijos de sus amigos y, al mismo tiem-
po, liberarse de sus preocupaciones e
inhibiciones, para criticar a los que no
comprendian lo sensible y lo original,
para denunciar y ridiculizar la dure-
za y la crueldad de la sociedad. Sus
poemas infantiles eran una valvula de
escape, para reirse de si mismo, de sus
obsesiones y frustraciones. Sus perso-
najes barbudos, gordos, patilargos,
narigudos, desesperados, solitarios,
extravagantes, incomprendidos y fal-
tos de amor nos recuerdan fisica, psi-
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quica y emocionalmente a su autor.

A todo esto hay que afiadir su amor
por las palabras, por su cadencia, su
aparencia fisica en la pagina, y su mis-
terioso e 1limitado poder de evoca-
cion. Lear utilizaba el lenguaje de ma-
nera ingeniosa, sorprendiendo al
lector con palabras rimbombantes
existentes o inventadas, y con su or-
tografia alternativa.

Me gustaria acabar este articulo
ofreciendo un homenaje a Edward
Lear con sus propios versos, € inclu-
yéendome entre los lectores referidos
en el ultimo:

How pleasant to know Mr. Lear!

Who has written such volumes of stuff!
Some think him ill-tempered and queer
But a few think him pleasant enough.® H

* Jorge Figueroa Dorrego es profesor del De-
partamento de Filologia Inglesa de la Univer-

sidad de Vigo.

Notas

1. Citado por Joanna Richardson en su libro
Edward Lear, Londres: Longmans, Green and
Co, 1965, p. 17. (La traduccion es mia.)

2. Me refiero al monografico de Lewis Carroll,
CLI1J, 22 (nov. de 1990). Interesantes estudios
sobre el nonsense en general son los de Eliza-
beth Sewell: The Field of Nonsense, Londres:
Chatto and Windus, 1952; vy Wim Tigges: An
Anatomy of Literary Nonsense, Amsterdam:
Rodopi, 1988.

3. Lear, Ed.: Disparatario, Barcelona: Tusquets
Editores, 1984, p. 133.

4. La version de C. Sierra y E. Jorda es la si-
guiente: «Erase un vejancon de Sevilla/Que bai-
laba con un cuervo una cuadrilla;/Mas dijeron:
‘“Es de bellaco/De esta suerte animar al paja-
rraco’’/Y descuartizaron al viejo de Sevilla».
«Erase un viejo de Wick,/Que decia: ‘““Tique
tick, tique tick,/Chicabd, Chicabi’’/Y nada mas
que asi,/Aquei laconico viejo de Wick». En
Lear, op. cit., p. 89 y 83. ,

5. Sierra y Jordi lo traducen asi: «Erase un vie-
jo de Colunga,/Que tenia la vida por muy chun-
ga;/Y asi sentése en un sillon/Hasta morir de
desesperacion,/Aquel doliente viejo de Colun-
ga». En Lear, op. cit., p. 96.

6. Si se me permite el cambio de orden en la
rima, se podria traducir como: «jQué agrada-
ble conocer a este sefior,/que ha escrito tanto
libro disparatado!/Algunos lo ven raro y avi-
nagradc,/pero unos cuantos lo ven encanta-
dor». El original en Lear, Ed.: A Book of Bosh,
Londres: Puffin Books, 1975, p. 212.



