CHARLES PERRAULI

A los «Cuentos
de antanoy

por Roser Ros i Vilanova*
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Con la perspectiva que
e TRE e Pl (Y s dan esos tres siglos

u R sl transcurridos desde la

: 3l  publicacion de los Cuentos

de antano, el articulo
abunda, por un lado, en

la polémica sobre la autoria
de la obra que ha hecho
inmortal a Charles Perrault
y, por otro, profundiza

en los origenes de algunos
de los ocho textos

que conforman el corpus
perraultiano. El cuento
analizado mas a fondo

es La Bella Durmiente

del Bosque, cuyo tema
habia aparecido ya en
distintas obras de la
literatura escrita y de la
tradicion oral antes de que
Perrault elaborara su
version mas compleja.
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esde la publicacion de los

Cuentos de antario a hogano

han transcurrido ni mas ni me-
nos que 300 anos.

Casi todos los Cuentos de antano em-
pezaron sus azarosas vidas gracias a las
Ingeniosas y sin par gentes del pueblo y
trotaron por esos mundos tras sus incan-
sables voces y menos insaciables oidos.
Y, sin embargo, desde el momento de su
publicacion en forma de libro, en aquel
ya remoto 1697, esos cuentos aparecie-
ron a 0jos de lectores y oyentes casi co-
mo recién nacidos a causa de los ropajes
con que los vistio el autor del libro. Lu-
cian el aspecto culto, refinado y cortesa-
no propio de los productos literarios tan
en boga en los salones de los preciosis-
tas y, ciertamente, a primera vista costa-
ba encontrar algun indicio de sus remo-
tos y poco refinados origenes. Solo los
gourmets de la literatura de todos los
tiempos encontraron en este libro unos
signos de identidad que lo convirtieron
en algo muy especial...

Polémica sobre la autoria

Este libro, que fue publicado inicial-
mente en francés, tomod el nombre de
Contes du temps passé o Contes de ma
mere ['Oye y esta constituido por ocho
textos escritos en prosa, procedentes, en
su mayoria, de los cuentos populares de
tradicion oral. Los titulos de los textos
son Pulgarcito, Caperucita Roja, Ceni-
cienta o el zapatito de cristal, Las Hadas,
La Bella Durmiente del Bosque, Barba
Azul, Riquete el del Copete y Maese Ga-
to o El Gato con Botas.

Desde su publicacion en 1697, por
parte del editor Claude Barbin de Paris,
el librito en cuestion se convirtid en el
centro de las comidillas literarias de la
época. El hecho es que la primera edi-
cion de la obra aparecid bajo la rubrica
de Pierre Darmancour (un muchacho
que tendria unos 17 anos en aquel en-
tonces y era hijo de Perrault), y a pesar
de ello a nadie paso desapercibido que
bajo aquel estilo a la vez ingenuo y ma-
duro del libro (cuya materia prima pro-
cedia de lo popular, cosa muy a la moda
en aquel antafio) se escondia la sabia y
cortesana pluma de Charles Perrault, pa-
dre del autor oficial.

Asi pues, las especulaciones sobre
quien fuera el verdadero autor de este
ahora tricentenario libro se iniciaron
desde bien pronto y ademas de ser €ste
un tema todavia no resuelto se presenta,
al parecer, dificil de zanjar. En los afios
50, Paul Delarue (estudioso, entre otras
cosas, de los cuentos de Perrault) se
aventuro a afirmar que, en realidad, los
Contes du temps passé serian fruto de

111111

un trabajo en equipo, en el que Perrault
ejercio de director de orquesta, papel
que podia ocupar con creces por su gran
autoridad moral y extensisima experien-
cia literaria. Serian miembros de dicho
equipo, ademas, Mlle. Lhéritier (sobrina
de Perrault, a la vez que reconocida au-
tora de contes de fées), y Pierre, el ya ci-
tado hijo de Charles.!

Por lo que a mi respeta, he de confesar
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que la existencia de un equipo redactor
me parece una hipotesis muy estimulan-
te y a ella me adhiero explicitamente.
Pero, puesto que el libro que comenta-
mos ahora estd formado por ocho textos
y es dificil conocer si la participacion de
los miembros del equipo fue de total
equilibrio a lo largo de los trabajos de
confeccion y pulido de los ocho relatos,
advierto que en lo que me resta por de-
cir acerca de este tema, usar¢ siempre a
partir de ahora el nombre de Charles Pe-
rrault para referirme al o a los autores de
los textos

Los diferentes estudiosos del corpus
perraultiano (entre los que hay que des-
tacar, aparte del ya citado Paul Delarue,
a Marc Soriano y a Gilbert Rouger ) han
identificado a mas de una fuente para
cada uno de los ocho relatos de los Cuen-
tos de antario, cosa que les ha permitido
demostrar el doble origen de dichos tex-
tos, catalogandolos como argumentos na-
cidos de la tradicion oral, a menudo mez-
clados con fuentes literarias.

Pero el hecho de que esos cuentos no
deban su nacimiento a la pluma de Pe-
rrault, no constituye ningun obstaculo a
a hora de reconocer la parte de gloria que
e corresponde en la merecida fama que
os cuentos de ese libro han cosechado
desde su publicacion en 1697.

Y si bien se mira, lo cierto es que mu-
chas de las obras maestras de la literatu-
ra clasica universal tampoco son inven-
tos de quienes las firmaron, pues una de
las practicas mas usuales a las que acu-
dieron los autores de todos los tiempos
fue el plagio.

En otro orden de cosas, en el siglo XVII
estaba de moda, sobre todo entre los con-
teurs franceses, usar como fuente de ins-
piracion el folclore de origen oral, cuya
autoria es, amén de antiquisima, multiple
y anonima a la vez. El material en cues-
tion era sometido luego a un complejo
proceso de transformacion y pulimento,
hasta que el literato consideraba que ha-
bia adquirido la patina suficiente que le
permitiria verse convertido en un cuento
convenientemente apreciado por los dig-
nos contertulianos de los muchos salo-
nes que proliferaban por doquier en las
distintas ciudades del vecino pais. Y
quien sabe si, posteriormente, podria pa-
sar a formar parte de las paginas de un
libro. Cabria recordar, sin embargo, que

CHARLES PERRAULT

todo el mundo estuvo de acuerdo en con-
siderar, y ello desde el momento mismo
de su aparicion, que el estilo de los
Cuentos de antaiio era algo diferente a
lo que se solia publicar en aquel enton-
ces. Un estilo que podria calificarse de
respetuoso con lo popular (conservando
la agilidad y la velocidad caracteristicas
de las historias acostumbradas a viajar
de boca a oido).

Los ocho textos que configuran los
Cuentos de antario proceden de distin-
tas fuentes y tratan de temas dispares en
cierto modo. Pero el hecho de haber pa-
sado por las manos cultas y habiles de
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Grisélidis vista por Rafael
de Penagos.
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CUENTOS DE PERRAULT, CALLEJA, 1941,

Charles Perrault les confirié una indis-
cutible unidad. Asi pues, estos cuentos
comparten unos rasgos comunes como
son el estilo en que fueron escritos y la
moraleja con que terminan todos. Estas
cortisimas construcciones en verso Si-
tuadas siempre al final de cada cuente-
cillo, encierran en su interior un verda-
dero compendio de moral y, tanto por su
estilo como por su contenido, tienen to-
do el aspecto de ser obra directa del
miembro de mas edad del equipo.

Quiza no seria ninguna quimera afir-
mar, ademas, que la seleccion de los re-
latos habria recaido sobre Perrault padre,
decidiéndose éste por los mas modélicos
y utiles para la formacion moral de los
lectores (recordemos, por un momento,
que la obra iba dedicada a la princesa
Elisabeth-Charlotte d’Orléans). Aunque
para lograr su objetivo hubiera que infli-
gir cambios y mutaciones .

Claro esta que esta formacion moral a
la que aspiraban los cuentos venia ya
marcada por los mas estrictos canones
de la moral imperante en el contexto y
época que los vio nacer. Asi, los cuentos
de Perrault parecieron dar en el clavo,
como lo demuestra el hecho de que el li-
bro fuese editado dos veces en 1697, ano
de su aparicion y sucesivamente en

1700, 1707, 1708, 1711 y 1716.2

Origen y catalogacion de los
cuentos

Una primera aproximacion a los
Cuentos de antano, ofrece al voyeur dar-
se por enterado de que la cosa va de
cuentos, es decir, de esquemas narrati-
vos cuya especificidad se basa en un de-
terminado encadenamiento de secuen-
cias, las cuales se caracterizan, a su vez,
por la presencia de cierto numero de
motivos facilmente identificables pero
que pueden viajar de un relato a otro sin
que éstos pertenezcan a un mismo cuen-
to tipo.

Un segundo y mas escudrinador acer-
camiento a los ocho textos permite des-
cubrir al voyeur persistente que, en efec-
to, algunos de los cuentos guardan cierto
parecido entre ellos, que se avecindan
familiarmente a otros relatos pertene-
cientes a este mismo libro o a otros li-
bros, recopilaciones o colecciones.



Y es que cuando varios cuentos alber-
gan en su interior secuencias 0 motivos
que pertenecen a otros relatos, sin ser
exactamente el mismo, nace entonces el
concepto de ciclo. Y esto es lo que ocu-
rre con los ocho textos presentes en los
Cuentos de antarno que, ademas de tener
una personalidad propia, pertenecen a
algunos de los grandes ciclos cataloga-
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dos por los estudiosos de la cuentistica
de tradicion oral.

Pulgarcito forma parte del ciclo de los
nifos perdidos en el bosque; Caperuci-
ta Roja es un claro exponente de los
cuentos populares destinados a servir de
advertencia, principalmente, a las ninas;
Cenicienta, Las Hadas, La Bella Dur-
miente del Bosque, Riguete el del Cope-
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te pertenecen al ciclo destinado a ins-
truir a las chicas adolescentes que ini-
cian su salida del hogar; Barba Azul tor-
ma parte del ciclo de las narraciones que
tienen como protagonista el diablo se-
ductor; y El Gato con Botas pertenece al
ciclo de los animales maravillosos que
ayudan al protagonista humano.

Es facil constatar que el nombre dado
a los distintos ciclos ha tomado sus titu-
los a la sombra de los periodos mas sig-
nificativos y vitales del ser humano, uno
de los cuales, el mas presente, tiene mu-
cho que ver con la palabra iniciatico y el
concepto que €sta encierra.’

Ello nos invita a hacer referencia, aun-
que muy por encima, a la funcion que
habian tenido y que, segun algunos au-
tores como Bruno Bettelheim tienen to-
davia los cuentos y que, segtn ellos, jus-
tifican su pervivencia a traves de los
tiempos. Como unidades narrativo-ver-
bales que son, estan éstas encargadas de
ofrecer a sus receptores (por la via oral
o por la via de la lectura) algunos de los
canones mas tipificados que rigen los
comportamientos en el si de una comu-
nidad o un grupo humano determinados.

Para instruir a las chicas
adolescentes

Era creencia comun en las sociedades
de antafio que se debia educar y, sobre
todo, avisar a las jovenes sobre cual era
el comportamiento que de ellas se espe-
raba en el momento en que harian el pa-
so que las separaria definitivamente del
hogar paterno.

Para ello se contaba, entre otras cosas,
con la ayuda de los cuentos. Esos cuen-
tos cuyas tematicas son parecidas for-
man un ciclo. Son sus protagonistas chi-
cas adolescentes de origen noble o
plebeyo a punto de emprender el camino
que las llevara lejos de sus casas.

Los motivos y rasgos comunes a to-
dos esos relatos reflejan situaciones con-
flictivas para casi todos los gustos: des-
de la chica que debe partir por acoso
sexual del padre (Piel de Asno de Pe-
rrault, La Xarandoneta en los cuentos
populares catalanes), hasta la que debe
sufrir toda clase de vejaciones prove-
nientes de sus hermanastras y madras-
tra, vejaciones que no terminan mas que
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con la intervencion del hada madrina y
la posterior aparicion del principe (Ce-
nicienta de Perrault y sus multiples ver-
siones existentes en los cuentos popula-
res de paises como Francia, Italia,
Espaiia y otros mas alejados como Chi-
na), pasando por La Bella y la Bestia
(aqui la joven es obligada a salir para
cumplir la promesa hecha por su padre),
o La Bella Durmiente del Bosque, cuen-
to del que hablaremos mas adelante y
cuya protagonista sufre un destino mar-
cado de antemano sin que sus propias
acciones o las de otros interventores ten-
gan capacidad alguna para cambiar su
destino.

Este muestrario de situaciones debia
responder a la necesidad de que las
oyentes de estos cuentos pudieran tener
conocimiento de algunas situaciones pa-
ra, llegado el momento de vivirlas en sus
propias carnes, pudieran comportarse tal
que la heroina del cuento que presenta-
ba una vivencias parecidas a la suya.

Ahora bien, todos los cuentos citados
en el parrafo anterior asi como otros
muchos que no han sido tomados en
consideracion, pertenecen al denomina-
do género contes de fées una de cuyas
particularidades es que, tanto el narra-
dor como el oyente o lector, tienen la ab-

CHARLES PERRAULT

soluta certeza de que el maleficio inicial
sera reparado al final.4 Por ser €ste un
género literario que resuelve sus con-
flictos en clave maravillosa, se da a las
protagonistas que asi lo merecen, una
salida matrimonial honrosa y claramen-
te beneficiosa para ellas, cosa que suce-
de, fundamentalmente, debido a la inter-
vencion de estos seres maravillosos por
excelencia conocidos bajo el patronimi-
co de hadas.

Para la buena marcha de todo el géne-
ro de los contes de fées, son necesarias
tres actuaciones que afectan directamen-
te la vida de la protagonista:

—Las hadas son invitadas a la cele-
bracion del nacimiento de la protagonis-
ta. Su nimero puede variar (segun Pe-
rrault fueron siete, segun Walt Disney
fueron tres, numero idéntico al sefialado
en Perceforest). Es cierto que la escena
de los dones puede ser omitida, pero no
la intuida certeza de que las hadas vela-
ran por la integridad de la protagonista.

—Se presenta un agresor que echa un
maleficio a la protagonista. Su naturale-
za puede ser extraordinaria (un hada
despechada) u ordinaria (una bruja con
malas intenciones).

—Inmediatamente se produce la ac-
cion de un hada buena asegurando a la
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concurrencia la reparacié:n del maleficio
y dando asimismo explicaciones de
cuando, como y donde tendran lugar los
acontecimientos.

Cuando el género es otro, como el ca-
so de la picaresca o de algun que otro ti-
po de novela (tomese, por ejemplo, Moll
Flanders de Daniel Defoe): los infortu-
nios vividos por las chicas las obligan a
caer en brazos de la prostitucion o a lle-
var una vida poco recomendable como
Ginica via para asegurarse la superviven-
cia. La razoén es la inexistencia, en estos
casos, de las hadas u otra clase de seres
que por su idiosincrasia resolverian ma-
ravillosamente cualquier situacion con-
flictiva que pusiera en peligro la integri-
dad fisica de sus protegidas a golpe de
varita magica u de otros dones.

El caso de La Bella Durmiente

El primero en dar el nombre de La Be-
lla Durmiente del Bosque al relato que
se centra en una protagonista que cae en
un profundo suefio del que no desperta-
ra hasta que se produzca la intervencion
de un héroe masculino fue Charles Pe-
rrault en el siglo Xvil. Hay que decir, sin
embargo, que ¢l tema en si no es la pri-
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mera ni la inica vez que aparece en dis-
tintas obras de la literatura escrita y en
las de tradicion oral.

Perrault, una vez mas, no trabajo en
un tema de cuya paternidad pudiera
enorgullecerse. Asi, por ejemplo, entre
los antecedentes de cuento de La Bella
Durmiente se encuentran una novela
anonima catalana del siglo X1v —Fayre-
de-joy e Sor-de-plaser— y otra titulada
Feits et Gestes du Roi Perceforest et des
Chevaliers du Franc Palais, del mismo
siglo. Pero Perrault no las habria cono-
cido directamente, sino a través de la
lectura de un cuento muy parecido a €s-
tas, procedente del Pentamerone de
Giambattista Basile conocido como So-
le, Luna e Talia (publicado despues de la
muerte de su autor, entre 1634 y 1636).5

Aun asi, entre los cuentos de recono-
cida tradicion oral, se hallan algunos cu-
yo contenido les hace participes no tan
sOlo del ciclo destinado a prescribir el
comportamiento de las adolescentes a
punto de partir del hogar paterno, sino
que también presentan claros sintomas
de pertenecer al cuento tipo 410 del Ca-
talogo Internacional de Aarne-Thomp-
son. Entre ellos podemos sefalar el de
Aguila la hermosa y el de Sa jove de
penya marbre 6.

Pero entre los relatos procedentes de
las fuentes literarias citadas, y las ver-
siones procedentes de la tradicion oral y
la version de Perrault hay sonadas dife-
rencias debidas a ausencias o mutacio-
nes de ciertos motivos que, a su Vez,
condicionan en gran manera el transcur-
so del cuento.

En cuanto a las diferencias debidas a
ausencias o mutaciones de ciertos moti-
vos, hay que destacar:

—La presencia o no de la escena de
los dones de las hadas.”

La presencia explicita de la escena de
los dones es un detalle capaz de revelar
el origen del relato. Asi, La Bella Dur-
miente del Bosque de Perrault, al igual
que la novela del siglo XIv Perceforest
(ambos relatos son de origen literario)
coinciden por tener en su interior este
motivo con todo lujo de detalles (con va-
riaciones en sus descripciones, claro esta,
debidas a las distintas épocas de escritu-
ra del texto). Contrariamente, Aguila la
Bella no la tiene (éste es un relato proce-
dente de la tradicion oral).

Ministeno de Cultura 2091

La Bella Durmiente de Rackham.

—FEl cuando y el como se produce el
despertar de la princesa.

Para la mayoria de conocedores del
cuento de La Bella Durmiente, la prin-
cesa se despierta a causa del beso del
principe después de un suefio centena-
rio. Al menos esto es lo que nos hicieron
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creer los hermanos Grimm en su recopi-
lacion realizada en el siglo XIX y, ya en
nuestro siglo, y siguiendo esta misma li-
nea, Walt Disney, en su version de dibu-
jos animados.

Sin embargo, Perrault nos ofrecio una
version mas compleja. Pero para enten-
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der mejor su texto deberemos adentrar-
nos primero en las interioridades de las
versiones anteriores a ésta. Nos referi-
mos a las dos novelas del siglo X1V y al
cuento de Basile, Sole, Luna e Talia.

Cuentan todas ellas como el héroe,
llevado por una pasion amorosa irrefre-
nable, desflora a la princesa en el mismo
lecho que la habia alojado durante cien
afios. Como consecuencia de este acto,
la princesa queda embarazada, y de estas
relaciones nacen una nina y un nifo. La
princesa no despierta hasta que el hijo
varén, impelido por la necesidad de sa-
ciar el apetito que los pechos agotados
de su madre no pueden ya colmar, chu-
pa equivocadamente el indice de la ma-
no materna, lugar donde habia quedado
albergada durante cien afios la punta del
huso con la que la princesa se habia pin-
chado y que la gran fuerza desplegada
por el bebé logro sacar de golpe.

En su version elaborada durante los ul-
timos afios del siglo XVII, Charles Perrault
decidi6 que el acto de desfloramiento de
la princesa tuviese, como consecuencia
directa y muy principal restituirle la capa-
cidad de estar despierta aunque dicha con-
dicion solo le sirviera, ahora, para asistir
conscientemente a sus embarazos y pos-
teriores partos.

—El origen nobiliario del joven galan
y su estado civil.

Las distintas versiones nos presentan
el héroe masculino bajo distintas apa-
riencias: duque (Aguila la hermosa), hi-
jo de rey (La Bella Durmiente), caballe-
ro (Perceforest)...Pero bajo esta aparente
diversidad se esconde un orden muy es-
tricto. So6lo en el caso de que el héroe
sea hijo de rey o principe, que es lo mis-
mo, éste debera tener la solteria como
estado civil. En los demas casos, su es-
tado civil es de casado y no tiene des-
cendencia.

Y, en uno y otro caso, las consecuen-
cias de los amores extramaritales del su-
jeto con la princesa seran distintas:

eSi el galan es casado, se impone la
presencia de la legitima esposa, ya sea
duquesa o castellana, encaminada a de-
fender su dignidad y su situacion frente
a los amores extramaritales y los dos re-
tofios habidos de esta union. La noble
seflora no ignora que su presencia cons-
tituye una gran amenaza para hacer de
ella la continuadora del titulo nobiliario

CHARLES PERRAULI

de su sefor por la ausencia de hijos. Co-
nociendo la debilidad de su situacion, la
mujer legitima utiliza contra su contrin-
cante y contra sus tiernos hijitos los me-
todos mas abyectos para terminar con
ellos.

eSi el galan es soltero es sefial de que
es principe (o viceversa), y entonces se
impone la presencia de la reina, su ma-
dre, cuya funcién consiste aqui en obrar
de substituta de la mujer del héroe, pues
alguien tiene que jugar el papel de opo-
sitor de la recién llegada y centenaria
princesa.

La aparicion de este personaje dentro
del cuento es responsabilidad de la ver-
sion Perrault, que decidio prescindir de
un héroe casado, prefiriéndole mas no-
ble (jde sangre azul!) y sin casar. Pero
para no echar a perder el cuento, nece-
sitd crear otro personaje igualmente
opuesto al de la bella princesa. Asi nacio
la reina madre a la que dotd de un apeti-

CLIJ99

to espantoso, como el de los ogros. Con
una reina madre dispuesta a devorar a
sus nietecitos y a su bella y centenaria
mama, nuestro hombre se aseguraba la
presencia de un conflicto que, aunque
era distinto al que enfrentaba la esposa
legitima con la princesa (por razon de la
descendencia), le permitia llegar al final
del relato provocando la muerte (por
otra parte rectificada) de la reina-ogro,
haciendo asi posible que el matrimonio
reinara y fuera eternamente feliz.

La version de Perrauit

Es de sobras conocido que entre todos
los cuentos y relatos que responden al ti-
po de «la bella durmiente», la version
mas contada y la mas editada es la de la
bella princesa que desperto con un beso
principesco. Y tal es su difusion, que
muchos se extrafiaran de saber que exis-
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ten muchas mas.Y tan arraigada esta la
costumbre de publicar solo la primera
parte del cuento (es decir, solo hasta que
la princesa es despertada con un beso de
sangre azul) que incluso se habla de és-
te como si estuviera configurado por dos
partes, siendo la primera de ambas la
mas divulgada.

Y esto viene sucediendo desde casi el
siglo XI1X, cuando los hermanos Grimm
procedieron a recopilar los cuentos de
tradicion oral en Alemania. Y es cos-
tumbre que, al parecer, no se ha inte-
rrumpido todavia, pues basta con echar
una ojeada al mercado editorial actual
para darse cuenta de lo extendida que es-
ta. Cosa que, en si, no tendria nada de
malo si no fuera que algunas de las ver-
siones cortas que se vehiculan por el ca-
nal escrito son achacadas, erroneamen-
te, a Charles Perrault.$

Pero, hay que reconocer que el princi-
pal culpable de la decapitacion que ha
sufrido el cuento es ni mas ni menos el
propio Perrault. El puso las bases que
provocaron tal situacion. Llevado el
buen hombre por su enorme afan de
complacer a un publico de rancio abo-
lengo (recuérdese una vez mas a quién
iban dirigidos los Cuentos de antaro),
torno al duque o sefior en principe y con
el fin de no manchar tan regia reputa-
cion con unos hijos fruto de amores ili-
citos, Perrault volvio soltero al casado.
Al darse cuenta, el pobre, que con la
transformacion borraba del relato en
conflicto que enfrentaba a la bella dur-
miente y a la esposa legitima por las ra-
zones que ya han sido expuestas ante-
riormente, colocod en su lugar, el buen
Charles, a un personaje falto de caracter
y de credibilidad, una reina madre a la
que tuvo que adornar con unos rasgos
fuera de lo comun y, ademas, cometio el
error de no introducirla mas que al final
del relato, aunque sobre ella hizo recaer
todo el peso de las secuencias finales del
cuento que son, obviamente, las mas
dramaticas.

Admitamos, pues, que monsieur Pe-
rrault cometio una debilidad, que no un
error garrafal, a la hora de reconstruir
aquel cuento. Asi lo demostraron sus
lectores y posteriores divulgadores: la
version del académico francés llego a
ser tan conocida que incluso se perdio la
nocion de quién fuera su creador, lle-
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gandosela a tener por un cuento de tra-
dicion oral (y ;quién podria negar que
esta version rodara de boca a oido como
si fuera tal?), incluso llego a ser confun-
dida su version con otras debidas a
Grimm, Disney, efc.

Pero debemos senalar que con el rela-
to de Perrault ocurrié algo de lo mas in-
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teresante. Debido a la enorme debilidad
del caracter del personaje de la reina ma-
dre (;en qué cabeza cabe que una reina
pueda ser, a la vez, ogro?), su traza se
perdio por el camino. Y su pérdida arras-
tro también la segunda y ultima parte del
cuento, mandando ambas cosas al saco
de los olvidos del que, por lo visto, no es
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facil arrancarles. Al fin y al cabo, ¢l pa-
pel de Charles Perrault consistio en pro-
poner una solucion al problema surgido,
pero era al grupo, al fin y al cabo, a
quien le correspondia ponerla a prueba.
Vemos, pues, a Perrault victima, a la
vez, de su pericia y de su desidia.

Moraleja

La actitud de voyeur que venimos
manteniendo a lo largo y ancho de este
recorrido deberia podernos permitir
concluir con tres verdades acerca de los
cuentos:

—Que los cuentos son, ante todo, for-
mas estéticas sometidas a una organiza-
cion compleja de motivos y de rasgos.

—~Que una forma estética, una vez
creada, puede mantenerse cierto tiempo,
aunque las ideas que contenia se hayan
vuelto incomprensibles.

—Que los cuentos, cuentos son y pa-
ra ser contados estan.

Y a buen entendedor, basta.

Coda

Muchos somos los que nos acercamos
a degustar los Cuentos de antano como
si de un fino manjar se tratara. Algunos
de nosotros incluso coincidimos en con-
cederles el cordon bleu de la literatura
de todos los tiempos. Pues, en realidad,
pocos son los textos que 300 anos des-
pués de salir de las cocinas de la escritu-
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ra se muestran todavia capaces de figu-
rar en las mesas de la literatura, ofre-
ciendo a nuestros paladares platos de ex-
celente categoria.

Con el tiempo, los Cuentos de antano
se han constituido como un riquisimo
alimento para el apetito literario (que de-
be ser saciado en su doble condicion de
oral e impreso). Son platos verbales en-
tre cuyas muchas otras particularidades
podemos sefalar su sabrosisima ironia,
su seductora coqueteria, su afieja € inte-
resante sabiduria.

Y, para colmo de virtudes, aparécen-
senos como verdaderas obras de arte
por la infinidad de interpretaciones que
suscitan y han suscitado desde siempre.

Y lo que es mas importante, nunca los
Cuentos de antario han perdido la com-
postura ante tanto atentado a su integri-
dad, a su cordura y a su fantasia.

A todos ellos, mis mayores respetos. B

*Roser Ros i Vilanova es Doctora en Pedagogia
y co-directora de la revista In-fan-cia.

Notas

1. Para mas informacion acerca del tema de la au-
toria ver el articulo «Retrat de Charles Perrault
amb els Contes du temps passé al fons», de Roser
Ros Vilanova de pronta aparicion en la revista Fa-
ristol. En dicho articulo de dan numerosas refe-
rencias bibliograficas que amplian el referido te-
ma.

2. Fuente: Contes, Paris: Bordas, 1991.

3. Dice Genevieve Calame-Griaule en su articulo
Les chemins de |'autre monde: «le mot initiation
renvoie a des rites de passage et surtout a ceux,
souvent spectaculaires, qui encadrent le passage
de I’enfance ou de 1’adolescence a I’age adulte et
I’intégration des jeunes dans la société. On sait
que ces rituels sont trés développes dans les so-
ciétés traditionnelles/.../. Ils interviennent a un
moment ot 8’ opére dans la personne du jeune in-
dividu un processus de transformation qui affec-
te sa personne physique aussi bien que morale et
intellectuelle, et agit fortement sur son psychis-
me. Cette métamorphose intérieure correspond a
un moment critique du développement de I"ado-
lescent, qui a tendance a mettre en cause, voire a
rejeter, les modelés que la société tente de lui im-
poser. C’est le moment ou les plus jeunes aspirent
a prendre la place des ainés et ol ceux-ci, qui
craignent de se voir dépossédés de leurs préroga-
tives, résistent. C’est a la fois pour faciliter la
transformations des jeunes a part entiere et pour
résoudre les conflits engendres par ce processus
que les sociétés ont institué les rituels initiatiques
qui les encadrent». Cahiers de littérature Orale
39-40, p. 29-30.

4. Estas caracterisiticas se hallan muy bien estu-
diadas en el libro de Raymonde Robert citado en
la bibliografia del final del articulo

5. Ver p. 125-134 de Les contes de Perrault, cul-
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ture savante et traditions populaires de Marc So-
riano.

6. Incluidos respectivamente en los siguientes ca-
talgos: Catalogo tipologico del cuento folklorico
espaniol de Julio Camarena y Maxime Chevalier
y Contribucio a l'index de tipus de la rondalla ca-
talana de Josep M. Pujol.

7. Para conocer mas a fondo el significado antro-
pologico de la escena de los dones, consultar Le-
coteux, C. «Le repas des fées», en Bizarre I,
1995, p. 12-18.

8. Ver, por ejemplo el libro de Warja Lavater, La
Belle au Bois dormant, une imagerie d’aprés le
conte de Charles Perrault, Paris: Adrien Maegh,
1982.
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