Planteamiento
con historia e histeria

El mundo del tebeo espaitol
—por entonces se le llamaba
asi al soporte, e historieta al
medio— tenia el aspecto de
una pequena familia. Margi-
nados de los cenaculos de la
cultura por dedicarse a me-
nesteres tan pocO Serios y
marginados también, en bue-
na parte por voluntad propia,
de las alternativas politicas de
cambio, sus miembros reu-
nianse-al calor de la nostalgia.
Eran aquellas fechas en que
los editores hacian valer una
concepcion empresarial con
vestigios del extinto feudalis-
Mo, en que unos pocos inte-
lectuales se dedicaban a inter-
pretar con seriedad el fenome-
no y en el que la mayoria de
los autores, antes que cuestio-
narse lo que estaban sirviendo
a los sentidos de los lectores,
sofiaban con aquellos paises
en que la historieta habia lle-
gado a ocupar un hueco en las
universidades o en los museos
y llevaban en la cartera la fra-
se en que Picasso, vayan uste-
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des a saber en qué contexto,
lamentaba no haber hecho te-
beos en su vida. Y en éstas lle-
g6 el «comic» que, en reali-
dad, era lo mismo, pero que
algunos avispados introduje-
ron a toque de sordina con la
evidente intenciébn de trazar
una maniquea divisiOn entre
el tebeo —lo que se habia he-
cho por estos lares hasta en-
tonces— Yy el «comic» —cosa
mas seria y para adultos, de-
cian, aunque un servidor sea
de los que prefieren unas pa-
ginas de Coll, Vazquez o Ci-
fre a las megalomanias de Ma-
roto o Fernando Fernandez.

Los que ostentaban la con-
dicién de adultos, a tenor de
la filiacidn de su D.N.l., em-
pezaron en ese instante a de-
jarse ver en publico con los
«comics-books» bajo la axila
y muchos joévenes perdieron el
respeto a los que se habian de-
jado la piel haciendo historie-
tas en las galeras de Editorial
Bruguera o Valenciana. Los
editores, sintonizando con la
crisis econ6mica mundial,
aflojaron los cinturones de

EL TEBEO, EL'COMIC’
Y DIOS DIRA
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sus autores y, viendo venir los
aires de democracia, adquirie-
ron un corte mas humano y,
en ocasiones, hasta mas pro-
gresista (se cuenta el caso de
uno que llevo su delirio a em-
pezar a referirse al castellano
como lengua fascista, mien-
tras posiblemente sofiaba en
catalan con los no lejanos dias
en que soOlo le faltd hacer uso
del derecho de pernada). Se
esparcia la idea de que esto
del «comic» era tan artistico
como la cosa cinematografi-
ca, aunque todavia pocos se
esforzaban en hacer avanzar
el medio hasta unos logros si-
milares a los de su pariente.
Y, como suele suceder cuando
algo empieza a cobrar pres-
tancia, gente que hasta la fe-
cha habian vivido del titulo de
expertos en gastronomia o pu-
blicidad compraron sus habi-
tos de especialistas en el me-
dio y empezaron a pontificar
con el descarado propésito de
hacerse un hueco en cualquier
caja de resonancia de la que
sdlo salir, solicitos y bajo pa-
lio, para declamar en cOso» y
esquinas unos nombres y fe-
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chas que hilvanaban con algu-
nos conceptos tomados de la
lingiiistica moderna y a duras
penas digeridos. Los autores,
mientras, se dividian entre los
que habian hecho profesién
de fe de su condicion de artis-
tas y ejecutaban el triple salto
de la linea tan sin red como
sin contenido, los que intenta-
ban que la etiqueta «sélo para
adultos» de portada tuviese
una correspondencia con lo
que salia de sus manos y los
que, a esto ultimo, querian
afladir un componente de ex-
perimentacidn que pudiese sa-
car al medio de su ewdente €s-
tancamiento.

Y en éstas empezaron a
proliferar los salones, las jor-
nadas, los encuentros de «co-
mic», y casi siempre las mis-
mas caras —cOn Ssu corres-
pondiente dosis de rostros
advenedizos— empezaron a
recorrer la geografia espafio-
la, llevando de mesa redonda
en mesa redonda las interro-
gantes de cual era la especifi-
cidad de este medio, de donde
venia y a donde iba. Y al fi-
nal, casi siempre, esa tnica y
contundente sensacion de va-
cio que produce el constatar
que lo comercial puede mas
que lo cultural en cualquier
evento que goze de herman-
dad con las industrias.

Para este momento, que es
el momento presente, la sin-
gular familia habia visto que-
brada la aparente normalidad
de tantos aflos: editores y
autores, tras el final de los
sindicatos verticales, se obser-
vaban con justo recelo de cla-
se; los criticos se habian des-
gajado en banderias y, por de-
bajo de sus diferencias de cri-
terio, lo que latia era la sorda
lucha entre los que no duda-
ron en aftliarse a la especiali-
zacion cuando era inimagina-
ble que en la prensa se pudie-
sen tener algunos espacios,
aunque fuesen ridiculos, y los
que venian de vender otros
productos (los habia entre és-
tos, incluso, que venian de
vender equipos de futbol); la
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lucha generacional entre crea-
dores alcanzaba cotas de viru-
lencia, y los veteranos pare-
cian no comprender que el
mejor modo de combatir. no
era aferrarse a lo caduco sino
mantenerse en perpetua pro-
gresion —como don Alberto
Breccia ha tenido siempre cla-

—; y los seguidores adoles-
centes —entre los que empe-
zaba a ser frecuente la frase
«yo, de mayor, quiero ser di-
bujante de comics»— perdian
un poco el norte de saber dis-
cernir qué es lo mejor de cada
tendencia y se incorporaban,
con caracter militante, a la li-
nea clasica, la «clara» o la
«chunga», sin percibir que, en
ocasiones, detras de tales defi-
niciones no habia mas que
unos planteamientos de mer-
cado. Un mercado, por otro
lado, mas decrépito de lo que
pudiera deducirse por tanto
festejo como se prodiga y por
tanta oferta como cuelga de
los kioscos. Y en el que lo
peor, sin duda, es que el dar-
winismo selectivo no siempre
favorece a las mejores espe-
cies. Pues, si bien es cierto
que algunas publicaciones
fracasaron de partida por la
incompetencia de sus almas
rectoras —Calibre 34, Veértigo
o Totem. Aventuras y viajes,
recientemente—, otras, cOmo
los tebeos de Ken Parker,
contaban con la mejor de las
combinaciones calidad/co-
mercialidad para seguir apare-
ciendo a estas alturas.

Poco contribuye, ademas, a
clarificar esta oferta una criti-
ca que no quiere ver peligrar
sus lentejas estigmatizando lo
que no es sino carne de estig-
ma y que, paradojas de nues-
tra miseria, ha debido ser asu-
mida en buena medida por al-
gunos libreros especializados,
en 1o que pareciera una suici-
da practica de sus intereses.

Nudo con las lineas
de marras

Ya he dicho anteriormente
qQue €s un error creerse, a pies

juntillas, la tajante divisibn
entre unas escuelas y otras,
porque con frecuencia se pro-
ducen trasvases de un lado a
otro que pueden provocar la
neurosis de algunos pontifices
de corto alcance —se me ocu-
rre pensar en lo que debe pa-
decer el muchacho de La Lu-
na que, hace unos meses, se
responsabilizaba de un deca-
logo de la linea «claran—. Pe-
ro lo que si existe es una linea
editorial bien definida con
arreglo a la cual trazar unas
minimas peculiaridades.

Se podria hablar, desde ese
punto de vista, de la politica
de poco riesgo que siguen edi-
tores como Josep Toutain
—Comix International, Zona
84, Creepy y Thriller— o Roc-
ca —Totem—, vertebrando
sus publicaciones en torno a
reconocidos maestros interna-
cionales y no menos renom-
brados autores espafioles. En
este contexto resulta de lo mas
sorprendente, aunque plausi-
ble, que se apoye a Das Pasto-
ras —Comix International—
y de lo mas gratificante la in-
yeccion de buen hacer que in-
suflan casi siempre los autores
argentinos —Juan Giménez,
Altuna, Mandrafina, Trillo,
Saccomano, los Breccia— en
lo que constituye una de las
alternativas de mayor madu-
rez y profesionalidad del pa-
norama internacional, singu-
larmente acentuada en sus
guionistas, y cuya labor bene-
ficiosa en nuestras latitudes
SUpONgo que se quiso premiar
durante el «IV Salon del Cb-
mic y la llustracion de Barce-
lona» al otorgar a Juan Gimeé-
nez, que desde hace afos resi-
de en Madrid, el premio al
mejor dibujante.

Qué no decir, si la anterior
posiciOn me parece acomoda-
ticia, de Metal Hurlant que se
dedlca a vivir de las rentas de
su homonima francesa y don-
de sOlo recientemente Victori-
no Cantera, su director, em-
pieza a vislumbrar la necesi-
dad de apoyar a algunos auto-
res espafioles.



Mucho mas valiente me pa-
rece, por el contrario, la posi-
cién de editores como Garcia
y Bea —Rambla y Rampa—
y Metropol —Metropol 'y
K. O.—, pese a las objeciones
que puedan proponérseles. A
los primeros porque, si bien es
encomiable su decision de
apoyar solo material espaiol,
sus laxos criterios de selectivi-
dad han decantado sus publi-
caciones hacia un peso excesi-
vo de autores noveles no de-
masiado sobresalientes, con
lo que la posibilidad de super-
vivencia reside iunicamente en
la capacidad de atraccion que
puedan ejercer sobre los lecto-
res las pocas paginas de los
profesionales —Bea/Sanchez
Zamora, Hernandez Palacios
o el propio Luis Garcia—. Y a
los segundos —Metropol—
porque, pese a insistir tam-
bién en lo nacional, la mayo-
ria de las propuestas de sus
autores punteros —Leopoldo
Sanchez, Sommer, Ortiz, Ber-
net, Segura, Hispano— remi-
ten a unas formulas arcaizan-
tes que dieran la sensacion de
ir contagiando a aquellos de
entre ellos —es el caso de
Manfred Sommer y su Frank
Cappa— que, hace so6lo cua-
tro ailos, nos hicieron conce-
bir serias esperanzas a i0s que
nos interrogabamos por los
derroteros de nuestra histo-
rieta.

Y asi llegamos al proyecto
Cimoc (Norma Ediciones) co-
mo proyecto-puente con la
vanguardia, de anélisis impo-
sible sin comprender el alcan-
ce de que sudireccion descan-
se en una persona como Joan
Navarro.

Navarro, crecido en las la-
bores criticas a la sombra de
Antonio Martin —editor de la
desaparecida revista Bang y
eje sobre el que gravita el
avance hacia la madurez de
nuestra critica y de nuestra
mas reciente historieta—, ha
jugado en esta publicacion la
doble baza de la mas acepta-
ble historieta comercial euro-
pea contempordnea —Linus/

Mezieres, Berardi/Milazzo,
Didier Comes 0 Hermann—
y, desaparecido el equipo de
los Metropol, la de una joven
generacion de autores espano-
les enfrascada en abrir nuevas
vias a lo que algunos califican
como historieta de contenido
—Pellejero, Garcés, Sempere
o El Cubri.

La vanguardia —entendida
como busqueda de nuevas
formulaciones, aunque el
concepto levante puastulas—
descansa, entonces, en cuatro
publicaciones bien diferen-
ciadas: Cairo (Norma Edi-
ciones), El Vibora y Ma-
koki (Ediciones La Cupula) y
Madriz (Concejalia de la Ju-
ventud del Ayuntamiento de
Madrid).

De nuevo, con Cairo, es im-
posible dejar de referirse a la
direccibn de Joan Navarro,
plenamente identificado con
este proyecto que, pese a ser
de los mas atrayentes del mer-
cado, no acaba de contar con
la repercusion comercial que
mereciera —esperamos, no
obstante, que su editor com-
prenda el alcance del intento.

El neotebeo, como dieron
en llamarlo desde sus inicios,
naci® para reivindicar las
aventuras de nuestros dias a
través de un concepto de la
narraciéon que tenia muchos
puntos de uniéon con el de la
escuela franco-belga, y es esta
explicita referencia la que qui-
z4 mas han utilizado sus de-
tractores.

La linea clara que propug-
na, en lo que no deja de ser
una astuta definicion de lan-
zamiento, no propone que el
Tintin de Herge sea el decalo-
go por el que deban regirse
sus autores, pero esta bien
que se les guarde cariiio a
unas historietas que son un
encomiable modelo de narra-
tiva, como lo esta —y aqui en-
lazo con lo que sobre la mani-
quea division entre tebeo y co-
mic decia al principio— que
ese mismo carifio alcance, por

extension, a un Coll o un Be-
nejam («La Familia Ulises»).

Al margen del peso especi-
fico de los representantes ex-
tranjeros de esa sensibilidad
—Riviere, Floch, Tardi, Gof-
fin, Chaland, Briel o Giardi-
no—, lo apasionante de esta
revista se sustenta en los auto-
res espaioles y, muy especial-
mente, en los de la denomina-
da escuela valenciana.

La alternativa estética que
los valencianos han supuesto
en nuestro panorama es de las
mas claras —valga la parado-
ja— y de las de mayor proyec-
cion en aquellas publicaciones
internacionales abiertas a la
innovacién. Dificilmente ex-
plicable sin la labor pionera y
en solitario de Miguel Calata-
yud, que recogio en su mo-
mento lo mas valioso del dise-
fio «pop», tiene sus pilares ac-
tuales en éste y en Micharmut,
Torres, Sento y Miguel Bel-
tran, apareciendo el segundo
de ellos —Micharmut— como
el poseedor de un universo
mas reflexionado y mas en
punta desde el aspecto lingiiis-
tico y, por tanto, de mayor
complejidad y menor alcance
comercial.

G. Cifre, Pere Joan, Ga-
llardo, Roger, Montesol y el
equipo Tha/Bigart componen
el resto de una plantilla de éli-
te que, a las acusaciones de In-
madurez narrativa, puede
oponer los resultados como
guionistas de un Montesol, un
Ramon de Espaiia o un Bigart
—un guionista, este ultimo,
que ha sabido prolongar una
tradicidén surrealista de la que
el abanderado, en solitario,
venia siendo el inigualable
Nieto (de Ventura y Nieto).

El Vibora, por su parte, tie-
ne también su mentor —Onli-
yii— vy la revista ha llegado a
ser lo que es por la labor cata-
lizadora de este personaje.
Recuperando lo mas refres-
cante del «underground» es-
paitol, nacieron sin revesti-
miento ideoldgico o moral al-
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guno, a la caza y captura de
un mundo donde sélo queda-
sen «los malos y unas cuantas
nifias de doce a quince aiios
sin granos». Y su lenguaje y
su estética no tardaron en co-
nectar con un publico que en
la Ginica doctrina que tenia de-
positada su fe era en la de la
supervivencia. Por primera
vez, con El Vibora, la reali-
dad de la calle llegaba al
tebeo.

Etiquetados como la linea
chunga, por la aparente y des-
cuidada servidumbre de su
grafismo para con su conteni-
do, su incidencia ha sido de
las mas sobresalientes en el
pacato panorama de nuestra
historieta y no puede explicar-
se recurriendo al topico de
que sus parametros han sido
el sexo, la droga y el rock-
and-roll.

Nazario, Gallardo, Media-
villa, Max, Pons, Marti, Cee-
sepe y Calonge han sido las
logradas aportaciones de una
alternativa no tan chunga pa-
ra el que sepa leer entre lineas
—Pons es un guionista fuera
de serie, el trabajo de Marti
s6lo se explica con muchas
horas de saber ver cine a las
espaldas, y la rapida progre-
sion de Max tiene pocos pa-
rangones en el universo del te-
beo— y, por lo tanto, creo
que tienen posibilidades de re-
montar el momento de inci-
piente baja que atraviesan en
la actuahdad.

Makoki, hermana pequena
de El Vibora, s6lo podra pro-
seguir, en cambio, si imprime
un giro notable a su linea
—C0sa que parece intentaran
en septiembre—, aunque mu-
chos le estaremos eternamente
agradecidos por devolvernos
a aquel Vallés que fue refugio
de tantas de nuestras esperan-
zas en los ultimos aflos de la
dictadura.

Esta, por ualtimo, el tebeo
Madriz, y no pienso cohibir-
me en enjuiciar su papel por
mucho que peque del subjeti-

vismo que se puede despren-
der de mi condicion de direc-
tor artistico del mismo.

Alentado por un concejal y
su mas directo colaborador
positivamente atipicos —Fran-
cisco Contreras y Chema de
Mingo, respectivamente— y
con un director titular, Carlos
Otero, que ha venido practi-
cando la no injerencia, Ma-
driz ha podido permitirse,
gracias a la subvencion insti-
tucional que le posibilitaba el
no tener que competir en
igualdad de condiciones eco-
ndémicas con las restantes pu-
blicaciones, ser -el mas arries-
gado de los proyectos de nues-
tro mercado.

Sin adscribirse a ninguna de
las supuestas lineas en pugna,
en funcion de la pluralidad de
lectores a que se dirige, ha ve-
nido practicando un eclecti-
cismo en el que tienen simila-
res posibilidades de cabida co-
rrientes narrativas mas o me-
nos ortodoxas —Carlos Gi-
menez, Juan Giménez, El Cu-
bri, Federico del Barrio,
Raul, Rubén o Clave— junto
a ensayos eminentemente gra-
ficos —Javier de Juan, Ana
Juan, Fernando Vicente, Luis
Serrano o Jorge Arranz.

Ademas, el tebeo de la
Concejalia del Ayuntamiento
de Madrid ha permitido: recu-
perar nombres sin el analisis
de cuyas propuestas nos plan-
teariamos un futuro de via es-
trecha para el avance grafico
espaitol —OPS, LPO o Julio
Cebrian—, apuntalar los de
algunos profesionales mas o
menos limitados por las pau-
tas comerciales del mercado
—Federico del Barrio, Raul o
El Cubri—, y lanzar una nue-
va generacion de autores que,
por su nivel, pudieran parecer
profesionales a los neofitos
— Javier de Juan, Jesus More-
no, Ana Juan, Fernando Vi-
cente, Rubén, José Manuel
Nuevo, Victor Aparicio, Guz-
man el Bueno o0 Santiago
Cueto.

Contestado desde algunos
sectores como un fruto mas
de la moda posmodernista
que nos asola y acusado de
vaciedad de contenidos —Ilo
que, referido a trabajos como
los de LPO, evidenciaria la
persistente pobreza de algu-
nos habitos de lectura—, creo
que cabe esperar que, incluso
de aquello que no intenta
ocultar su caracter de ejerci-
cios de estilo (Luis Serrano),
nazcan infinidad de alternati-
vas a un medio que sigue es-
tando tan cerca de sus oOri-
genes.

Desenlace con frase

De las tensiones entre toda
esta pluralidad, de los derro-
teros que tome la critica y de
la receptividad que los medios
de comunicacion en general
tengan ante el tebeo —mas
por la incorporacién de espe-
cialistas a ellos que por la in-
formacion basica que pudiese
administrarse a periodistas de
plantilla en un cursillo—, del
ineludible paso de los editores
a la financiacién directa de al-
bumes —como Ikusager o la
gente de Imposible en la ac-
tualidad— y de la madurez
con gque asuman sus posicio-
nes, y de lo que se frague en
los «fanzines» como modelo
de publicaciones absoluta-
mente libres... de todo ello, y
de mas, dependera el caracter
de la historieta espafiola de
manana.

Y dijo una vez OPS: «Me
parece que el comic o el tebeo
tiene unas posibilidades muy
grandes que estan aun por de-
sarrollarse. Su lenguaje esta
en panales, estamos empezan-
do apenas a ver otras posibili-
dades. Tenemos que destruir
la historia, volver a recompo-
nerla, realizar muchas cosas
que ya se han realizado en la
pintura, abrirnos a nuevas ex-
periencias a nivel de interco-
nexiones. Pero no me preocu-
po: hay tiempo, el futuro se
ira haciendo».

Hsterio d




