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Cuentos musicales

Una nueva estrategia pedagogica

por Fernando Palacios*

1997,

LUIS DE HORMA, LA MOTA DE

POIVO, AGRUPARTE,

Crear en los niiios y jovenes el habito de escuchar musica y de asistir a
conciertos debe ser el objetivo prioritario de toda educacion musical que
se de en el marco de una formacion global del individuo. En este empeiio,
ha sido de mucha ayuda la alianza cuentos-musica que ha experimentado
el Departamento Pedagogico de la Orquesta Filarmonica de Gran
Canaria que, desde hace aiios, organiza conciertos didacticos con notable
exito. De la experiencia ha nacido un proyecto insolito en nuestro pais: la
coleccion de cuentos musicales, La Mota de Polvo, en el que los textos
ayudan a comprender elementos esenciales de la musica. El instigador de
esta aventura, el compositor Fernando Palacios, nos desvela en este
articulo los fundamentos teoricos de la iniciativa.
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odos necesitamos alimentarnos
de arte sonoro, la musica debe
llegar a nosotros desde que nace-
mos, y nadie debe privarnos de esa «<am-
plificacion de la vida» que proporciona
el arte. La mision de la musica es sacar-
nos de la habitual reiteracion de nues-
tros actos para mostrarnos un mundo pa-
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ralelo que empieza donde terminan las
palabras, un lugar que no se ve, sin pun-
tos cardinales, ni peso, intangible. No
VIVIT €sa «otra vida» merma nuestras po-
sibilidades de ser felices, nos empeque-
nece, de ahi la gran importancia que tie-
ne en la formacion del ser humano la
musica. Es logico, pues, que escuchar
musica sea uno de los objetivos funda-
mentales de toda educacion general.

Hoy dia, quien mas y quien menos
dispone de todo tipo de aparatos que nos
llevan la musica enlatada donde quere-
mos: a casa, a la calle, a los bares 0 a la
escuela; a veces, incluso, pasa a ser una
presencia excesiva, un acompafiamiento
persistente en todo lo que hacemos, que
produce un cierto rechazo. Para comba-
tir tales desmanes y salir de la monoto-
nia de la musica grabada esta la musica
en vivo. En un concierto, asistimos a la
fabricacion de la musica, al instante pre-
CI1SO en el que é€sta surge ante nosotros
sin posibilidad de retorno. Vivimos un
momento Unico y magico, una especie
de milagro que se desarrolla en el tiem-
po, ante nosotros.
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Pero, para que la obra musical revele

la maravilla que lleva dentro, debe haber

alguien que depare en ella, se entregue a
su contemplacion y la toque con la vari-
ta magica de la atencion. Entonces, lo
que simplemente era sonido se transfor-
ma en obra de arte, en vehiculo de ex-
presion, en manantial de belleza, es de-
cir, se torna en elixir de felicidad. La
musica €s musica si hay alguien que la
escuche, s1 no, no existe. En un concier-
to, la musica se «vive» de otra manera,
se escucha con otra intensidad. No es
igual la atencion de una persona a la
atencion de mil: la fuerza del publico en
un concierto de musica clasica, donde
no se grita ni se corean consignas, esta
en la union de todas sus atenciones y de
todos sus silencios, es un «todos a
una», la manera de vivir juntos un mo-
mento irrepetible. Esta experiencia Gni-
ca de la que hablamos no es exclusiva
del publico adulto: los nifos deben
aprender a disfrutarla constituyéndose
como publico: no sélo como proyecto
de publico, no s6lo como el publico del
manana, sino un publico de ahora que
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posee los mismos derechos que el adul-
to. El concierto es la gran verdad de la
musica, sin ¢l la educacion musical
queda amputada.

El silencio de los ninos

El silencio en un concierto es algo
mas que un asunto de educacion. Un
concierto precisa del silencio, no solo
para crear el ambiente de atencion 1m-
prescindible, sino por otra razén mucho
mas importante: la comunicacion del in-
terprete con el publico esta basada en so-
nidos abstractos y ordenados, y si en es-
ta estructura entra un sonido foraneo,
produce el efecto de una mina que des-
truye su mensaje.

En un concierto, el silencio es timbri-
co, estructural, forma parte de la obra.
Cuando los nifios acuden motivados des-
de la escuela, se les indica la forma ideal
de comportamiento, se les recuerda des-
de el escenario la importancia de la
atencion y se les ofrece un programa
elaborado especialmente para ellos que

LUIS DE HORNA, PICCOLO, SAXD, ¥ COMPANIA, AGRUPARTE, 1998,



previamente ha sido trabajado para pro-
curar los maximos resultados. El silen-
cio de los ninos es de 0jos redondos y
boca abierta. Se mueven mas que los
mayores —Ss1 no, no serian ninos— pero
son capaces de abstraerse totalmente si
lo que se les ofrece es de su interés y se
muestra en el formato adecuado. Para
ello, es indispensable que se cumplan al-
gunos requisitos:

— El local. El sonido del lugar impri-
me caracter. La musica debe escucharse
en los lugares adecuados, es decir, en au-
ditorios y en teatros con buenas condi-
clones acusticas. Hay que tener en cuen-
ta que un lugar silencioso invita al
silencio; uno ruidoso, al ruido.

— La costumbre. Poco a poco, se va
creando la costumbre, los nifios empie-
zan a considerar la asistencia a concier-
tos como algo normal, como una activi-
dad en la que se pasa bien y que exige
unas formas y una actitud determinadas.

— La preparacion. Los profesores son
la clave del éxito de los conciertos para
ninos. Deben entender cual es la actitud,
como hacer el trabajo en clase para con-

Ministerio de Cultura 2011

LUIS DE HORNA. EL PAJARO DE
FUEGO, AGRUPARTE, 1998.

seguirla, y qué técnica utilizar durante el
concierto para atender a sus alumnos.

— La didactica. Para alcanzar un buen
objetivo es importante saber el tipo de
concierto que se elige y la manera de lle-
varlo a cabo. Hay muchas posibilidades,
y cada una de ellas tiene su propio trata-
miento.

Musica y cuentos: un idilio
permanente

Musica y cuento son las dos caras de
una misma moneda que nos muestran en
su discurrir sus muchos puntos afines:

— Experiencia gozosa: una narracion
es una obra de arte, y el mayor beneficio
que puede aportar al nino reside en su
llamada al eterno sentimiento de la be-
lleza.

— Atencion y asombro: el efecto de
encantamiento que produce el cuento en
los oyentes relaja la atmosfera, establece
una corriente de confianza entre el na-
rrador y los oyentes vy, lo que es funda-
mental, forma habitos de atencion. Di-
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chos habitos, que se adquieren median-
te el ejercicio de atender un lenguaje
concreto, son muy necesarios para la
concentracion, reflexion y participacion
en la abstraccion de la musica.

— Salirse del tiempo: «EIl cuento ne-
cesita del reposo, de un detenimiento en
el trabajo, un oido grupal. Supone dis-
tender el tiempo, tenderse en el tiempo,
oir pasar el tiempo, urdir pasatiempos.
La palabra nos liga, nos implica, nos
guifiany (Ana Pelegrin). Tanto la narra-
c10n como la musica nos sustraen al
tiempo medido y real, nos introducen en
una cambiante burbuja donde el tiempo
se extingue y deviene arte.

— Orden y mundo: mientras escucha-
mos, vamos ordenando cosas en la me-
moria, resaltando instantes, recreando
expresiones y comprendiendo su estruc-
tura. Vamos entendiendo el mundo, en-
tramos en el juego de la imaginacion
constructiva. El texto y la musica son
esencias de orden. Existen porque estan
ordenados.

— Esencia y unidad: con las narracio-
nes compartimos el amor a lo sencillo,
lo esencial, lo elemental, percibimos la
vida como algo completo, entero, apren-
demos a observar las cosas tanto en su
unidad como en sus partes.

— Ensueno y fantasia: oyendo cuen-
tos y musicas se amplian los limites de
nuestra imaginacion; sin nosotros saber-
lo, indagamos en los tejidos sensibles de
nuestra mente, intensificamos la exis-
tencia. «Lo admirable de lo fantastico es
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que lo fantastico no existe. Todo es real»
(Andre Breton).

Cuentos y musica establecen intimas
relaciones entre los elementos constitu-
tivos de sus lenguajes. Siguiendo un or-
den natural, situamos en primer lugar to-
do lo referente al sonido: mientras la voz
cambia de registro y diferencia a los per-
sonajes, la musica cambia de instrumen-
tos y de timbres; la intensidad, los cres-
cendi y diminuendi, los acentos y énfasis
en un punto, son recursos equivalentes.
En segundo lugar, estan los silencios: se-
renos, angustiosos, dramaticos, de enla-
ce, misticos. En tercer lugar, el ritmo:

,
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continuacion, la frase: su duracion y en-
tonacion, sus puntos de inflexion, su re-
poso y, finalmente, su «intencion». Y,
por ultimo, la forma, es decir, la manera
como se articula todo lo anterior, como
discurre de una manera légica y cuales
son sus momentos de mayor y menor
tension dramatica.

No solamente la musica y la narracion
oral confluyen en tener una estructura de
similares rasgos, también ambas se va-
len de un catalogo de recursos comunes
para obtener expresividad en sus discur-
sos. incluso utilizan las mismas palabras
para indicar el «caracter» de cada mo-
mento: apasionado, amoroso, con bra-
vura, patetico, delicado, enérgico, ex-
presivo, simple, jocoso, furioso, dulce,
melancolico, rustico... Estoy convencido
de que vertebrar la musica por medio de
cuentos es una manera muy sencilla y
completa de alcanzar los objetivos esen-
ciales de atencion, goce, reflexion y en-
sueno que se persiguen en los concier-
tos, para que los ninos aprendan a
establecer relaciones lo mas directamen-
te posible con la musica, su lenguaje, su
mensaje, su poética y su entorno.

Una auténtica maestra en hacer coin-
cidir las expresiones oral y musical es
Carmen Santonja: ahi estan sus trabajos
para el Peer Gynt, de Grieg; El pajaro de

Juego, de Stravinsky; El album de la ju-

ventud, de Chaikovsky, y 7ill Eulenspie-

velocidad, aceleraciones y retardos. A gel, de Strauss. Su perspicacia para dejar
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sonar la musica en los momentos funda-
mentales, para narrar la historia siguien-
do los impulsos del sonido, para llevar la
accion al ritmo preciso de la musica, pa-
ra verbalizar los sentimientos que pro-
duce la escucha, en fin, su capacidad pa-
ra «contar» las historias que tiene la
musica y ensenar con su cuento es ilimi-
tada.

Gran Canaria: siete anos de
conciertos didacticos

Los conciertos didacticos no ensefian:
educan. Funcionan como motores que
dinamizan la planificacion de la educa-
cion musical en todos sus niveles y co-
nectan a ninos, jovenes y familias con la
experiencia de la musica en vivo. Lo lo-
gico seria que los nifios y jovenes de
hoy, amamantados en los espasmos tele-
visivos y en el estruendo generalizado,
nos apedrearan cada vez que nos empe-
namos en hacer un concierto escolar pa-
ra ellos. Y, sin embargo, eso no ocurre en
absoluto. ;Sera un milagro?: no, es el
producto de un duro trabajo.

La mayoria de los profesores que asis-
ten a los Conciertos Escolares que des-
de hace siete anos organizamos en el
Departamento Pedagogico de la Funda-
cion Orquesta Filarmonica de Gran Ca-
naria demuestran ano tras afio que se
desviven con sus alumnos para que, con

LUIS DE HORNA, PEER GYNT, AGRUPARTE, 1998



su comportamiento y preparacion, los
conciertos salgan adelante con el maxi-
mo aprovechamiento. Ese trabajo es el
que produce el milagro. Los Conciertos
Didacticos sin la preparacion en la es-
cuela, sin el apoyo incondicional de los
profesores de niios y jovenes no sirven
para mucho. Ellos son quienes animan a
la escucha, quienes fijan con el barniz
de sus actividades el dibujo a pastel que
el concierto ha trazado en las sensibili-
dades infantiles.

Los principios basicos entre los que
nos movemos para mostrar la musica or-
questal a los nifios son los siguientes:

— La fascinacion que reviste un rela-
to nunca la posee una explicacion. La
combinacion musica-explicacion, desde
los puntos de vista educativo, emotivo y
artistico, es de mucho menor alcance
que el maridaje musica-cuento. Las ex-
plicaciones, de haberlas, se incluyen en
el texto.

— El momento del concierto es magi-
co y, por lo tanto, sosegado, silencioso,
concentrado y de gran actividad interior.,
lo cual no quiere decir en absoluto abu-
rrido o muermo. Los ninos necesitan de
una preparacion previa para permanecer
en esta actitud.

— Huimos de algarabias, gritos y
broncas propias de otros lugares y oca-
siones. No queremos decir con esto que
estemos en contra de la manifestacion
de dichos estados de animo; solo preten-
demos demostrar a los nifios que un con-
cierto no es una fiesta, ni un circo, ni un
espectaculo deportivo... aunque no esté
falto de humor, efusividad y alegria. En
un concierto puede disfrutarse tanto o
mas que en un espectaculo bullanguero:
la diferencia es que se disfruta «de otra
manera».

— Sabemos que, en los tiempos que
corren, nuestros objetivos no son faciles
de conseguir, pero son los que conside-

i il il S v

LAURA TERRE, EL TORC FERNANDO/INSECTOS INFECTOS, AGRUPARTE, 1999,
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ramos necesarios, en los que creemos, ,
por tanto, los que queremos llevar a ca-
bo. Compartimos plenamente lo que di-
ce el Dr. Pere Folch: «No es ninguna
formula romantica afirmar que solo se
aprende aquello que se ofrece en una ac-
titud basicamente amorosa por parte del
educador.

De esta manera, desde el ano 1992,
hemos montado cuarenta y ocho progra-
mas diferentes —distribuidos en ciclos
infantiles y juveniles— que van desde el
cuento con orquesta hasta la danza ba-
rroca, la musica contemporanea o el fol-
clore. Gracias a la continua investiga-
cion desarrollada con esta orquesta,
disponemos de un amplio repertorio de
producciones musicales que se exportan
a otras orquestas y organizaciones de
conciertos escolares del territorio nacio-
nal. Ademas de los trabajos de Carmen
Santonja mencionados, contamos con
otros cuentos musicales: Juegos de ninos
(Bizet); Cascanueces (Chaikovsky); La
mota de polvo (Palacios); Romeo y Julie-
ta (Prokofiev); West Side Story (Berns-
tein); Piccolo, Saxo v compariia (Popp);
La vuelta al mundo en una hora (varios);
Los extranos suenos de la pequena Pino
(varios); La historia del soldado (Stra-
vinsky): El sastrecillo valiente (Harsan-
y1); La opera de tres peniques (Weill);
Formas y estilos del Jazz (grandes €xi1tos
del jazz); El amor; la vida v el sombrero
(Falla). Rosamunda, la rana soprana
(Schubert y arias de opera): Wa be bara
bure... a yoroba (musica africana); Histo-
ria de Babar (Poulenc); Los cuadros de
una exposicion (Moussorgsky): etc.

r

= E ; 1 : n . o 4y
f i‘,ﬂ .._‘ \ i - ‘... : ]

El toro Fernan|

Munre Leaf y Alan Ridout %
.--,1 i ' ) . .- _-'._:. .‘:.-.::-_T.‘:-I:;'.{_-_.-;%-
Insectos infecty. (@i
Fernando Falacios gg ) . n: -'-:;:.. (33 |‘ | .'
) - - o




4

"N TEOR

A

’DECORA

TU HABITACION

IPINTALA! [ADORNALA! JARREGLALA A TU GUSTO!

] |

Wy
Nty

ane Bull e

b _-=“_. .ﬁ:-rr P T e = 8y i

P T S TR e

L=
. et
i -

Fia

T h
-""'_'lu.":lg"'-...'l-—:-

L

i
|__"'.
II"-l 3
T
: B4

. |
=
] ;'
(E=E

e
LYl
-
-
®
=l
'-
v

i1
!
i
|

Jctividades !

contra el
g d

Un libro lleno de las mds brillantes ideas

LUIS DE HORMA,, EL SASTRECILLO VALIEMTE, AGRUPARTE, 1999,

Cursos y seminarios e @ .

| Cuente de Grinum (version litbee)
o Palacios :

Para intentar plantear unas bases de
dialogo, para intercambiar opiniones en-
tre diferentes estamentos, para informar
sobre los programas educativos de dis-
tintos lugares... para, en fin, poner unos
cimientos sobre los que construir estruc-
turas educativas coherentes con los
tiempos que corren, el Curso Internacio-
nal «Manuel de Falla», organizado por
la Universidad de Granada, tomo la ini- _
ciativa de promover una mesa de debate | de Gran Canaria Ve _ﬁm 8 ,
en sus cursos del verano de julio de |, & BESRNE s i
1997, convocando un Seminario bajo el ‘
titulo «Los conciertos didacticos». Este
Seminario estuvo constituido por confe-
rencias, comunicados, mesas redondas,
clases practicas y exposicion de mate-
riales diversos. Asimismo, cada jornada
se remato con un concierto didactico de  en clase de los conciertos didacticos:
diferente factura. Los temas discurrieron  contraste de programas de conciertos

MOLINO por los siguientes caminos: la necesidad  escolares en Espana; programas educa-

EDITORIAL MOLINO de la musica en vivo en toda educacion  tivos en diferentes organizaciones ex-

musical; condiciones adecuadas para ha-  tranjeras; las orquestas jovenes y los

cer concilertos didacticos; las orquestasy ~ programas de conciertos; las 6peras pa-
su proyeccion educativa; la preparacion  ra nifios; componer para nifos.

o gl e e e
f ; o e o o vt P Padlacrine.

Calabria, 166 - 08015 Barcelona
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Posteriormente, en noviembre del mis-
mo ano, la Orquesta Sinfonica de Galicia
promovio unas I Jornadas de Musica Di-
dactica, «La musica como plataforma
educativa», en las que se debatieron y am-
pliaron algunos de los temas expuestos en
el Seminario de Granada.

Estas dos primeras experiencias han
stdo el pistoletazo de salida para tratar
de desmenuzar este gran campo de ac-
cion educativa y profundizar en sus ele-
mentos fundamentales. Asi, ha surgido
en Navarra la necesidad de formar a
nuevos presentadores que puedan ejer-
cer su trabajo en las campanas de con-
ciertos que desde hace pocos anos se ce-
lebran en su capital, Pamplona. Los
temas que se tratan en estos cursos es-

peciales, que se desarrollan a lo largo
de este curso, son los siguientes: mode-
los de conciertos; formas y técnicas de
presentacion; la actitud, el silencio, la
atencion, la voluntad de disfrutar y el
momento magico; voz, €scenario y mi-
crofono; el cuento musical; participa-
cion de los ninos en los conciertos.

La Universidad de Granada esta or-
ganizando para los dos proximos anos
un master titulado «La animacion en
los conciertos didacticos», cuyos con-
tenidos se distribuyen en los siguientes
capitulos: cultura y educacion; la orga-
nizacion musical; escuchar musica; ani-
mar a escuchar; conciertos didacticos;
actividades en clase; recursos, reperto-
rio, bibliografia y discografia.

Como se puede observar, a partir del
modelo experimentado en el laborato-
rio de investigacion pedagodgica de la
Orquesta Filarmonica de Gran Canaria
se va animando, ordenando y normali-
zando el panorama de los conciertos
para nifios y jovenes en Espana, crean-
do una aficion a la asistencia a concier-
tos desde temprana edad, lo que supone
un notable incremento en la demanda
de una mayor y mejor ensenanza de la
musica. H

* Fernando Palacios es compositor y pedagogo
musical: asesor pegagogico de la Orquesta Filar-
monica de Gran Canaria y director artistico de la
coleccion La Mota de Polvo.
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