HISTORIETA

[Los tebeos de Madrid
(1900-1936)
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Cubierta de la revista Pinocho 277, de junio de 1930, realizada por
Bartolozzi.
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A principios del siglo
xx, en Madrid, la
prensa infantil avanza
empujada por autores y
editores que innovan

y descubren nuevos
modos de hacer,
incorporando a la
historieta espanola sus
recursos mas
avanzados. En este
sentido, la década de los
20 fue un periodo
fructifero en la historia
de los tebeos de Madrid,
que alcanzaron gran
calidad. Entre los mas
importantes cabe
destacar Caperucita

y Chiquilin ambos

de 1924, Pinocho
(1925), Pifa (192)5),
Macaco (1928)

y Jeromin (1929).
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uando se intenta hacer historia de la literatura y la

prensa infantil espafiolas, el principal problema

radica en lograr situar las obras y publicaciones
del periodo que va del siglo Xviir a principios del XX en fun-
cion de la sociedad concreta en la que se crearon. En nuestro
caso. el analisis histérico de los primeros tebeos de Madrid
—periodicos infantiles, revistas para nifios € historietas—,
surgidos en las primeras décadas del siglo XX, debe estar, 10-
gicamente, ligado a sus lectores. Sin embargo, éste es un as-
pecto del que lo ignoramos casi todo. Conocer la extraccion
social, los grupos de edad y los niveles educativos de los ni-
fios, y saber asi qué clase de lectores recibian los tebeos his-
toricos, nos permitiria conocer y valorar mejor estas publica-
ciones. Sin ello hemos de quedarnos en el manejo y analisis
de los datos hemerograficos, en la descripcion de contenidos
y en una valoracion que en gran parte, y por mucho que 1n-
tentemos evitarlo, se basara en la extrapolacion y el estudio
teorico desde nuestra perspectiva actual.

[a situacion de los nifios espaioles de comienzos del siglo
xX y su condicion de lectores potenciales, contempladas a la
luz de la legislacion de la época sobre la infancia, revisten un
cariz negativo. La constante reiteracion de leyes, ordenanzas
y reales decretos para asegurar «la salud fisica y moral de los
menores» (Ley de 1878), hasta llegar a la creacion en 1911 de
la Direccion General de Ensenanza Primaria, demuestra que
la legislacion no se cumplia, por lo que los gobiernos se veian
obligados a dictar una y otra vez normativas, no solo para
proteger la salud y la integridad fisica de los menores, SINO
también para intentar facilitar su acceso a la alfabetizacion,
cuya falta condicion6 radicalmente el surgimiento de nuevos
lectores y el desarrollo y penetracion de la prensa 'y la litera-

SEMANARIO FESTIVO INFANTIL tura infantiles mas alla de las clases privilegiadas.

P Num, . . . e
Ano 1 o daceion y Rdministracion: Calle de Ia Universidad, 34 - Baveclona ' Hoy conocemos relativamente bien la vida diaria de las

s gentes de principios del siglo XX, pero las cronicas son muy
someras y superficiales al tratar de las lecturas de los nifios de
aquellos anos, que gracias a otros documentos, como los ca-
talogos editoriales, sabemos que eran, ademas, tratados pios
y educativos: aleluyas, romances populares, pliegos de cor-
del, folletines y novelitas seriadas de aventuras, ademas de las

Nifio vendedor de periédicos. llustracion de la revista Album de
Nifos, de mayo de 1901.
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R Ut A die aquellas décadas no leian tebeos, lo cual no concuerda con el

nimero creciente de nuevos titulos que los editores publica-
ban. Por lo que cabe creer que los tebeos fueron considerados
poco importantes por los contemporaneos y por ello han que-
dado invisibles en sus memorias.

Los tebeos antes del TBO

A | [a denominacion «tebeoy, con la que en Espana se conoce
TS il el modelo editorial de la revista recreativa con historietas o de

| EN ELEI}fE.—ﬂhlﬁra P:'pin. una calle de Nueva York, dun;!nushtin f—— S{le hlStDrletasi 5C ESIB.b]E:C]f] d paltlr de lﬂ pﬂpu]arizaﬂﬁn
a5 casas mas altas el mundao, -' ’ * i

b_-a‘ﬂ:tlu:ﬁu::u; lI:m Eaaﬂsﬂmil ul:'.E Tst;‘;n aqui&Fupﬁddice que le han St dE lﬂ I‘E:‘Ulﬁtﬁ de humﬂl‘ TBO cn IGS anos de 1920'193{], cudan-
subido el entresuelo tres veces... jCalcule usted donde estaran va m : 4 1

quintos pisos! 9 R do la generalizacion de su titulo en boca de los lectores de-

rivé en nombre comun para designar este tipo de revistas,
TBO = Tebeo. Asi lo recoge el Diccionario de uso del espa-
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fiol, de Maria Moliner, segunda edicion, pagina 1192, que fa-
cilita la entrada: «Tebeo. m. Nombre que se emplea para de-
signar en general los periodicos infantiles con historietas,
chistes, etc., tomado del nombre de uno de ellos».

Conviene precisar que 7BO no es el primer tebeo espanol,
tampoco la primera publicacion recreativa con historietas, ya
que antes hubo una serie de revistas infantiles que al iniciar-
se el siglo publican historietas espafiolas, francesas, alemanas
e incluso norteamericanas. Es asi como el nuevo modelo edi-
torial que nace y se fija entonces y los planteamientos em-
presariales de los editores llevaron a que la revista genérica
con historietas se reorientase y dirigiese, desde un inicial
planteamiento de «semanario festivo» 0 «semanario humo-
risticoy, sin un publico receptor definido, hacia un nuevo mo-
delo editorial de revista en la que la historieta ya no era un
simple complemento de las paginas de texto sino un elemen-
T < e e to recreativo basico, con una lectura especifica derivada del

(Vianse tas piginas e soores. peso e importancia de la imagen dibujada. Y ello dio lugar a
| un nuevo tipo de publicacion dirigida especificamente a los
lectores infantiles.

La evolucién no es tan simple y desde luego menos auto-
matica de lo que podria parecer por el esquematismo con que
hemos de resumir procesos complejos, en los que cuentan los
s & = | S ot =l lectores y sus niveles de alfabetizacion, el nucleo familiar y

' ' su poder adquisitivo, los editores y la expansion de la indus-
tria editorial. E1 modelo del tebeo se establecera de forma
paulatina, por la acumulacion de los intentos realizados por
distintos editores que ensayan las nuevas formulas editoriales,
hasta transformar de forma mds o menos acusada la clasica
revista para niflos del X1x, gracias sobre todo a la inclusion de
historietas. Esta evolucion de la prensa infantil se produce
basicamente entre 1900 y 1930 en un proceso comun a casl
todos los paises europeos, especialmente Inglaterra, Francia,
[talia, Espafia y Portugal.

El paso de la revista para nifos al tebeo se da de forma ca-
si simultanea en Madrid y Barcelona, aunque en cada ciudad
tiene caracteristicas propias. A comienzos del siglo xx, Ma-
drid ha heredado un larga tradicion editora de revistas forma-
tivas para nifnos, dirigidas a los herederos de las clases altas
de la sociedad, que eran los potenciales lectores de esta pren-
sa por haber superado el grado cero de la alfabetizacion. La
aparicion del modelo tebeo ampliara las bases lectoras al di-
rigirse a los hijos de la burguesia madrilefa, de la mesocracia
administrativa y de los obreros especializados. En los tebeos
se va a dar una mayor presencia a la imagen en detrimento de
los contenidos més serios y formativos, que en ocasiones tie-
nen un acusado caracter proselitista, hasta la progresiva im-
posicion de los nuevos materiales de historietas de signo hu-
moristico, costumbrista y hasta aventurero en ocasiones. Es
asi como los editores recurren a la historieta para hacer mas
amenas revistas como ocurre en Madrid con Album de los
Nifios (1900), Gente Menuda (1908), Infancia (1910), y Los
Muchachos (1914).

Algo mas tarde, cuando aparecen las primeras revistas que
rompen definitivamente con los modelos decimonodnicos pa-
BN ra dar paso a los tebeos que van a llenar el siglo XX, la histo-
o A e rieta acabara por imponerse como elemento comun e impres-

Cubierta de Los Muchachos 352, de mayo de 1921.

17

-
" CLIJ174

Ministeno de Culiura 2011



PhomAS 24 &  NUMERO EXTRAORDINARIO #T 24 Paomis
A=

A

25

MADRID.—BSRBAND EIDE ENERD DE 1206

COMO VENDRAN LOS REYES MAGDS ESTE ARD, meemine.

Minstano de Cultura 2011

Cubierta de la revista Monos, de enero de 1906, numero
extraordinario de Reyes.
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cindible, o casi, en las revistas infantiles mas modernas. Se
puede decir que los primeros tebeos aparecidos en Barcelona
son: Dominguin (1915), Charlot (1916), Juanito (1916),
Charlotin (1917), TBO (1917) e Historietas Infantiles (1918),
mientras que en Madrid, donde la historieta ha experimenta-
do un mayor desarrollo y perfeccionamiento expresivo en la
prensa para adultos, el prototipo del tebeo total es mas tardio:
Caperucita (1924), Pinocho (1925), Chiribitas (1925) y Ma-
caco (1928). A partir de aqui se produce un doble proceso de
crecimiento, con caracteristicas propias en cada ciudad: en
Barcelona se concentra la edicion de signo mas popular,
mientras que en Madrid el proceso de evolucion hasta el mo-
delo del tebeo va acompafiado del afianzamiento de una linea
de prestigio, en la que muchas veces primara la calidad este-
tica, la innovacion y cierto elitismo por encima de los crite-
rios de popularidad.

La historieta en la prensa de la capital

Los tebeos de Madrid evolucionan al mismo tiempo que la
historieta. Como medio, ésta surge en la segunda mitad del si-
glo XIX y se perfecciona gracias a la creatividad de indivi-
dualidades poderosas. Después se dispersa por toda clase de
revistas, cuando aun la prensa infantil estaba iniciando su
evolucion. Es asi como en Madrid las revistas de humor y sa-
tiricas y las revistas graficas de informacion dirigidas al gru-
po familiar fueron el primer soporte editorial en que evolu-
ciond la historieta, con publicaciones como: Madrid Comico
(1881), La Semana Comica (1887), Blanco y Negro (1891).
La Gran Via (1893), EI Nuevo Mundo (1895), Los Sucesos
(1904), Monos (1904), La Semana Ilustrada (1907), Mundo
Grafico (1918), etc.

En estas revistas, que no se dirigen a los nifios, la historie-
ta que se hace en Madrid da pasos firmes y a partir de su ex-
periencia en ellas muchos dibujantes realizaran historietas pa-
ra las revistas infantiles de la época. También es a través de
estas publicaciones como se introduce en Espana el comic
norteamericano mas moderno, como sucede con series de la
importancia de «Buster Browny, de Outcault, y «Little Ne-
mo», de Windsor McCay, aparecidas en la prensa madrilefia
de la primera década del siglo XX, alcanzando gran influencia
entre los dibujantes espanoles.

De este conjunto de publicaciones hay que destacar la re-
vista Monos que publica, junto a historietas espanolas y eu-
ropeas, comics norteamericanos que oscilan entre la popula-
ridad que entonces alcanzaba «Foxy Grandpa» y la extrema
singularidad de «The Upside Downs of Little Lady Lovekins
and Old Man Muffaroo».

Pero, lo més importante es el planteamiento editorial de
Monos, que presume de ser el semanario «ilustrado por los
mas ingeniosos caricaturistas del mundo». Efectivamente,
con esta revista se inicia un nuevo modelo de prensa: el se-
manario grafico de intencion recreativa dedicado expresa-
mente a la historieta y el chiste, con predominio de la imagen
dibujada y en la que las secciones de texto son menores y po-
co importantes. Monos no es exactamente una revista de hu-
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Historieta de Lopez Rubio para la contracubierta de la revista

Gutierrez, de noviembre de 1927.
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Portada de la revista Pinocho 95, de diciembre de
1926, realizada por Bartolozzi.

mor seguin los planteamientos periodisticos de su €época, tam-
poco es propiamente un tebeo, pero el hecho de que sea un se-
manario que publica de forma preferente historietas supone
un paso importante en la implantacion del género en la pren-
sa espafiola. La revista se convierte en un ejemplo para los
nuevos editores de prensa popular que poco a poco surgen al
amparo del crecimiento econdmico que Espafia experimenta
en el primer tercio del siglo xX.

El crecimiento de la prensa de historietas espafiola, de los
tebeos, se produce siguiendo un doble proceso: por acumula-
cion, con la edicion repetida de sucesivas revistas, a las que
progresivamente se afiaden nuevos titulos afo tras afo. Ello
ocurre sobre todo en Barcelona y trae consigo una industria
que se especializa en toda clase de publicaciones orientadas
hacia un consumo cada vez mas masivo. Al mismo tiempo, se
da también un proceso por el que se avanza a impulsos gra-
cias a una serie de autores que buscan y encuentran nuevos
modos y maneras de hacer, con editores que asumen los ries-
¢0s de producir una prensa de calidad. Es en Madrid donde la
industria editorial de la prensa infantil avanza empujada por
autores y editores que innovan y descubren nuevos modos de
hacer, incorporando a la historieta espafiola sus recursos mas
avanzados. Entre los mas importantes tebeos madrilefios de
los anos 20 hay que citar a Caperucita (1924), Chiquilin
(1924), Pinocho (1925), Pifa (1925), Chiribitas (1925), Ma-
caco (1928) y Jeromin (1929).

Tebeos de calidad

Los afios 20 fueron un periodo fructifero en la historia de
los tebeos de Madrid, que alcanzaron gran calidad. Entre los
nuevos editores que hacen posible estos logros y que abren
sus publicaciones a los autores de humor grafico e historieta
y a un nuevo concepto de la tlustracion, hay que destacar a Ar-
temio Precioso con la revista de humor Muchas Gracias; Ra-
fael Calleja que renueva radicalmente la vieja editorial fami-
liar y publica el tebeo Pinocho y la revista Chiribitas; y Luis
Montiel, propietario de las editoriales Rivadeneyra y Estam-
pa, que publican la revista Gutiérrez y los tebeos Macaco 'y
Macaquete. Gracias a ellos y a otros editores menos impor-
tantes que les siguen, los nuevos dibujantes encontraran so-
portes adecuados en los que publicar sus trabajos.

Y no se trata solo de tebeos y otras revistas infantiles, ya
que en estos anos la historieta alcanza un auge muy 1mpor-
tante en la prensa de Madrid, auge que podemos concretar en
dos casos que tienen especial significacion e interés por tra-
tarse de publicaciones para adultos. Nos referimos a las nue-
vas revistas de humor que en esta década aparecen en Madrid:
Buen Humor (1921), Muchas Gracias (1924) y Gutierrez
(1927). Y del periodico El Sol. Estas publicaciones se abren
a la historieta de autores espafnioles en sus manifestaciones
mas modernas y experimentales, publicando muchas obras
que juegan con el lenguaje expresivo propio del medio, con
sus convenciones graficas, asi como con los argumentos y
personajes. En general, se trata de historietas de humor poco
trascendentes. Sus autores no pretenden precisamente crear

19
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Portada de Macaco 45, de diciembre de 1928, realizada por
K-Hito.
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DOMINGO 20 DE MAY® DE 1934

Cubierta de la revista Gente Menuda, de mayo de 1934,
realizada por Lopez Rubio.
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obras de importancia singular sino que mas bien intentan ju-
oar con los limites expresivos del medio con el que trabajan
para llevarlos tan lejos como sea posible.

En los mismos afos, el diario EI Sol crea y mantiene, al me-
nos hasta 1930, la seccion diaria «Los Maestros de la Histo-
rietay, habitualmente en formato tira, en la que cada dia un di-
bujante publica una historieta. Por esta seccién unica, y nunca
repetida al mismo nivel, que muestra la importancia, 0 como
minimo el interés por la historieta existente en algunas de las
publicaciones de Madrid de esta época, pasan y realizan sus
obras muchos de los mejores dibujantes espafioles de humor,
entre ellos Martinez de Ledn, Robledano, Lopez Rubio, Jose
Arrué, Tono, Sancha, Bagaria, etc.

Podemos agrupar a los dibujantes de los tebeos de Madrid
de este periodo en dos grupos principales, aunque no rigida-
mente excluyentes. Uno, genérico, de dibujantes e ilustrado-
res jovenes —muchos con formacidn artistica e interesados
por la pintura—, que trabajan para las editoriales de literatu-
ra y prensa infantil, entre ellos: Salvador Bartolozzi, el pintor
uruguayo Rafael Barradas, famoso por su vinculacion a los
grupos artisticos espafoles de vanguardia, Antonio Barbero,
Rafael Penagos, Emilio Ferrer, Teodoro Delgado, Soravilla, F.
Ramirez, etc. El otro grupo lo forman autores que la critica ha
agrupado bajo el nombre de «Generacion de 1927», entre
ellos y para nuestro tema los dibujantes: K-Hito, Lopez Ru-
bio, Mihura y Tono. Y sus seguidores, que no discipulos:
Bluff, Alfaraz, Echea, Dubon, etc.

El interés por la historieta que muestran muchos de los 1lus-
tradores y dibujantes espafioles mas interesantes de esta déca-
da y su perfecto conocimiento de los mecanismos expresivos
del medio, les permite llevar este género hacia la modernidad,
mas alla de los estrechos limites en los que se debaten los
tebeos de tipo popular. Y ello se refleja en algunos de los te-
beos de Madrid, que se benefician del extraordinario mo-
mento que la historieta espafola vive durante esos afios. Las
que publica la prensa madrilefia son las mas importantes que
se producen en Espafia hasta los afios 30 por su rapida evolu-
cion, por la total integracion del texto y la imagen en el bo-
cadillo y por su alto nivel de experimentacion expresiva. S0-
bre todo ello cabe una reflexion mas amplia y detallada, que
por ahora queda para un libro que preparamos sobre los te-
beos de Madrid. Eso si, estos nuevos tebeos, de gran calidad
técnica y de contenido, radicalmente distintos a las viejas re-
vistas infantiles, se dirigen a lectores de clase media, lejos de
toda veleidad de convertirse en prensa popular.

Todos los autores de este tiempo son importantes, todas las
obras interesan, pero si hubiese que destacar nombres serian
imprescindibles los de K-Hito, Lopez Rubio, Mihura y Bluff,
porque llevan la historieta espafiola a una de sus cotas mas al-
tas. Todos los tebeos de esta década merecen reconocimien-
to, pero sobre todo Pinocho gracias a su director Salvador
Bartolozzi, autor de una interesante revision literaria y grafi-
ca del personaje de Collodi, al que convierte en protagonista
y titulo de esta revista infantil. En ella se publican historietas
de K-Hito, Castillo y el propio Bartolozzi, ilustraciones de
Tono, Lopez Rubio, Robledano y Galindo y abundantes
cdmics norteamericanos como «Winnie Winkle», «The
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Gumps», «Orphan Annie», «Bringin Up Father», «Happy
Hooligan», etc. Técnicamente, Pinocho marca una etapa en la
historia de la prensa, al ser uno de los primeros tebeos que se
imprimen en offset, en los talleres Nerekan de San Sebastian.
De este momento nos quedan también los tebeos Chiribitas y
Pifa (1925), también de Calleja y prolongaciones de Pinocho.
Y Macaco (1928), que dirige K-Hito en paralelo a la revista
de humor Gutiérrez, y donde publica los trabajos de los di-
bujantes Lopez Rubio, Mihura, Bluff, Roberto, Dubon, etc.

Tebeos populares

Revistas ilustradas, prensa deportiva, novela popular de ge-
nero, folletines infantiles por entregas, tebeos, cromos, pos-
tales, teatro «arrevistado», cine de género, radio, etc., etc.,
etc., ponen en la década de 1930 bases sélidas para una cul-
tura industrial de masas —nada que ver con la auténtica cultu-
ra popular, en tanto que emanada del mismo pueblo— que pe-
netrara en las capas medias de la sociedad madrilena y
espaniola. Esto se va a concretar de forma mas explicita cuan-
to mayor sea la influencia de los medios norteamericanos so-
bre la sociedad urbana espanola, lo cual, por supuesto, no se
puede localizar s6lo en Madrid, pues se trata de un fenomeno

comun a todo el pais, con especial incidencia en los nucleos
de poblacién industriales o de servicios, de los que surge un
nuevo publico lector, mas popular e indiscriminado.

En los afios 30, los editores madrilefios tienen que afrontar
la competencia de las editoriales de Barcelona, que no solo
han remontado la mediocridad de afios anteriores y ofrecen
tebeos de calidad, con un excelente contenido de historietas,
sino que a partir de 1934 unen la tradicion editorial de los pro-
ductos populares y baratos con los comics norteamericanos
de aventuras mas famosos y actuales, como es el caso de los
semanarios barceloneses Aventurero y Mickey. Sea por ello o
por el giro populista que la cultura espafiola experimento en
esta década, o posiblemente por ambas razones, los tebeos de
Madrid se pueden agrupar en dos tendencias principales: por
un lado titulos como Macaquete (1930), El perro, el raton y
el gato (1930), Gente Menuda (1932) e Ivan de Espara
(1934), que siguen la tendencia de calidad de afios anteriores;
por el otro, Jeromin (1929) y Pichi (1930), que llegaron has-
ta 1934 y se planteaban como publicaciones populares.

Las mas representativas de la primera tendencia son: £/ per-
ro, el raton y el gato, dirigida por Antoniorrobles, con la co-
laboracion de Mihura, Sama, Bartolozzi, Climent, Lopez Ru-
bio, Oscar, etc., que no es realmente un tebeo sino una revista
claramente elitista e incluso lujosa, en la linea del argentino

MAS INFORMACION:

www . cedro.org

g1 702 18 398
socios@cedro.org

g3 272 04 45
cedrocat@cedro.org

S| ERES AUTOR O EDITOR, asdciate a CEDRQO, la entidad que gestiona
colectivamente los derechos reprograficos de escritores, traductores,
periodistas y editores. Todos los afos recibirds los derechos economicos
por la fotocopia de tus obras y podras beneficiarte de los servicios
gue CEDRO pone a tu disposicion. La adhesion a CEDRO no requiere
el pago de cuotas ni desembolso alguno.

CEDRO

(.onirn fu"nremu' de Derechos flll'lln."r.l_-eg:-..i';';'."r-'.‘-

Entidad de Autores y Editores




Minstano de Cultura 2011

TR 'jg;«ﬁm‘_"'"'g.;(ﬁ'w‘-‘r‘-f g

e m_,g'mm TS PUERAT,

PR FE TE LMV VENTIERTN Qo
EFFARAN E57 L8064 (5L A DETIERTA,

BN s £t itva EIPESAE

L FRLERE RARAS,  cw e anny

PERLL.. LN FERRABLE SERFRNTE |
ALEHE S CAREZA ABRIENOD |
SLf ENORITE EOLA v v vnnne =

e

S P AL YA D AR Lhy - | et R e
e a y =EF ". .

|
[
|
I
k

it .

YonEm i dn‘?ﬁ b q.r..e- ;.g}-.f' .
RALA SO TORA S S8 FeEREAS | [

i 5
Conibriaro

Historieta protagonizada por Pichi en el tebeo del mismo
nombre, de junio de 1934, realizada por Jack.
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EN LA SELVA CIVILIZADA.—Una plyn de moda

Cubierta del tebeo Jeromin 173, de setiembre de 1932,
realizada por Soravilla.
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HISTORIETA

Billiken, y por ello minoritaria respecto a los lectores espa-
fioles. Y Gente Menuda, que presenta un perfecto equilibrio
de contenidos con historietas de Lopez Rubio, Orbegozo, Ga-
lindo, Alfaraz, Cabrero Arnal, Tauler, Gros, Antonio Casero,
Reguera, Teodoro Delgado, etc. y se caracteriza por su cali-
dad, si bien su condicion de suplemento de la revista familiar
Blanco y Negro dificulta valorar el alcance real de sus conte-
nidos. Por el contrario, desde nuestra perspectiva y por el ana-
lisis de los ejemplares, podemos creer que los tebeos de Ma-
drid mas cercanos a los lectores de los afios 30 han de ser
Pichi y Jeromin, debido a sus planteamientos editoriales, su
impresion, sus contenidos de historietas y su precio.

Ambos tebeos buscan soluciones intermedias respecto al
populismo de otros tebeos y por ello recurren al comic norte-
americano. Pichi ofrece contenidos variados y se nutre de his-
torietas de dibujantes espafioles poco conocidos y de comics
norteamericanos pirateados, calcados o reinterpretados por
dibujantes espafoles, como son las series: «The Gumpsy,
«Desperate Desmond», «The Katzenjammer Kids», «Tar-
zany, «Moon Mullins», «Felix the Cat», etc. y «Skippy», que
totalmente reelaborado se convierte en Pichi. Pichi fomenta
la participacion de los lectores y su €xito genera concursos,
bailes infantiles, postales, sobres sorpresa, productos de pa-
peleria, dioramas troquelados y mufiecos. También alcanza
éxito popular Jeromin, publicado en estos anos por Prensa
Catolica —empresa del periodico diario £/ Debate—, que se
plantea como un tebeo popular, incluso por el recurso a la im-
presion en rotativa y con papel de periddico. Eso, junto con
la publicacion de comics norteamericanos como «The Kat-
zenjammer Kids», «Lauray, «Felix the Cat», «Dingle-Hoofer
and his Dogy», que se unen a las historietas de Soravilla, Teo-
doro Delgado y Jubera, permite abaratar su precio.

Inmediatamente antes de la guerra civil se puede hablar por
primera vez de una prensa infantil popular que llega a todos
los estamentos de la sociedad espanola, sobre todo con los te-
beos publicados en Barcelona y también con algunos de los
tebeos de Madrid, bien que éstos, incluso los mas populares,
mantienen un nivel de calidad medio.

Una triste guerra...

La Guerra Civil espaiiola pone fin a la normalidad y a la
continuidad editorial en Madrid. A todos los niveles, no solo
en cuanto a las revistas infantiles y tebeos. No hay que olvi-
dar su condicion de ciudad sitiada y los constantes bombar-
deos que sacuden la vida diaria y la dificultan. La edicion de
prensa y libros no fue del todo imposible, pero si dificil, mas
teniendo en cuenta que la guerra precipitd una situacion de
excepcion y muchas de la empresas editoriales y de los talle-
res de impresion fueron incautados por los comites obreros y
los partidos, que utilizaron los escasos recursos de papel, car-
tulina, tintas, etc. para la propaganda de guerra, una «guerra
de papel» paralela a la de posiciones y en algunos momentos
casi tan importante y desde luego mucho mas triunfal que los
hechos de armas.

Sea como fuere, el hecho es que Madrid no editara mas te-
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beos durante la Guerra Civil, cuando se esta llevando a cabo
una intensa labor de evacuacion de los nifios madrilenios ha-
cia la relativa seguridad de la retaguardia catalana y, en algu-
nos casos, hacia otros paises. La mayoria de los dibujantes
que antes de julio de 1936 habian trabajado en los tebeos de
Madrid y les habian aportado modernidad y calidad han de-
saparecido o trabajan para la causa de la Republica. Algunos,
como Mihura, Tono, Teodoro Delgado, etc., se instalan en la
zona controlada por los militares sublevados y colaboran con
ellos mediante sus chistes, historietas e ilustraciones. Otros,
como K-Hito, intentan volverse «invisibles» en la Espana re-
publicana por miedo a posibles represalias, derivadas de su
anterior trabajo en la prensa de derechas. Muchos dibujantes
marchan al frente o ponen su capacidad expresiva y artistica
al servicio de los aparatos de propaganda que trabajan en el
Madrid asediado, con casos particulares como el de Lopez
Rubio andnimo autor de las tiras recogidas en el folleto £/
Soldado Canuto —parece que con la posible colaboracion de
un jovencisimo Tomas Porto—. Y hay otros como Bartoloz-
zi, Emilio Ferrer, Bluff, que contintian dibujando para la pren-
sa de guerra en diarios, revistas graficas de informacion y en
la escasa prensa satirica del momento, como la revista valen-

Fotografia de
nirios refugiados
en Madrid
leyendo tebeos
en la guarderia
la Normal de
Maestras, en
agosto de 1930.

ciana La Traca, en la que Bluff desarrolla una intensa labor de
guerrilla contra los militares sublevados.

En 1939, los vencedores de la Guerra Civil dan un frenazo
en seco y hacen que el pais, sus gentes y su cultura retroce-
dan un cuarto de siglo. A todos los niveles y en todos los am-
bitos, también en el editorial, en la prensa y en los tebeos. Al
acabar la guerra, el dibujante Bluff es fusilado. Martinez de
Ledn, Babiano, Escobar, Robledano, y muchos dibujantes
mas van a parar a campos de concentracion o a la carcel.
Otros huyen a Francia. La edicion de tebeos recomienza prac-
ticamente desde cero y cuando los editores de Madrid reanu-
dan su trabajo lo hacen en precario, casi siempre con nuevos
dibujantes desconocidos, hilando fino para atenerse a la or-
todoxia del régimen de Franco. En afos sucesivos los tebeos
de Madrid seran abundantes, pero estaran controlados por el
Estado, a través de Falange, o bien por la Iglesia. Mas alla so-
lo quedan tebeos de infima calidad, pero muy populares. Y un
ejemplo unico de la alta calidad, exquisitez y elitismo de ¢po-
cas anteriores: Chicos, que ademas sera un paradigma de bien
hacer para los afios venideros. Pero ¢ésa es otra historia...

* Antonio Martin es historiador del comic y técnico editorial.
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