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lo largo de la historia,
el edificio teatral ha
sido siempre un lugar
heterogéneo de relacion y encuen-
tro social. La sociedad esclavista.
estamental, dividida en clases, es-
tablecido sus normas, previno los
medios para que el publico teatral
fuera microcosmos de si misma
enfrentado al espejo de la escena
en que se mostraban sus anhelos,
sus vicios, sus ambiciones, sus
frustraciones, sus ilusiones y espe-
ranzas. Fue un espacio abierto
siempre a la reflexién sobre su
propia existencia, de los hombres
y mujeres que acudian a ocupar
sus graderios o garbear sus patios.
Otras veces contuvo tan soélo eva-
s10n 1nerte, pero fue también con
frecuencia espacio para la presion
y transmision de las ideas susten-
tadoras del poder establecido o de
quienes ansiaban poseerlo para
cambiar el orden social existente.
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La piqueta teatral

Pero ante todo, el edificio tea-
tral es el instrumento especifico
para la creacion escénica de que
cada época se ha dotado. Un ins-
trumento y un medio conocido y
dominado por los diferentes crea-
dores esgénicos, propiciador de
codigos dramaticos, de formas es-
pacio-visuales, de conductas inter-
pretativas, de relaciones entre el
espectador y el espectaculo deter-
minadas en buena medida por las
caracteristicas intrinsecas de su es-
tructura.

«La Celestina» de Fernando de Rojas;

Teatro de Maribor (Yugoeslavia).

Direccion de Voja Soldatovic. 1985.

STERIJINO POZORJE
UN FESTIVAL DIFERENTE pic 1

Por todo ello, cuando un teatro
se cierra, se transforma en cubicu-
lo para la tosquedad sonora, el es-
trépito ululante o el ansia de 1m-
prevista fortuna, quizas simple-
mente se derriba para construir en
su solar apartamentos u oficinas,
sucumbe un trozo de nuestra his-
toria cultural y civica y de nuestro
presente activo. Desaparece para
los profesionales del teatro un ins-
trumento de trabajo, de creacion y
de comunicacion. La sociedad
pierde ademads un espacio para la
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fantasia y el ensueno, para el pla-
cer y la sensacion, para el conoci-
miento y el debate, para la civili-
dad y la democracia.

La presente temporada conclu-
ye con el derribo de un teatro en
Madrid y el anuncio perentorio de
que algunos otros cerraran defini-
tivamente sus puertas o cambia-
ran de funcion. En otras ciudades
espanolas, surgen problemas simi-
lares y quizas el ejemplo mas san-
grante sea el del Teatro Principal
de Burgos, sellado desde hace mu-
cho tiempo, sobre el que pesa el
incierto futuro de convertirse en
oficinas municipales. De nada sir-
ve dar a esta situacion tintes catas-
trofistas, pero encogerse de hom-
bros supone adoptar una actitud

banal. No entendemos como pue-
de argumentarse una especie de
«aqui no pasa nada», por parte de
algunos «escribidores» que se eri-

(Pasa a la pag. 2)




gian y erigen cuando les conviene
en portadores de la llamada ética
progresista y se convierten, segun
quien les financia, en defensores
acriticos de lo existente. Esa pos-
tura no sirve —y alguien debiera
saberlo— ni al desarrollo de nues-
tro teatro, ni a la democracia, ni al
progreso.

Cuando en los albores del ba-
rroco aparecieron en Europa y la
Ameérica de habla hispana los pri-
meros edificios teatrales dedicados
exclusivamente a dicha actividad,
fueron instituciones benéficas o
nobiliarias quienes detentaron su
propiedad. Las companias de c6-
micos pagaban un alquiler en el
primer caso y las administraban
en un régimen de capitalismo in-
cipiente. Posteriormente, unos
fueron teatros de corte, depen-
dientes de reyes o principes, otros
pasaron a ser propiedad privada
de particulares. El teatro, dadas las
condiciones laborales dominantes,
el costo de las producciones y su
hegemonia absoluta como arte y
ocio de masas, proporcionaba be-
neficios —muy grandes en ocasio-
nes— a los propietarios de los me-
dios de produccion teatral.

Durante los ultimos cincuenta
afnos, los cambios politicos y so-
ciales que se produjeron han pro-
vocado substanciales transforma-
ciones. Los edificios teatrales me-
jor dotados se han convertido en
propiedad publica personificada
en el Estado, gobiernos regionales,
municipios, sindicatos, asociacio-
nes profesionales, instituciones so-
ciales, etc. Cada pais y en cada cir-
cunstancia, ha encontrado vias di-
versas para preservarlos como le-
gado historico cultural y como
instrumento de trabajo de la gente
de teatro, a quienes, por vias y
mecanismos diferentes, también
se entregan en usufructo. Es una
transformacion a la que Espana,
por razones mas complejas de lo
que parece a simple vista, ha acce-
dido tarde y no pocas veces iner-
me.

El problema radica en que he-
mos llegado a finales del siglo XX
con una gran mayoria de teatros
que son propiedad privada de par-
ticulares. Podriamos argumentar
como ingredientes negativos el ab-
sentismo general de muchas de es-
tas personas, su carencia de saber
teatral, su incapacidad en ocasio-
nes, pero seria simplemente una
coartada para no abordar el fondo
real de la cuestion. Si creemos que
el teatro es tan solo o ante todo un
«negocio», no existe ninguna fuer-
za moral para discutir o impedir
que el propietario de un local tea-
tral lo venda a quienes piensan
transformarlo en viviendas u ofici-
nas, 0, sencillamente, cambiarle
su funcién.

El planteamiento es totalmente
distinto si partimos de una valora-
cion del edificio escénico como
bien cultural, destinado a la crea-
cién de nuevos bienes culturales
que son los espectaculos. En este
caso, si podemos hablar de la ne-
cesaria recuperacion de dichos es-
pacios por las instituciones publi-
cas, para que puedan conservary
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desarrollar adecuadamente su fun-
cion. El programa de restauracion
de teatros disenado y financiado
por el MOPU con el Ministerio de
Cultura y las administraciones au-
tonomicas, provinciales o locales,
responde en nuestra opinion a di-
cho planteamiento. Nos parece
una importante iniciativa y asi lo
hemos manifestado en repetidas
ocasiones. Pero ello no impide
que podamos detectar muchas 1n-
suficiencias en este proceso que si
bien es consecuencia de nuestro
atraso historico en este campo, tie-
ne también sus raices en una poli-
tica teatral que precisa de defini-
ciones mas claras de hacia déonde
gqueremos caminar, qué proyecto
sociocultural intentamos construir
y quizds, ante todo, s1 creemos
que el teatro es simple mercancia
0 hecho cultural con todo lo que
ello supone e implica.

Quedaria después mucho que
hablar respecto al uso de los edifi-
cios teatrales liberados de su pri-
vatidad y convertidos en medios
publicos para la creacion y difu-
sion teatral. Existen diversos mo-
dos y maneras, caminos y formas
de funcionamiento posible. Tam-
bién en este caso, la politica teatral
debiera servir de cauce, de marco,
de sustentacion y de via para el
didlogo productivo y encontrar so-
luciones correctas a medio y largo
plazo. En este teatro nuestro, de-
masiada gente piensa solo en la
comida para hoy, sin darse cuenta

que puede ser el hambre de ma-
nana.

El «BOLETIN» de la Aso-
ciacion de Directores de Esce-
na, cuenta con la colaboracion
del INAEM del Ministerio de
Cultura y la contribucion de to-
dos aquéllos que eligen sus pa-
ginas para anunciarse.

Tiene una periodicidad tri-
mestral y se editan 1.500 ejem-
plares que se distribuyen a los
directores de escena espanoles,
directores de Teatros Piblicos,
criticos, prensa, gente de tea-
tro, Instituciones del Estado,
Autonomicas y Municipales
que administran y disenan la
politica teatral actualmente
existente, asi como otras per-
sonalidades de la vida piiblica,
entidades culturales y asocia-
ciones profesionales.

Asimismo se remite a gentes
de teatro y asociaciones de
otros paises como Argentina,
Bolivia, Brasil, Canada, Co-
lombia, Cuba, Costa Rica, Chi-
le, Ecuador, El Salvador, Esta-
dos Unidos, Finlandia, Fran-
cia, Guatemala, Gran Bretana,
Grecia, Hungria, Italia, Islan-
dia, Meéxico, Peru, Polonia,
Portugal, Puerto Rico, Repi-
blica Democratica Alemana,
Republica Federal Alemana,
Republica Dominicana, Repu-
blica Popular China, Yugoesla-
via, Uruguay, Union Soviética
v Venezuela.
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Notas tedricas sobre el meta-discurso

de la critica teatral

por Anne Ubersfeld

| metadiscurso de la cri-
tica teatral es un dis-
curso particularmente
tramposo, en la medida que no
explicita ni sus condicionantes, ni
sus condiciones de enunciacion y
se presenta, hipocritamente, como
discurso reflexivo, ciertamente, vy
a toro pasado del espectdculo,
pero «natural» y «espontaneo» de
un aficionado al teatro ilustrado,
cosa que no es en absoluto.
Intentaré reflexionar primero
sobre los condicionantes de dicho
discurso y sobre su pragmadtica y
sus destinatarios después; anadiré
ademds algunas notas sobre los
modos de escritura del metadis-
curso y los escollos que lo ame-
nazan.

I. Condicionantes

Los condicionantes del escrito
periodistico se refieren ante todo a
las condiciones materiales del pe-
riddico: el lugar y la extension del
texto estdn fijadas de antemano.
Por otra parte, el periodista estd
obligado a someterse a:
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En el marco de las sesiones del «Simposio Internacional de
Criticos y Teatrologosy, celebrado en Novi Sad (Yugoeslavia), del
27 al 29 del pasado mes de mayo, Anne Ubersfeld presento la
ponencia cuyo texto reproducimos.

Anne Ubersfeld es profesora de la Universidad de la Sorbona
Nueva (Paris 111, Instituto de Estudios Teatrales), donde detenta
la cdtedra de Estética y Ciencia del Arte (teatro). Sus libros mds
importantes son «Lire le thédtrey (1977) v «L’Ecole du specta-
teury (1981). Sus estudios se centran en el andlisis de la represen-
tacion teatral y en el proceso de elaboracion que conduce del texto

literario al espectdculo.

L. el color ideologico-politico
de su organo de prensa;

2. ala competencia de su lector
(universo de referencia), compe-

tencia cultural y competencia tea-
tral.

En fin, el cronista de teatro esta
comprometido en cierto modo
por las relaciones privilegiadas
con representantes de la vida tea-
tral, que no habra podido dejar de
establecer; de forma mas general
esta condicionado, por ejemplo,
por la carrera o notoriedad de un
determinado profesional del tea-
tro o por el clima cultural del mo-
mento.

Estos condicionantes no son los
mismos, evidentemente, en el

caso del metadiscurso critico que
halle su espacio en una obra
«cientifica» o incluso, aunque la
cosa sea mads incierta, en una re-
vista especializada, universitaria o
cultural. En este caso, los condi-
cionantes son diferentes o mucho
mas flexibles: condicionantes de
extension y lugar mucho inds am-
plios, universo de referencia y cul-
tural del lector, mucho mas vasto;
posibilidad de utilizar un metalen-
guaje mas preciso; indiferencia, al
menos tedrica, a la evaluacion
axiolégica o a la significacion
ideoldgica real o pretendida de la
obra y de la representacion («per-
fonmace»). En este caso, en revan-
cha, el critico se encuentra condi-
cionado por la dificil «objetivi-

dad» cientifica cuyos criterios
quedan lejos de estar estableci-
dos.

II. Pragmatica

El problema fundamental del
metadiscurso critico en el teatro,
es el de su destinatario y del acto
linguistico que se le dirige. A pesar
de las apariencias, el destinatario
es siempre doble: primero y prin-
cipalmente el lector, pero tam-
bién, indirectamente, el profesio-
nal del teatro hacia el que al criti-
co no detestaria jugar un papel de
mentor y de guia.

l. Destinatario-lector: el acto
de lenguaje critico es doble, direc-
tivo y asertivo a la vez.

Directivo: «Vaya o no vaya a
ver tal representaciéon»; segun
esto, el objetivo del discurso criti-
co es a la vez cruel y responsable,
pero €s asi como mejor responde a
la expectativa del lector.

Asertivo: «Yo les muestro, les
hago ver los diversos componentes
de lo que pueden ver (o no ver)»;
acto de lenguaje directivo implici-
to: «vea, comprenda». Discurso
propiamente pedagdgico por tanto
y curiosamente ambiguo: se dirige
no sé6lo a quien no ha visto para
guiar su percepcion, sino también
a quien ha visto para permitirle
reflexionar sobre sus percepcio-
nes. Discurso ambiguo, que repo-
sa a la vez en dos presupuestos en
cierto modo contradictorios:

a) yo no sé de eso mas que uste-
des, lo que les comunico es sim-
plemente la asercion de mi placer
o de mi no-placer; discurso por
tanto del placer y que informa so-
bre la preceptiva del emisor:;

b) yo sé de eso mas que usted y
en nombre de mis referencias cul-
turales y teatrales, puedo mostrar-
les (acto de lenguaje directivo: vea,
escuche) lo que no percibirian sin
mi; discurso del conocimiento, de
la «ciencia», incluso si esta ciencia
no estd exenta de subjetividad.

2. Destinatario-profesional del
teatro: se le puede glosar asi: vea,
por medio de mi discurso, lo que
usted ha hecho y cémo vo (y mis
lectores), hemos percibido el senti-
do y la eficacia de su practica;
(acto de lenguaje: asercion axiolo-
gica y juicio evaluativo); y he aqui
lo que podria hacer usted en el fu-
turo: dar un viraje a su practica en
tal sentido, elegir mejor su texto,
sus colaboradores (escenografo,
etc.) o sus actores; (acto de lengua-
je directivo: haga...). También ahi
el discurso critico juega sobre la
ambigiiedad de un discurso de
asercion subjetiva: me gusta o no

tal aspecto, y de un discurso de
«direcciony, de guia.

I1I. Modos
de escritura

A) Aspecto central
Segun las circunstancias y el
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tipo de critica, la focalizacion del
discurso critico se centra:

1. En el texto y dentro del tex-
to, primero en la fabula; es enton-
ces un discurso, Interesante con
frecuencia, de historia literaria;
era €l caso de la critica teatral del
siglo XIX y todavia de la de hoy
cuando el critico no tiene nada
que decir 0 no le gusta un espec-
taculo al que no se atreve a asesi-
nar (ver supra: «condicionantes»):
el modo de escritura es entonces
esencialmente narrativo. Pero
puede ser también analitico (ana-
lisis textual).

2. En la puesta en escena, ha-
ciendo hincapié bien en la inter-
pretacion del texto, en un deter-
minado aspecto visual (actual-
mente la escenografia es con fre-
cuencia llevada a primer plano
por razones importantes) o en la
direccion de actores.

3. En la interpretacion de los
actores; era el caso general hasta
época reciente y lo es todavia,
cuando en el reparto aparece un
actor muy conocido por el teatro y
sobre todo por el cinema.

B) Los procedimientos

1. discurso narrativo

2. descripcion (metonimia)

3. discurso axiologico evaluati-
VO

4. juego de referencias cultura-
les |

5. discurso metaforico-poético;
discurso estetizante

6. discurso «semiotico» (anali-
sis de los signos de la representa-
ci10n).

C) Trabajo
de la totalizacion

Relacionar: texto-practica esce-
nica; espacio-interpretacion de los
actores; tentativa tipologica de los
modos de representacion y clasifi-
cacion de dicha interpretacion en
el interior de esta tipologia.

IV. Escollos
del metadiscurso
critico
en el teatro

Este discurso no esta desprovis-

to de peligros. Esta expuesto a dos
excesos paralelos y de sentido con-
trario, aunque algunas veces con-
currente: el dogmatismo y la sub-
jetividad; efectos que se manifies-

tan a través de defectos textuales
visibles:

— huida mediante la narracion
o el andlisis, necesariamente su-
perficial, del texto;

— exceso descriptivo; exhausti-
vidad inexpresiva;

— centrarse alrededor de un
elemento, importante quizas, pero
que puede desequilibrar el anali-
SIS;

— ausencia o abuso de referen-
cias culturales, tomadas en parti-
cular de la historia del teatro.
Abuso del metalenguaje «erudi-
to». Hay algo mds grave: la in-
comprension por falta de referen-
cias elementales;

— ausencia de referencias cul-
turales contemporaneas, que no
permiten comprender la relacion
de los fenémenos teatrales con el
conjunto del universo cultural
contemporaneo;
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— 1nversamente, exceso de re-
ferencias culturales «de moday,
cuya relacion con el texto o la re-
presentacion es bastante leve, y al
mismo tiempo, presencia indiscre-
ta de referencias ideologicas;

— con frecuencia, en correla-
cion directa con lo anterior, refu-
gio en una subjetividad que se rei-
vindica como tal;

— en sentido inverso, despre-
ciando toda problematica del pla-
cer, juicio en funcion de presu-
puestos dogmaticos (condena «a
priori» del naturalismo, por ejem-

plo).
Conclusion

Entre dogmatismo y subjetivis-
mo, entre el placer y la ciencia,
entre la complacencia y la conde-
na, el discurso critico en el teatro
se beneficia de un margen de jue-
go estrecho y estrechamente some-
tido a dos imperativos: rigor en el
conocimiento (tedrico y practico,
cultural y técnico),'y libertad crea-
dora en la escritura; si el teatro es
un arte, el metadiscurso critico
también lo es.

(En su intervencion oral, A.
Ubersfeld, anadio):

Quisiera decir para terminar
que tengan ustedes, los criticos,
respeto y amor, mucho respeto y
mucho amor, hacia quienes hacen
el espectaculo, sobre todo los acto-
res, ellos son los verdaderos prota-
gonistas, no ustedes.

Traduccion: Pau Eguizabal

Anne Ubersfeld puso como ejemplo y analizo seguidamente con

ironia, el texto que presentamos a continuacion, en donde descubre
todos los lugares comunes y excesos de la critica teatral periodistica.

Pertenece al libro de Jean Francois Tilly, «Les trompettes de la
morty».

JEAN FRANCOIS.—(Lee) «El espejo tiene una cara. Forjado en
el fuego de las pasiones shakespirianas, el «Liverpool theatre com-
pany» nos sorprende, nos arrolla, nos arrebata, montando este ano
The Mirror, obra del joven autor inglés, David Hartwel. Recuerden
ustedes «Machbethy y «Ricardo IIl» en el Festival de Nancy hace
lres anos, con decorados y trajes a lo Leon Bakst. Hoy, el «look» ha
cambiado. No hay decorado, trajes negros, peinados punk. De Parcell
y Britten, pasan sin transicion a Boy Georges o Clasch.

Al entrar, nos inflige abruptamente una sala negra; color negro de
noche, color negro de la vida tal como nos lo muestra Hartwell. Poco
a poco, una luz debil sube suavemente, muy suavemente, y descubri-
mos un inmenso espejo que habita todo el fondo del escenario. La no-
che se levanta. Gracias a un juego de luces al limite de la genialidad,
el escenario se transforma alternativamente en «loft squattérisé» (1),
en tferrenﬂ baldio al claro de luna o incluso en «dock» (2) de Liver-
pool.

Los hijos de los Beatles tienen veinte arios, son parados, violentos
y desesperados. Gritan su desesperacion, su hambre, su rebelion.
T'ransportdndonos al otro lado del espejo, Hartwell denuncia los en-
ganos de la felicidad egoista.

Los actores evolucionan en este inmenso escenario vacio con un
sentido extraordinario del gesto y del desplazamiento. Demultiplican
el espacio, integran en él la palabra, la palabra misma es entonces
convertida en espacio. El texto es simple, directo, nos golpea en plena
boca. Es un espectdculo sublime y terrorifico a la vez. Incluso si usted
no habla inglés, corra al teatro y verd que en el pais de Lady Di el
teatro es siempre reyy.

(1) «Desvin invadido por intrusos». Se trata de un anglicismo deliberadamente in-
crustado en el texto por el supuesto critico teatral. (N. del T.).
(2) «Muelle». En inglés en el original. (N. del T.).




Cooneracion con los nstuts
G Culfura extramenos

A lo largo de los meses de abril y mayo, el
Secretario General de la ADE mantuvo entre-
vistas con los directores de los Institutos de
Cultura de diferentes paises afincados en Ma-
drid. Su principal objetivo era plantear pro-
yectos de cooperacion con dichas institucio-
nes en campos muy diversos.

[a primera entrevista tuvo lugar con Marco
Miele, director del Instituto Italiano de Cultu-
ra. En ella se propusieron tres grandes lineas
de trabajo: Ayuda a nuestro futuro programa
de «Publicaciones de la ADE», en el que soli-
citabamos que dicha institucion cubriera el
costo de la traduccién, asi como una posible
colaboracion economica en los gastos de edi-
cion. Asimismo se planted la posibilidad de
programar seminarios conjuntos, en los que
pudiéramos contar con especialistas o colegas
italianos, que fueran de interés para nuestros
asociados. Se trataria de seminarios especiali-
zados y especificos para directores de escena.
Por ultimo, se propuso la conveniencia de es-
tablecer proyectos de coproduccion de espec-
taculos y que la sede del propio Instituto Ita-
liano se convirtiera en un espacio teatral para
espectaculos no convencionales.

El sefior Miele consideré muy interesantes
las propuestas y manifesté su acuerdo y su
disposicion favorable para llevarlas adelante.
Como inicio de la cooperacion, cursd una in-
vitacion a todos los asociados de la ADE en
Madrnd, para que asistieran a la conferencia
del profesor Giorgio Barbieri Squarotti, de la
universidad de Turin, sobre la obra de Piran-
dello, «Seis personajes en busca de Autom. El
acto, que se celebrd en la sede del Instituto,
contoé con la asistencia de un numeroso grupo
de directores de escena. Una vez finalizado se
ofrecié una comida a todos los asistentes. El
senior Miele manifesto su deseo de que reu-
niones de este tipo se celebren de forma men-
sual.

Posteriormente, se han celebrado entrevis-
tas con los directores del Instituto Francés e
Instituto Aleman de Madrid, sefores Jean Co-
lomb y Michael Freiherr Marschall von Bie-
‘berstein, respectivamente. Los proyetos suge-
ridos por el Secretario General de la ADE fue-
ron similares a los planteados al senior Miele.
En ambos casos, hubo también una calida re-
cepcion de nuestras propuestas y se manifesto
su deseo de desarrollar nuestras 1iniciativas.
Estamos convencidos que esta cooperacion
que ahora se inicia, puede ser de enorme inte-
rés para los futuros proyectos de la ADE.

Publicaciones de [ ADE

Se encuentra muy avanzado el proyecto de
un plan de «Publicaciones de la ADE». En su
fase inicial consistird en una serie de obras de
la literatura dramatica, preferentemente con-
tempordnea, pertenecientes a lenguas de difi-
cil acceso para nosotros, que no hayan sido
nunca traducidas al castellano. La seleccion se
establecerd en funcion del interés intrinseco
que cada obra posea y de su universalidad e
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interés potencial tanto para los creadores
como para los espectadores espanoles.

[nicialmente, la publicacion se realizara
mediante el sistema de «libros de trabajo»,
que es habitualmente utilizado por muchas
editoriales europeas para la difusion de textos
dramaticos entre profesionales. Quisiéramos
que la periodicidad fuera mensual y la difu-
sion se hard gratuitamente entre los asociados
de la ADE.

En nuestro pais, la decision para montar un
texto determinado corresponde siempre en li-
neas generales, al director de escena. La situa-
cion editorial actualmente existente estd mar-
cada por la casi total inexistencia de coleccio-
nes de textos teatrales. Ello no solamente pro-
voca una paulatina contraccion del repertorio
disponible, sino también la no incorporacion
al mismo de textos de autores contempora-
neos, lo que provoca el casi total desconoci-
miento de dramaturgias completas.

Contamos ya con la cooperacion de dife-
rentes instituciones culturales extranjeras
para financiar las traducciones, y estamos ges-
tionando las posibles ayudas para financiar
los gastos de edicion en si. Confiamos en que
el plan de «Publicaciones de la ADE» pueda
iniciarse la proxima temporada.

Encuentro con Anfoing Vitez|

El pasado dia 21 de mayo, la ADE organiz6
un «encuentro» con Antoine Vitez, Director
del Teatro Nacional de Chaillot de Paris, en el
Cer;tm_ Cultural de la Villa de Madrid. Esta
Invitacion inicia los proyectos de cooperacion
con personalidades e instituciones teatrales
francesas que se comenzaron a proyectar el
pasado mes de marzo.

A lo largo de mds de dos horas, Antoine Vi-
tez paso revista a sus ultimos trabajos y anun-
10 alguno de los mds inmediatos, entre los
que se encuentra «Edipo en Colona», que va
a traducir, dirigir e interpretar, asi como «La
Celestina», para el que contara con la actriz
Jeanne Moreau.

Posteriormente se entabldo un interesante
didlogo en torno al significado y sentido de
«El zapato de raso» de Paul Claudel, en la ac-
tualidad. Asimismo, expuso ampliamente sus
ideas sobre la formacion de actores y también
sobre las relaciones entre texto y espectaculo
y cudl era su actitud respecto al primero. En

E Congreso t os Proesonales
] Teatro Gl
mfaala ADE

Del 2 al 5 de junio se celebré en Ferrol (La
Coruna), el Congreso de los Profesionales del
Teatro Gallego. Los organizadores invitaron a
la Asociacion de Directores de Escena para
que presentara una comunicacion en la sesion
primera de trabajo. Nuestro companero Emi-
lio Herndndez, miembro de la Junta Directi-
va de la ADE, hablo sobre «El director de es-
cena y la Ley de Propiedad Intelectual». El
clima apasionado que vivié el Congreso, dilu-
yO un tanto sus propuestas. No obstante,
Emilio Herndndez recibié muestras de afecto
y cordialidad tanto de parte de las autoridades
culturales gallegas como de los organizadores
del evento.

este sentido, reconocid que sus comporta-
mientos han sufrido variaciones y que con
frecuencia, responden a la situacién concreta
en que se halla respecto a cada texto especifi-
co. Por ejemplo, ahora (se insistié en su mon-
taje de «Hernani» de Victor Hugo), piensa
que en muchos casos, la mayor «provoca-
cion» es mantener la absoluta integridad de
un texto, independientemente de la propuesta
formal que se plantee. Finalmente se hablo
sobre las dificultades de la literatura dramati-
ca contempordanea para significar el mundo
de hoy.

Por la noche, Antoine Vitez asistié en el
teatro de la Comedia a la representacion de
«La Celestina», en el montaje de Adolfo Mar-
sillach con la Compania Nacional de Teatro
Clasico, que constituia otro de los objetivos
de su viaje. Posteriormente conversd amplia-
mente con Marsillach y el asesor literario de
la Compania, Rafael Pérez Sierra, en torno al
espectaculo y a las posibles interpretaciones
de la obra de Fernando de Rojas.

Creemos que la presencia de Antoine Vitez
en nuestra Asociacion ha sido muy interesan-
te y propiciara nuevos encuentros en el fu-
turo.
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Encuentro con Rue Lea

El dia 13 de junio en el Centro Cultural de
la Villa de Madrid, tuvo lugar un encuentro
de la ADE con el critico y teatrologo cubano,
Rine Leal, dentro del marco de nuestra coo-
peracion internacional.

La intervencion de Rine leal se inicié con
un analisis bastante exhaustivo de las lineas
fundamentales de la puesta en escena cubana.,
desde la independencia hasta la actualidad.
Respecto a los ultimos anos, el teatrélogo cu-
bano expuso las caracteristicas fundamentales
de la experiencia del «Teatro Escambray» y se
detuvo en la aportacion especifica de directo-
res como Vicente Revueltas, Roberto Blanco,
Berta Martinez y otros mas. Asimismo SE‘:I'IEI]G
que determinados aspectos negativos para el
desarrollo teatral su Fgld{)S en los anos setenta,
estan ep vias de superacion y subrayo que en
estos momentos el teatro manifiesta una am-
plia libertad de critica de la vida cotidiana en
su pais.

Asimismo hablé de las condiciones de tra-
bajo existentes, de las dificultades para obte-
ner en ocasiones materiales para las esceno-
grafias, pero senalé la enorme cantidad de
fondos publicos que el* Estado proporciona a
la gente de teatro.

Posteriormente se entablé un animado dia-
logo en el que se trato del teatro de marione-
tas, de la paulatina desaparicion del teatro
idealista revolucionario, que antepone el
mensaje politico a la elaboracion artistica, y
de la evoluciéon que se ha producido en torno
al stanislavskismo, el brechtismo y el «Teatro

Rine Leal en su encuentro con miembros de la ADE.

Escambray», que fue miméticamente tomado
como modelo por determinadas companias
hace afos.

El encuentro concluyé con palabras de
agradecimiento por parte de Rine Leal hacia
la ADE, por brindarle la oportunidad de con-
versar con gente del teatro espanol y su volun-
tad de cooperar para un mejor desenvolvi-
miento de las relaciones entre los profesiona-
les del teatro de ambos paises.

M

De izquierda a derecha, el Vicepresidente, el Presidente y el Secretario General de la ADE, durante la
presentacion de la Asociacion en el Instituto del Teatro de Barcelona.

Presentacion

El pasado dia 13 de junio, en «La Cuina»
del Instituto del Teatro de Barcelona, tuvo lu-
gar la presentacion de la ADE a los medios de
comunicacion barceloneses y profesionales
del teatro de Cataluna. Estuvieron presentes
el Presidente de la ADE, Angel Ferndandez
Montesinos, el Vicepresidente, Josep Mon-
tanyez y el Secretario General, Juan Antonio
Hormigon, asi como varios asociados de Bar-
celona.

El acto se inici6 con unas palabras del Di-
rector del Instituto del Teatro y Vicepresiden-
te de la ADE, Josep Montanyez, que subrayo
el interés de presentar la Asociacion en estos
momentos, tras el congreso realizado en Pal-
ma de Mallorca, asi como su satisfaccion por
acoger esta iniciativa.

6

Cultura 2011

nde g ADE en Barcelong

Angel Fernandez Montesinos agradecié la
acogida brindada por el Instituto y senalé que
la ADE tiene en Cataluna el nucleo mas nu-
meroso de asociados después de Madrid. Pos-
teriormente, hizo un balance general de los

logros conseguidos por la ADE en estos seis
anos de existencia.

Intervino en ultimo lugar Juan Antonio
Hormigon, que analizo el desarrollo histdrico
de nuestra Asociacion, describio los objetivos

generales y las realizaciones, asi como los pro-
yectos futuros.

La reunion finalizé con un animado didlo-
go entre los presentes. Esta presentacion bar-

celonesa inicia las que se irdn realizando en el
futuro en otras ciudades.

Publcaciones del sttt
| Teatre de Barcelona
nara Lo scios e o ADE

El Institut del Teatre de Barcelona ha to-
mado el acuerdo de enviar a todos los directo-
res de escena asociados en la ADE, sus publi-
caciones mas recientes. Se trata en primer lu-
gar de la «Dramatirgia D’Hamburg», obra
capital en la elaboracién tedrico-prictica tea-
tral contempordnea, que por primera vez se
traduce y publica en Espana. Igualmente in-
cluirdn el ultimo nimero de la revista «Estu-
dis Escenics», dedicado monograficamente a
la «perfomance» y que constituye una autén-
tica novedad en este campo dada la carencia
bibliografica que existe sobre el tema.

La ADE agradece encarecidamente la coo-
peracion y generosidad del Institut del Teatre
de Barcelona. Estamos seguros que nuestra
mutua colaboracion va a intensificarse y am-
pliarse en el futuro y existen ya prﬂyectt}s
muy 1nteresantes al respecto.

[nfervenciones de
residente 1y ADE

En su condicién de Presidente de la ADE,
Angel Fernandez Montesinos intervino en
una mesa redonda sobre locales teatrales, or-
ganizada por la revista «Primer Acto» en co-
laboracion con el Circulo de Bellas Artes. Es-
tuvieron presentes, entre otros, el Director
General del INAEM, José Manuel Garrido, y
el concejal de cultura del Ayuntamiento de
Madrid, Ramoén Herrero.

A finales de junio, ha sido entrevistado en
un programa monografico sobre la ADE, por
«Radio 3».



Congreso e a ADE

Concluido el Primer Congreso de la ADE vy
distribuida la «Declaracién de intenciones» y
publicadas las ponencias, nos han llegado al-
gunas cartas que reproducimos a continua-
cion.

Querido Juan Antonio:

He recibido tu carta con el documento final
del I Congreso Estatal de los Directores de Es-
cena de Espania, celebrado en Palma de Ma-
llorca.

Agradezco mucho tu gentileza, ya sabes
hasta qué punto soy sensible a los problemas
que os afectan.

Recibe un fuerte abrazo,

Dario Vidal Llisterri

Consejero de Cultura
y Educacion
Diputacion General
de Aragon

Estimados colegas:

Por la presente quiero saludarles por la rea-
lizacion del 1. Congreso Estatal de la Aso-
ciacion de Directores de Escena.

Quizas sea tarde para felicitaros por el En-
cuentro, pero razones personales y profesiona-
les me llevaron a ausentarme del pais algunos
meses y no me permitieron hasta el presente
(con la revista «El Publicoy de marzo en la
mano) enterarme de como fueron las cosas.

En general, me siento favorablemente atrai-
do por las ponencias que he leido, ya que pue-
do no solo sentirme identificado en la globali-
dad de ellas, sino que me alegra el plantea-
miento claro y objetivo de los problemas que
deben unirnos en el futuro. He leido con espe-
cial deleite el articulo del Sr. Melendres y me
he sentido especialmente representado por el
Sr. Hormigon y los Sres. Mesalles y Ollé.

En este momento, entonces, no puedo mds
que animaros a seguir adelante y os ruego que
me tengdis informado de vuestras actividades
que intentaré hacerlas mias.

Un fuerte abrazo.

Fernando Gnffell
Barcelona a 22 de abril de 1988

Barcelona, 3 de marzo de 1988

Querido amigo:

De regreso a Barcelona aprovecho de inme-
diato para cursar esta carta de felicitacion por
la organizacion del congreso y por sus resulta-
dos.

Ha sido un congreso muy estimulante, tan-
to por el nivel de participacion como por el es-
tablecimiento de nuevas relaciones y amista-
des que han ido surgiendo.

Pensamos que esta idea deberia realizarse
como minimo una vez al ano.

Nos ha demostrado tu capacidad organiza-
tiva, asi como tu temperamento para soslayar
y reconducir las conclusiones del congreso a
los términos que logicamente debian de pro-
ducirse.

También te ruego hagas extensiva mi felici-
tacion a Karla Barro y a todo tu equipo de co-
laboradores.

Excuso decirte que cualquier cosa que nece-
sitéis de Barcelona me pongo a vuestra com-
pleta disposicion.

Muy afectuosamente.

Francesc Cruzate
Director
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(Yugoeslavia).

rectvos de a ADE en Yusoeslavi

1 Vicepresidente de la
ADE, Josep Montanyez
y el Secretario General,
Juan Antonio Hormigdn, asistie-
ron en la ciudad de Novi Sad (Yu-
goeslavia) al Festival «Sterijino
Pozorje», asi como a la «8.2 Trie-
nal de libros y periddicos de tea-
tro» y al «Simposio Internacional
de la Asociacion de Criticos y Tea-
trologos». Este conjunto de even-
tos se 1nici6 el pasado 26 de mayo
y concluyé el 3 de junio.

Los directivos de la ADE man-
tuvieron conversaciones con el di-

El director de escena yugoeslavo Voja Soldatovic.

rector teatral yugoeslavo, Voja
Soldatovic, profundo conocedor
del teatro espanol, que ofreci6 di-
versos materiales de espectdculos
yugoeslavos. Posteriormente, Juan
Antonio Hormigon se desplazé a
la ciudad Slovena de Maribor, vi-
sito el teatro de la ciudad, asistid
al estreno de «El hombre de la
Mancha» invitado por la direc-
cion de aquella institucion y esta-
blecid los primeros contactos con
la Asociacion de gentes de teatro
de Slovenia para estudiar planes
de cooperacion.

Mantuvo asimismo una larga
entrevista con la sefiora Katarina
Ciric-Petrovic, Secretaria General
de Cooperacion Internacional del
«Steryjino Pozorje», con la que
plante6 la posibilidad de estable-
cer un acuerdo estable que garan-
tice la presencia de un asociado de
la ADE en el Festival cada afio y
recibir en correspondencia, un di-
rector yugoeslavo en nuestro pais.
La seniora Ciric-Petrovic manifes-

10 también su interés por propi-

ciar el intercambio de directores
de escena para montar espectacu-
los y se manifestd muy interesada
en la difusion de la literatura dra-
matica yugoeslava en Espana, que
en la actualidad es totalmente des-
conocida. El Secretario General de
la ADE propuso que si el «Steriji-
no Pozorje» se comprometia a fi-
nanciar la traduccion al castellano
de los textos, nuestra Asociacion
los incluiria en su «Plan de publi-
caciones». Las gestiones para lle-
gar a dicho acuerdo, van a iniciar-
se de inmediato.

La acogida que los anfitriones
yugoeslavos brindaron a los direc-
tivos de la ADE fue extraordina-
riamente calurosa, la organizacion
fue perfecta y la atencion constan-
te. La sefiora Katerina Ciric-Pet-
rovic expreso su interés preferen-
cial por desarrollar las relaciones
teatrales con Espana y su confian-
Za en que estos proyectos se lleven
a buen término.
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«El retrato» de Slawomir Mrozek (primer premio). Teatro Polski de Varsovia.

TR

Dekeicnde a ADE 1 Peloi

entro del marco de
cooperacion estable-
cido en el «Conve-
nio» firmado entre la ZAPS de
Polonia y la Asociacién de Direc-
tores de Escena de Espana, una
delegacion de la ADE integrada
por Antonio Malonda y José Ma-
ria Rodriguez Buzon ha visitado
aquel pais, del 19 al 29 del pasado
mes de mayo. Durante estos diez
dias, asistieron al «27 Festival de
Teatro Polaco», que se celebré en
la ciudad de Wroclaw.

Nuestros colegas recibieron un
trato excelente por parte de los an-
fitriones polacos. Eran los unicos
invitados que pertenecian a paises
de la Europa capitalista. Ambos
recibieron ofrecimientos para rea-
lizar trabajos de direccion en Li-
tuania (URSS).

El Festival tuvo un alto nivel en
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cuanto a interpretacion y puesta
en escena. Las obras presentadas
—segun opinion de Antonio Ma-
londa— «tenian el sello inequivo-
co de un ataque, mds o menos fu-
ribundo, a la politica creada por
Stalin. Todas las desgracias que
sufrié Polonia en las ultimas déca-
das eran por esta causa. Todo con-
tenia un tinte velado de alabanza
a la Perestroika, a la nueva politi-
ca. Aunqgue los textos no tuvieran
estrictamente ese caracter 1deolo-
gico, las puestas en escena decan-
taban sus significaciones hacia
esas ideas. Eso creaba un cierto
hieratismo expresivo; parecia que
los espectaculos compitieran en
hacer la critica mayor al stalinis-
mo. Apenas fueron tratados pro-
blemas de actualidad».

En el proximo numero de nues-
tro «Boletin», esperamos poder
ofrecer una informacién mads de-
tallada del evento.

el 23 al 28 de marzo,
el Secretario General
de la ADE mantuvo
en Paris diferentes reuniones con
objeto de establecer contacto con
distintas Asociaciones y personali-
dades teatrales francesas, para lle-
gar a acuerdos que posibiliten las
relaciones entre los directores de
escena de ambos paises.

En primer lugar se entrevisto en
dos ocasiones con José Guinot,
Director de «Dramaturgie», socie-
dad que nacié con la intencion de
crear un espacio para el estudio y
la investigacion sobre la practica
teatral, ligada fundamentalmente
al mundo escénico franco-italian-
0. Posteriormente, ha evoluciona-
do hacia una mayor preocupacion
europea y se ha centrado en el tra-
bajo del actor y en la promocién
de espectaculos que poseen una
determinada singularidad. .

Al concluir sus dos jornadas de
trabajo, José Guinot y Juan Anto-
nio Hormigén llegaron 4l acuerdo
verbal de iniciar los contactos
para la realizacién de un encuen-
tro entre directores de escena fran-
ceses y espanoles, sobre la base de
un temario comunmente acepta-
do, que aborde cuestiones éticas y
estéticas de la direccion teatral. El
director de «Dramaturgia» propu-
so que el proyectado encuentro
pudiera celebrarse en alguno de
los polos de descentralizacion que
existen en Francia. Sugirio las ciu-
dades de Estrasburgo y Lyon
como las mas adecuadas. No des-
cartd sin embargo la posibilidad
de que pudiera realizarse también
en algun Teatro Nacional parisi-
no. Ambas partes convinieron en
que se iniciaran de inmediato las
gestiones pertinentes para disenar,
conceptual y organizativamente,
el evento, cuya fecha de celebra-
cion se fijo, en principio, para fe-
brero de 1989.

Dias después, el director de
«Dramaturgia» informé a Juan
Antonio Hormigén de la buena
marcha del proyecto. Propuso
ademas que se incluyera a los di-
rectores 1talianos en el encuentro.
También mencioné la buena dis-
posicion de los dirigentes del Tea-
tro Nacional de la Colinne para

g:ﬂin}fertirse en anfitriones de dicha
1niciativa.

Cooperacion
con el teatro
nacional

de Chaillot

En su dltima jornada de trabajo
en Paris, el Secretario General de
la ADE se reunio con Antoine Vi-
tez, director del Teatro Nacional
de Chaillot. Dado que en Francia
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no existe una Asociacion similar a
la nuestra, la Junta Directiva de la
ADE adopto el acuerdo de enta-
blar relaciones con instituciones
teatrales representativas y que ga-
ranticen la posibilidad de un inter-
cambio.

El Teatro Nacional de Chaillot
es el que cuenta con mayor dota-
cion economica entre las entida-
des escénicas que financia el Esta-
do, tras la «Commedie Francai-
se», que disfruta de un estatuto es-
pecial. Su director, Antoine Vitez,
es una de las personalidades mas
relevantes del teatro francés. Espe-
cialista en teatro ruso-soviético,
profesor de interpretacion en ins-
tituciones publicas y privadas,
conferenciante, actor eminente,
Vitez dirigi6 durante anos el
«Théatre des Quartiers d’Yvry»,
de donde paso al Teatro Nacional
de Chaillot. Durante su gestion,
ha elaborado una amplia progra-
macion, mds de seis producciones
nuevas por temporada ademas de
los espectaculos invitados, en la
que se alternan los cldsicos france-
ses y extranjeros, junto a textos
contemporaneos, ofrecidos sobre
todo en la segunda sala, «Firmin
Gémier» o en el «Foyer.

Antoine Vitez se mostro ex-
traordinariamente interesado por
la propuesta de cooperacion plan-
teada por la ADE y estuvo de
acuerdo con la propuesta formula-
da por Juan Antonio Hormigoén.
Esta consiste en la realizacion de
un curso en Espafia, en tanto que
un director espanol asistiria en Pa-
ris a un periodo de ensayos de una
de las producciones del Teatro
Chaillot. No obstante, ambos con-
vinieron que éste era tan solo una
idea inicial que podia desarrollarse
y encontrar nuevas vias de coope-
racion. Antoine Vitez, que forma
parte ademas del Consejo Cultural
franco-espariol, creado por los Mi-
nisterios de Exteriores de ambos
paises, manifesto su deseo de
plantear en dicho organismo el in-
terés de la cooperacion que va a
iniciarse.

Otras
actividades

El Secretario General de la
ADE se reunié asimismo en dos
ocasiones con Jean Marie Ville-
gier, director de escena, investiga-
dor y hasta hace un afio, profesor
universitario. Doctor en filosofia,
tras realizar el doctorado en la
«Ecole Normale Superieure», fue
director de estudios del «Centre

Universitaire International de
Formation et des Recherches Dra-
matiques» de Nancy, pasando
posteriormente a coordinar un
programa de Historia del Cine y el
Teatro en la universidad de dicha
ciudad.



«El zapato de raso» de Paul Claudel. Teatro Nacional de Chaillot. Direccion:

Antoine Vitez.

Su primera puesta en escena no
se realiza hasta 1969, «Leoncio y
Lena» de Biuchner, en colabora-
cion con Marcel Bozonnet. A par-
tir de entonces, no deja de dirigir
espectaculos a partir de textos de
Corneille, Racine, Flaubert y Mo-
liere. Entre sus ultimos trabajos,
hay que destacar «Cinna» de Cor-
neille y «LLa muerte de Sénecay, de
Tristan L’Hermite, realizadas en
1983, en la «Commedie Francai-
se»; «Don Juan» de Moliére, en el
Teatro Nacional de Lisboa y «Las
galanterias del duque de Ossonne,
virrey de Napoles», del autor ba-
rroco francés Jean Mairet, que ha
sido representada nuevamente en
el Teatro Nacional de Chaillot el
pasado mes de mayo. Igualmente
ha alcanzado grandes éxitos en el
campo operistico con sus monta-
jes de «La Cenerantolla» de Rossi-
ni («la Monnaie» de Bruse-
las-1983), «LLa coronaciéon de Po-
pea» (Opera de Nancy-1985),
«Atys» de Lully (Opera de Paris-
Prato-1986).

A pesar de sus numerosos com-
promisos internacionales para los
proximos meses, Jean Marie Ville-
gier desea establecer intercambios
con nuestra Asocilacion. A ellp
contribuye su formacion hispani-
ca familiar y su interés por nuestro
teatro. En el futuro inmediato tie-
ne intencion de programar con su
compaifiia una obra esparnola del
barroco, para la que reclamaria
nuestra colaboracion, y €l partici-
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paria en su curso para asociados
de la ADE sobre un tema a defi-
nir. En este proyecto esperamos
que participe el Ministerio de Re-
laciones Exteriores de Francia, asi
como el Ministerio de Cultura de
Espana.

LLos encuentros con Jean Jhord-
heuil tuvieron un sentido similar.
Diplomado en el CUIFERD vy
profesor de la universidad de Pa-
ris VI, Jhordheuil es uno de los di-
rectores franceses que mads han
trabajado en la Dramaturgia de la
puesta en escena. Cred con Jean
Pierre Vincent el «Teatro de la Es-
peranzay», interviniendo en la co-
direccion de numerosos espec-
taculos y en la creacién de textos.
Posteriormente, prosiguid sus acti-
vidades en solitario. Ha montado
obras de autores franceses, un es-
pectdculo sobre Aretino v otros de
escritores alemanes, en particular
Heiner Miller. También escenifi-
c6 cuatro «Entremeses» de Cer-
vantes.

[a propuesta en este caso gird
en torno a la posibilidad de orga-
nizar cursos especializados sobre
problemas de Dramaturgia. Asi-
mismo, se discutieron las lineas de
trabajo en el proximo encuentro
de directores franceses, italianos y
espanoles.

Este conjunto - de actividades
abre un camino lleno de posibili-
dades e interesantes perspectivas a
las relaciones de la ADE con nues-
tros colegas franceses.

[cio de relaclones
con Australia

Tras las primeras gestiones
mantenidas con la Embajada de
Australia, hemos recibido una car-
ta de su Primer Secretario, la Se-
nora Sharyn Minahan, en que se
nos proporcionaban las oportunas
direcciones para establecer contac-
tos con entidades de su pais. Ello
nos ha permitido dirigirnos a la
Oficina de Artes Dramadticas de |
Australia, asi como al The Austra- ‘

|
|

lian Centre of the International
Theatre Institut, con el fin de ex-
plorar el camino mas adecuado
para el desarrollo de nuestra futu-
ra cooperacion.

Repiblica Fecerd
Alemang

La organizacion administrativa
y politica de la RFA, con su es-
tructura de estados que gozan de
una enorme autonomia, ha difi-
cultado iniciar relaciones que con-
templen acuerdos globales en el

COMPANIA
LIRICA
ESPANOLA

DIRECCION: |
ANTONIO AMENGUAL ,

REPERTORIO
LA PARRANDA LA CALESERA o |
AGUA, AZUCARILLOS LA CANCION DEL OLVIDO
Y AGUARDIENTE LUISA FERNANDA |
LA DOLOROSA LA DEL SOTO DEL PARRAL '
KATIUSKA LA (EHULAPONA ;
En ruta por: Castilla-La Mancha, Andalucia y Levante, durante el mes de junio.
Todo el mes de julio actuara en el Centro Cultural de la Villa de Madrid. |
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futuro. Igualmente la inexistencia
de una entidad asociativa con ob-
jetivos y planteamientos similares
a los de la ADE, ha contribuido a
aumentar el problema. Tras man-
tener conversaciones con el Insti-
tuto Goethe de Madrid y recabar
su orientacion en este sentido, nos
hemos dirigido a la «Deutscher
Buhnenverein Bundesverband
detscher Theater» y a la «Theate-
rrat 1m deutschen Kulturraty.
para manifestar nuestro deseo de

abrir conversaciones que desem-

boquen en proyectos de coopera-
cion.

La direccion del Instituto Goet-
he de Madrid ha propuesto asi-
mismo al Secretario General de la
ADE que viaje el proximo otono a
la RFA, para llevar a cabo conver-
saciones directas con instituciones
y personalidades teatrales del pais

que propicien la apertura de rela-
ciones.

ﬁ

Progrsn el overdon con l Asotacon
o Gente & Tearo de la RDA

El dia 23 de junio, el Secretario
General de la ADE se entrevistd
en Berlin (RDA) con el Secretario
General de la «Asociacion de
Gente de Teatro», doctor Klaus

Pfutzner, para estudiar los puntos

del futuro «Acuerdo» entre ambas
asociaciones.

El doctor Pfutzner sefialé su
acuerdo total respecto a nuestras
propuestas de intercambio de di-
rectores, informacion y coopera-
cion. Indicé que las instituciones
ministeriales y politicas de la
RDA, han mostrado igualmente
su deseo de ampliar las relaciones

10
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teatrales con Espana y darles un
trato preferencial. En cualquier
caso, es necesario que el Comité
Ejecutivo de la «Asociacion de
Gente de Teatro» se pronuncie en
su reunion del mes de agosto, para
que la firma del «Acuerdo» se
haga efectiva.

Por ultimo el sefior Pfitzner ex-
puso que en el proximo mes de
marzo se celebrara en Berlin el Se-
gundo Festival de Teatro Contem-
poraneo de la RDA y senalé que
podria ser una buena circunstan-
cla para materializar la primera
invitacion.

Prosrama de cooneracion clfual
con Portugl

El 30 y 31 de mayo y el 1 de junio, se celebraron las reuniones de
la Comision Mixta Cultural hispano-portuguesa, para revisar el Pro-
grama de Cooperacion Cultural de los proximos anos. El Subdirector
General de Accion y Cooperacion Cultural del Ministerio de Asun-
tos Exteriores, don Juan Ramon Martinez Salazar, se dirigié a la
ADE para recabar las sugerencias que pudiéramos tener al respecto,
carta a la que dimos cumplida respuesta. A continuacion reproduci-
mos ambas cartas.

Madnd, 25 de abril de 1988.

Querido Juan Antonio:

Tengo entre las manos el Boletin num. 7 de la Asociacién de Directores
de Escena, en el que se informa ampliamente sobre el Primer Congreso luso-
espanol de Teatro.

Dado que los dias 30, 31 de mayo y 1 de junio, tendra lugar la Comisién
Mixta Cultural hispano-portuguesa, encargada de redactar el Programa de
Cooperacion Cultural para los proximos anos entre los dos paises, quiero ma-
nifestarte que este Ministerio estd abierto a cualquier sugerencia que en mate-
ria de cooperacion con Portugal pueda hacer esa Asociacion, vy en especial, la
continuidad de los Congresos luso-esparnioles de Teatro.

Un fuerte abrazo.

Juan Ramon Martinez Salazar

Subdirector General de
Accion y Cooperacion Cultural.
Ministerio
de Asuntos Exteriores

'S

Madrid, 22 de mayo de 1988.

Querido Juan Ramon:

En respuesta a tu carta del 25 de abril, quiero manifestarte el gran interés
y la importancia que nuestra Asociacion de Directores de Escena concede a
las relaciones con Portugal en el ambito teatral. Nos unen a muchos de noso-
tros antiguos lazos de amistad y cooperacion con nuestros colegas portugue-
ses, y nos parece justo y excelente que el Programa de Cooperacion Cultural
interestatal, pueda recoger algunos de nuestros planteamientos a proposito
del desarrollo de las mutuas relaciones en este terreno.

Como sabes, el pasado mes de septiembre se celebro en Coimbra el Primer
Congreso Luso-Espanol de Teatro, con resultados muy alentadores en nues-
tra opinion. Nos pareceria sumamente importante que se reflejara en el «Pro-
gramay el interés de dicho evento y el deseo de ambos paises por estabilizar su
celebracion y apoyarla en consecuencia. Nosotros pensamos que la periodici-
dad bianual es adecuada. El Congreso lleva implicita también la realizacion
de otras actividades, por ejemplo, crear una publicacion teatral bilingiie, en
sintonia con el desarrollo del «bilingiiismo pasivo» que nos parece una op-
cion valida en las relaciones culturales entre los dos paises.

En segundo lugar, creemos que seria conveniente que se hiciera constar
alguna forma de ayuda (viajes, bolsas de viaje, dietas, etc.) para un niumero
determinado de directores espafioles que fueran invitados a dirigir a Portugal.
En este sentido, la Asociacion de Directores de Escena podria cooperar en su
aplicacion, seguin llegaramos a convenir con el Ministerio.

Sugerimos igualmente que se apoye la celebracion anual o bianual de
«muestras» de teatro portugués en Espana y del espafol en Portugal, para de-
sarrollar el conocimiento mutuo.de las formas escénicas reciprocas.

Este mismo planteamiento podria aplicarse al campo de la pedagogia tea-
tral. Asimismo seria importante a nuestro modo de ver, que se explicitara el
deseo de creacion de un organismo teatral bilateral que cuidara e impulsara
las relaciones y trabajos mutuos. Nosotros proponemos que se dé carta de na-
turaleza al proyectado Instituto Luso-Espanol de Teatro, cuya idea naci6 en
el Congreso de Coimbra.

Confiando que estas propuestas puedan ser de interés v ratificando nues-

tro deseo y voluntad de cooperacion en ésta y otras ocasiones. recibe un fuer-
te abrazo.

Juan Antonio Hormigon

Secretario General
de la ADE

«Los derechos humanos no son conceptos abstractos
que puedan situarse fuera de la sociedad: lo esencial
radica en asegurar a cada ciudadano la posibilidad de
disfrutar del producto social y espiritual de la crea-

cion humanay.

Juan Escalona (Ministro de Justicia de Cuba)
«Cuba Internacional», n.° 3/88.
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Sesion de trabajo del Simposio Internacional de Criticos y teatrologos, celebrado en Novi Sad (Yugoeslavia).

ay festivales de teatro

que son un simple

aparcamiento de es-
pectaculos. El criterio prioritario
que los guia, el unico criterio las
mas de las veces, es su posible no-
vedad al gusto de la «moda» 1m-
perante, su rareza, su exotismo.
Lo que menos importa es su inte-
rés para la cultura teatral del pais,
para sus profesionales del teatro y
sus espectadores. La total incohe-
rencia conceptual de su plantea-
miento podria empujarnos a decir
que no existe ningun criterio en su
seleccion. Seria incierto. Tienen
uno y muy nitido: servir de ornato
cultural a entidades politicas que
los utilizan como gesto, como ins-
trumento electoral, como sefia de
identidad de una nocion de cultu-
ra que la convierte en lujo y no en
necesidad y alimento del ser hu-
mano.

«Sterijino Pozorje», festival que
del 26 de mayo al 3 de junio se ce-
lebra anualmente en la ciudad yu-
goeslava de Novi Sad, es todo lo
contrario. Responde a unos crite-

TIOS precisos en su concepcion y

seleccion, expresa las inquietudes
y tendencias escénicas de su pais y
se rodea de una serie de eventos
complementarios que amplian y
profundizan el sentido del teatro
en nuestro siglo.

Oro para

el Instituto
de Teatro

de Barcelona

El primero fue la inauguracion
de la «8.2 Trienal internacional de
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«Sterjino

Pozorjen

- 1n festival diferente

por Juan Antonio Hormigon

libros y periddicos de teatro». El
propio enunciado nos advierte de
su objetivo: reunir las publicacio-
nes sobre teatro agrupadas por
paises y dentro de cada uno, por
editoriales, aparecidas en los tres
ultimos anos. A la convocatoria
de 1988 han respondido veinti-
nueve, desde Argentina y Cuba,
hasta Estados Unidos y la Union
Soviética, pasando por Austria,

Bulgaria, Checoslovaquia, Egipto,

Chipre, Finlandia, Grecia, Fran-
cia, RDA, RFA, México, Portu-
gal, China, etc.

Espana ha estado presente por
segunda vez en este evento y lo ha
hecho a través de las publicacio-
nes del Instituto de Teatro de la
Diputacion de Barcelona. En di-
versas ocasiones hemos comenta-
do en estas mismas paginas el ri-
gor temadtico y conceptual de las
diferentes colecciones y la impor-
tancia y valor de esta iniciativa en
nuestro pais, en donde las edicio-
nes de libros de y sobre teatro se
encuentran a un nivel bajisimo
que roza la inexistencia. El jurado
de esta «8.2 trienal» asi lo enten-
dio también, otorgando la medalla
de oro al Instituto del Teatro de
Barcelona, por el conjunto de sus
colecciones y el rigor sistematico
que preside su diseno. Asimismo,

en el apartado al libro de teatro
mejor editado, obtuvo la medalla
de oro «L’escenografia catalana»,
de Isidre Bravo.

Josep Montanyez, director de la
institucion y vicepresidente de la
ADE, paso a recoger dichos galar-
dones entre el aplauso y reconoci-
miento generales. Felicidad que
comparti con el mayor placer,
pero que se ve empanada por el
hecho de saber que, como tantas
veces €n estos pagos nuestros,
aparte de este extraordinario pro-
grama de publicaciones catalanas,
sOlo hay acontecimientos espora-
dicos y nada sistematicos, cohe-
rentes, con perspectiva de futuro...
aunque solo fuera hasta el 92.

Simposio
de criticos
y teatrologos

E1 28 y 29 de mayo se celebro el
Simposio Internacional de Criti-
cos y Teatrdlogos, bajo el titulo
genérico de «La critica y el porve-
nir del teatro». Es este el séptimo
encuentro de este tipo que tiene
una cita bianual en Novi Sad.

Las cuatro sesiones de trabajo

giraron en torno a diferentes te- |

mas: «l.a nueva lectura de los cla-
sicos de teatro», «La critica y las
nuevas formas teatrales», «La cri-
tica y la responsabilidad de su pro-
pio porvenir». Participaron criti-
cos de revistas, teatrélogos y direc-
tores de escena de Yugoeslavia,
Francia, Gran Bretana, Estados
Unidos, México, Espana, Cuba,
Grecia, Checoeslovaquia, China,
Republica Democratica Alemana,
India, etc. Yo mismo presenté una
ponencia sobre «lLa contempora-
neidad de los clasicos» que, para
sorpresa mia, levantd suspicacias
y controversias entre algunos de
los asistentes.

Debo senalar un hecho curioso
en el desarrollo de este simposio y
es la constatacion de los largos si-
lencios que rodearon muchos de
los debates. Quienes estabamos in-
tegrados en el campo de la teatro-
logia, Anne Ubersfeld en particu-
lar, animamos mucho mads la dis-
cusion, fuimos mas explicitos que
los criticos teatrales de periddico
que, en muchos casos, adoptaron
una actitud de mutismo absoluto.
cuando no de condenas abruptas y
maximalismos caducos como en
el caso el inglés John Elsom, presi-
dente ademads de la AICT.

Juegos
teatrales
yugoeslavos

El apartado central de «Steriji-
no Pozorje», su peculiaridad espe-
cifica, la constituye sin embargo el
conjunto de espectdculos que se
ofrecen. Estos «juegos teatrales
yugoeslavos» reunen ano tras ano
una serie de realizaciones escéni-
cas, realizadas a partir de obras



«Canibales» de Gregor Strnisa. Teatro Dramdtico de Primorje-Nova Gorica. Direccion: Mile Korun.

teatrales escritas en las diferentes
lenguas de la Federacion.

El criterio numérico de la selec-
ci0n no es otro que escoger el es-
pectaculo mads representativo de
cada una de las siete republicas
que forman Yugoeslavia.

Figura clave en este festival es la
del «selector». Se trata de la perso-
na encargada de determinar los es-
pectaculos que estaran presentes
en la muestra. Es siempre un tea-
trologo y todos los anos es uno
distinto. Su trabajo no obstante
no se realiza en la impunidad; el
festival se inicia precisamente con
una exposicion de las razones y
criterios que han guiado su selec-
cion y un didlogo en torno a las
mismas. Posteriormente, en cada
una de las sesiones de debate en
torno a los espectaculos que se
ofrecen, estd presente para escu-
char razones y analisis.

En estos «33 juegos teatrales»
del «Sterijino Pozorje», se presen-
taron siete companias y espectacu-
los, uno por cada republica: «An-
tigona» de Meta Hocevar, por el
«Teatro Popular Sloveno» de Lu-
biana; «El agujero negro» de Go-
ran Stefanovski, por el «Teatro
Nacional Macedonio» de Scopie;
«Comedia claustrofobica» de Du-
san Kovacevic, por el «Teatro
Zvezdara» de Belgrado; «Bromas
sobre mi pueblo en dos partes» de
Slobodan Selenic, por el «Teatro
Yugoeslavo» de Belgrado; «Los
canibales» de Gregor Strnisa, por
el «Teatro de la Costa» de Nova
Gorica; «El bardo» de Antun Sol-
Jjan, por el «Teatro Nacional Croa-
ta» de Zagreb; «El monte de la
tristeza» de Teki Dervisi, por el
«Teatro Regional Albanés» de
Pristina; y «El sospechoso» de
Branislav Nusic, por el «Teatro
Sloveno» de Trieste. En la sesion
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de clausura actuo6 el «Teatro Mala
Brona» de Moscu (URSS), con la
obra yugoeslava «Almas tatuadas»
de Goran Stefanovski, vencedora

en el festival del pasado arno, vy

puesta en escena por el director
Slobodan Unkovski, yugoeslavo
también.

«Comedia claustrofobica» de D. Kovacevié. Teatro Zvezdara de Belgrado.

Junto a éstos que, podriamos
decir, se presentaban «a concur-
so», hubo una serie de espectacu-
los a partir de obras de Ionesco.
Shakespeare, Mrozek, Gogol,
Chejov, etc., montadas por las
Academias de Arte Dramatico de
Zagreb, Belgrado, Novi Sad, Sara-
jevo, Skopie y Lubiana, dentro de
una seccion bajo el rubro: «Teatro
de los jovenes». También se pudo
Ver una exposicion de carteles tea-
trales yugoeslavos.

Es imposible hablar de todos los
espectaculos pero si quisiera desta-
car el altissmo nivel interpretativo
y la solidez de los elencos, en don-
de no existian desequilibrios; la
preocupacion por la problematica
yugoeslava actual, aunque las
obras giraran en torno a temas re-
lacionados con la historia pasada
0 reciente; un notable vigor, sabi-
duria, excelente realizacion en las
escenificaciones. A todo ello hay
que anadir una infraestructura
técnica espléndida. El Teatro Po-
pular Serbio, lugar en el que se
ofrecieron la mayor parte de los
espectaculos, es un edificio muy
moderno, dotado a la perfeccion,
que cuenta con varias salas, te-
niendo la mayor un escenario de
proporciones gigantescas; todo
ello en una ciudad de unos dos-
cientos mil habitantes.

«Sterijino Pozorje» concede nu-
merosos galardones a la gente de
teatro, tanto por la labor genérica
realizada como por su trabajo es-
pecifico en los espectdculos pre-
sentados. El jurado constituido
por cinco personas, estaba forma-
do por dos directores, dos teatro-
logos y una actriz. Se premiaron
puestas en escenas, obras, musi-
cas, escenografias, etc., y la labor
de un critico de Zagreb. Son pre-
mios que por su seriedad y su ri-
£Oor poseen un gran prestigio, nada
tienen que ver con esa superficiali-
dad y frivolidad hacia la galeria
que preside, desafortunadamente,
celebraciones de este tipo. Y pude
ver también una profesion inte-
grada en sus diferentes sectores,
capaz de debatir y dialogar, de fe-
licitar e ironizar, quizds y ante
todo, por tener conciencia de que
existia.

Asociacion Cultural Taller Actoral

AL C. T. A

Sta. Cruz de Marcenado, 34
Telf. 247 18 28 - 2B015 Madrid

DIRECCION:
LUCILA MAQUIEIRA

Seminarios de Iniciacion
vy Perfeccionamiento
Dinamica Corporal
Técnicas Foniatricas
Técnicas de Interpretacion
METODO DE STANISLAVSKI
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1 el amor al teatro es una
manera de vivir la vida,
Angel Montesinos ha de-
mostrado, demuestra, este estilo
de vida. Un estilo, en su caso,
multiple: por la variedad de géne-
ros teatrales abordados: comedia.
drama, zarzuela, revista, teatro
para ninos, autores cldsicos, con-
temporaneos, etc.; polifacético:
atiende a las luces, al decorado.
crea canciones, textos, adapta...:
osado, atraido por el reto: 28 per-
sonajes en su 1.2 obra, con Dino-
saurios en escena; montajes en 20
dias; 4 obras simultineamente; y
unas 120 puestas en escena por el
momento.

Es, en fin, un artesano de si mis-
mo para el teatro, pero un artesa-
no con duende, el duende medite-
rraneo para mezclar luces y som-
bras y que éstas realcen aiin m4s
la luminosidad de su entrega
como Hombre de TEATRO.

En Murcia se asoma a la vida, al
Mediterraneo, al Derecho, al Tea-
{ro.

En su etapa universitaria, dirige
el TEU Murciano; con «La piel de
nuestros dientes» de Thorton Wil-
der y «Entre bobos anda el juego»
de Rojas Zorrilla, obtiene los pre-
mios al mejor director y el mejor
montaje, dos anos consecutivos.
Con la segunda obra viaja al Festi-
val Internacional de Parma (Ita-
lia). «Fue el primer contacto que
tuvimos los estudiantes de aquella
Espana que estaba tan cerrada con
el teatro Polaco, el Ruso... con ac-
tores, como Vittorio Gassman,
Ana M.? Ferrero... estuvimos en
Parma, Bolonia, Florencia. Pisa.
Milany.

Trabajo
en «Dido»

«Madrid estaba dividido en el
teatro comercial al uso, donde se
estrenaban las cosas de Alfonso
Paso, comedias de Calvo Sotelo...
muy pocas cosas extranjeras... So-
bre todo autores espanoles de co-
medias de salon, muy burguesas,
que no tuvieran problemas con la
censura... y un teatro al que daban
permiso para hacer comedias im-
portantes... pero s6lo para una no-
che; se llamaba: El Teatro de Ca-
mara DIDO. De él salieron im-
portantes actores y directores: Mi-
guel Narros, Vergel... lo dirigia:
Josefina Sdnchez Pedrerio.

La noche de nuestra representa-
cion, al terminar el espectdculo,
entré una senora y me dijo: «Yo
soy Josefina Sdanchez Pedreno.
;cudndo quiere Vd. dirigir en Ma-
drid?» Entonces le dije: déjeme
terminar la carrera, hacer la mili-
clia universitaria vy después me
Vengo.

Cuando vine me dio una obra
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Por Lucila Maquieira

con dos personajes, de Ricardo
Lopez Aranda, que aun no habia
estrenado; pero yo decidi que no
me habia venido a Madrid para
hacer una obra con dos persona-
jes, volvi, se lo dije, se me quedé
mirando y me respondid: pues a
ver si eres capaz de hacer esto; era
«El libro del Buen Amor», a me-
dio adaptar por Criado del Val y
con el que nadie se atrevia; me lo
llevé, me encerré una semana con
el original del libro; ... volvi, le
conté todo el montaje: oscuro en
la sala, se levanta el teldn, se oye
Carmina Burana... al terminar me
dijo: jcuando empezamos a ensa-
yar?... y lo hicimos. Fue un suce-
S0, una preciosidad, sobre todo al
combinar la mezcla y al mismo
tiempo la distancia entre el mun-
do carnal y el mundo mistico del
Arcipreste, cuando dona Cuares-
ma muere, el entierro, con los
cantos funebres, los capuchones
por la calle contrastando con la
musica fuerte del pueblo. con la
fiesta, los saltimbanquis, o sea, los
dos mundos: el mundo carnal y el
mundo mistico».

Intuicion
y estudio

Montesinos es un hombre afa-
ble, sencillo, Idcido, con 1deas cla-
ras y concretas.

Cuando ha elegido lo que quie-
re hacer, lo trabaja profundamen-
te en solitario; en el encuentro con
los actores, €l sabe exactamente lo
que quiere y trata a su gente de
modo que la convence de como lo
quiere. LLas preguntas que se ha de
hacer el actor: por qué me muevo,
cOmo me muevo, por qué lo
hago... €l se las hace antes, trabaja
con los porqués, las respuestas que
¢l encuentra se las da a los actores,
€l indaga por ellos y para ellos.
Sabe como y donde quiere las lu-
ces, la escenografia.

(Es la influencia del Derecho la
que hace que en el momento de
dirigir, aplique con especial senti-
do las leyes del juego escénico?;
antes ha trabajado la puesta, el
texto, cada paso, cada movimien-
to, ha distribuido el tiempo v el es-
pacio.

Es un estudioso ordenado, pul-
Cro en su trabajo y posee como
una intuicién muy particular para
saber como ha de tratar a los acto-
res, a los técnicos.

Parece dedicar las 24 horas al
Teatro, en muchas ocasiones, ha
manejado a la vez varios espec-
taculos, mantiene nuevas ideas en
la recimara, no se estanca y sigue
buscando novedades, acariciando
nuevos proyectos, siempre de
modo autodidacta. «Absoluta-
mente autodidacta, no teniamos
libros ni nada, los primeros me los
compre aqui en Madrid. El traba-
Jo de mesa lo hacia yo conmigo
mismo, tomaba el libreto y mi li-
bro de notas e iba metiendo entre
sus paginas, las mias, llenas de no-
tas, de apuntes, de movimiento...,
me escribia la funcién sin didlogo:
se levanta el telon, entra, estd ape-
sadumbrado, le pasa esto, empieza
a hablar con fulano... iba hacien-
do toda la accion, como si la obra
fuera muda, escribia la obra sin
los didlogos..., si, era como una
cronica del trabajo de direccion,
de los personajes por dentro:
...luego vi en los libros que com-
praba que sus indicaciones coinci-
dian bastante con lo que yo ha-
cia...».

«Los directores tardaron en te-
ner carta de naturaleza en este
pais, habia muchas comedias que
las dirigia el primer actor, o los
autores, por ejemplo, Miguel Mi-
hura dirigia todas sus obras... En
una €poca que me parece muy bo-
nita, yo era el director mads joven
que habia y me llamaron del Lara
para hacer una obra con Lola
Membrives... estaba acostumbra-
da a no tener directores y ser ella
la que dirigia en los ensayos...
cuando empezamos me dijo: «tie-
ne Vd. en esta obra una protago-
nista para cuidar... es una campa-
nita que suena», con lo que me
daba a entender que la dejara en
paz, que me preocupara de los
efectos especiales... Yo empecé a
dirigir al dia siguiente, empecé a
montar la obra de todos los perso-
najes, dejandola en el centro. Yo
decia a un actor: ahora te levantas
porque en este momento tu pien-
sas que, y te vas alli por... enton-
ces ella me dijo: ;Y Vd. por qué
no me dice a mi donde tengo que
ponerne? jAh! si, perddn, es que se
me habia olvidado; entonces em-
pece con ella y nos hicimos muy
amigos...

Me gusta trabajar con los acto-
reés que son muy muy importan-
tes, porque me han demostrado
que son los mas asequibles a la
hora del trabajo, se establece la co-
municacion inmediatamente; por
ejemplo, con Concha Velasco, Ire-
ne Gutiérrez Caba, etc., mucho
mas que con alguien que estd en
ese camino indeterminado, que
no sabe todavia si va a ser una es-
trella o no; hay gente que empieza
y estan llenos de complejos, te
cuesta mucho mas esfuerzo traba-



jar con ellos; ese tipo de humildad
que hace falta en el teatro la tie-
nen los muy consagrados o los que
aun no estan muy seguros de si
miSmos, porque estdn empezan-
do. Con esos dos tipos de gente
trabajo muy bien; algunos de esa
zona 1intermedia se me resisten
mas. Pero yo creo que esta especie
de combate que se establece entre
el Director y el Actor, es un cho-
que para 1r sacando cosas de ellos
a pesar de ellos mismos, a vecesy.
Mientras charlamos, suena va-
rias veces el teléfono, Angel atien-
de, siempre amable, pero inflexi-
ble, es un hombre acostumbrado a
dirigir que puede improvisar, aun-
que apenas lo necesita porque
todo lo ha preparado mucho.

Teatro
infantil

Luego me llamaron para dirigir
el Teatro Nacional de Juventudes,
«los Titeres», en el Maria Guerre-
ro, que era el primer teatro infan-
til con categoria que se empezaba
a proyectar en Espana. Lo inicié
con «La Cabeza del Dragon» de
Valle-Inclan. En aquella época
Valle no se hacia; anos mas tarde
se monto «Divinas Palabras».

Y sirvio para la presentacion de
Jaime Blanch y M.2 José Alfonso.
Al ano siguiente, «Peter Pany,
de Barre, con Emilio Gutiérrez
Caba, Tina Sainz, Paco Vallada-
res, etcétera.

Fue muy bonito, a partir de
aquel momento alterné montajes
comerciales con espectaculos para
ninos, espectaculos como no se
han hecho nunca mas. Consegui-
mos algo fabuloso: las primeras
actrices y los primeros actores de
Madrid iban alli a decir una sola
frase, tenia compania de auténti-
cas estrellas. Luego «El Cocherito
Leré», con musica de Carmelo
Bernaola y libro de Alfredo Ma-
nas; ahi introduje poemas de Al-
berti, sin saber la censura que era
Alberti; los recitaba Charo Soria-
no. Este fue mi primer espectacu-
lo un poco musical, lo llevamos al
festival de las Naciones en Paris,
era un teatro total, con orquesta,
canciones, bailes y recitados.

Con Pepe Hierro hicimos «El
Pequeno Principe», una nina ru-
bia de unos 10 anos hacia el Prin-
cipito, era Maribel Martin, ade-
mas nos visito la viuda de Saint
Exuper.

Mas tarde hicimos «La Pandilla
va al teatro», que era para explicar
a los ninos lo que es un teatro por
dentro y lograbamos trabajar con
el publico, participaba entusias-
mado.

Lo ultimo que hicimos fue
«Platero v Yo», me empené en
hacerlo, todo el mundo me decia,
ibah! no se puede escenificar... 3
Plateros teniamos, uno era una
marioneta movida por hilos que
cuando iba a la escuela era huma-
no, y el tercero, también marione-
ta, pero sin hilos. Cuando Platero
moria, lo sacaban hasta el publi-
Co... Fue una época importante
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«Mamad quiero ser artista» (1986). Escrita y dirvigida por Angel Ferndndez Montesinos.

para el teatro infantil, mas de una
vez me han dicho, ;por qué no
volvemos? y digo, no, es una épo-
ca que no conviene repetir; cuan-
do las cosas son maravillosas, las
reposiciones... Hay cosas que es-
tan ahi, en el tiempow.

Comedias
y musicales

En la temporada 60-61, dirige la
Comparnia de Mary Carrillo, estre-
na «Amelia y sus hombres» y ob-
tiene, por su labor, el Premio Na-
cional de Teatro.

En el 62 recibe la medalla de
Oro de Valladolid a la mejor di-
reccion, por «Rebeldey.

Dirige el Teatro Lara de Madrid
y estrena, entre otras: «Cuando tu
me necesitas», con la reaparicion
de Lola Membrives. En el desapa-
recido teatro Goya: «LLas Buenas
personas», con Amparo Soler Leal
y Pellicena; «Ocupate de Ameliay,
con Irene Gutiérrez Caba, Aurora
Redondo y José M.? Prada.

En 1964 dirige en la Zarzuela el
montaje de «La Calesera» y pasa a
convertirse en Director titular de
dicho teatro. En tres afios monta
12 titulos del repertorio lirico: «El
rey que rabid», «Mirentxu»,
«Dona Francisquita», «LLa Parran-
da» y un espectdculo del que es
autor: «Tiovivo Madrilefioy.

«Don
Quijote»
(1975).
Teatro
Nacional de
Juventudes.
Direccion:
Angel
Ferndndez
Montesinos.

Dirige Comedias como «Pato a
la Naranja» con Arturo Fernan-
dez; «La Mamma» con Mary Ca-
rrillo y Sancho Gracia; «lLa Pe-
quefia Cabana» con Mompin vy
Carlos Ballesteros; «La libélula»
con Analia Gadé y Norman Bris-
ki; «Cardo Borriquero» con Con-
chita Montes, «Filomena Matura-
no» con Concha Velasco y Saza;
«Maribel y la extrana familia»,
«Dos igual a Uno» y «Los ladro-
nes somos gente honrada» de Jar-
diel Poncela.

Escribe y dirige «Mama quiero
ser artista» para Concha Velasco y
Paco Valladares. También escribe
y dirige el gran éxito el teatro mu-
sical de los ultios afios: «Por la ca-
lle de Alcala».

Pero Montesinos necesita mas
espacio, cruza el mar; como direc-
tor de la compania lirica Albéniz
realiza 7 temporadas y una gira
por Hispanoamérica.

En el 86, estrena en el teatro
«Insurgentes» de México: «Por la
calle de Alcala» con Iran Eory y
una compania mexicana, acapara
los premios de la critica al mejor
musical y a la mejor labor de di-
reccion; realiza una gira por todo
Meéxico, después estrena en Mia-
mi y en un teatro de repertorio
hispano de Nueva York.

Después de este largo peregrina-
je por la actividad teatral, no solo
como director, también como

productor; largo camino de siem-
bra en muchos ambitos, a esta al-
tura de su teatro, que es como de-
cir de su vida, ya puede permitirse
el lujo de la cosecha: proponer es-
pectaculos.

«S1, ya no espero solo que me
llamen, yo propongo espectaculos,
me escuchan, contacto con grupos
particulares para que inviertan en
el teatro y si saliera la ley que exi-
miera de impuestos estas inversio-
nes, seria muy positivo para el tea-
tro espanol. Porque cada vez hay
menos empresarios privados en
este pais y eso es agobiante, tanto
para nosotros, como para los acto-
res y para todos los trabajadores
del espectaculo. Por otro lado, se
dice que el teatro es caro, lo cual
no es cierto, el futbol, los toros.
son mas caros, O tomar copas,
pero eso parece interesar a la gente
y el teatro no interesa, no sienten
esa necesidad, esa obligacion de
ver teatro; habrd que preguntarse
s1 nosotros somos responsables de
que no sientan esa necesidad, por-
que hemos dado un teatro que es-
taba muy lejos de lo que era la
realidad, un teatro adormecedor,
de evasion, que si miras en todas
partes, hay teatro de evasion, pero
al mismo tiempo hay otro teatro,
con madas importancia... Ademas,
hay un bache generacional de ac-
tores, de directores; los autores es-
tan escribiendo menos para el tea-
tro y mads para la TV que esta lle-
na de guionistas estupendos que
podrian ser autores dramaticos
magnificos, pero estan mediatiza-
dos por la virulencia tremenda
que tiene este medio, es un feno-
meno comun en el mundo, ;quizd
son medios de expresion m4as uni-
versales que el teatro?».

Angel Ferndndez Montesinos
sigue con ritmo magnifico en un
trabajo que no sélo va dirigido,
sino que se basa en la presencia
del publico. Antes de que finalice
el ano, aun nos regalara tres pues-
tas en escena.

Gracias, Angel, por permitirnos
pasear como de tu mano, por una
larga etapa del acontecer teatral
espanol, como un reflejo de la his-
toria de este pais.
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or qué montamos a los

clasicos? Si responde-

mos simplemente que
se trata de conservar y difundir el
legado cultural de los pueblos in-
dividualmente o en su conjunto,
tendremos sin duda una respuesta,
pero ésta sera insuficiente. Este
tipo de razonamiento conduce a
una reduccion de los textos de la
literatura dramatica del pasado a
restos arqueologicos y su represen-
tacion a meras ilustraciones ato-
nas y muesograficas de los mis-
mos.

La naturaleza intrinseca del tea-
tro niega cualquier pretension en
este sentido, en la medida que los
espectadores lo convierten siem-
pre en acontecimiento contempo-
rdneo a su propia existencia y son
sus referentes culturales, persona-
les y existenciales los que les per-
miten integrarse en el proceso de
comunicacion que el espectaculo
propone.

La dimension museal es propie-
dad reservada a quienes constru-
yen el espectdaculo, pero es radical-
mente denegada por sus especta-
dores.

Podriamos afirmar igualmente,
y seria cierto, que los clasicos per-
tenecen al patrimonio cultural de
cada pueblo individualizado y a la
humanidad en general. Se trata,
sin duda, de algo bastante mas
profundo que una simple memo-
ria del pasado, una experiencia
linguistica, una vision de costum-
bres y tipologias sociales. También
estos aspectos por si solos servi-
rian sin duda a la simple descrip-
cion del paisaje, pero no funda-
mentarian con suficiente solven-
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La contemporaneidad de

los cldsicos

por Juan Antonio Hormigon

cia y rotundidad la razon de ser de
los cldsicos en la actualidad.

Posiblemente, la primera cues-
t1on que se nos plantea es la de de-
finir de forma precisa qué enten-
demos por clasicos. Creo que so-
mos muchos los que renegamos
de aquella consideracion de lo cla-
SICO como Iimagen suprema de
perfeccion, equilibrio y belleza.
En este caso, tenemos ante noso-
tros no una consideracion, Sino
una inexactitud objetivable. Per-
feccion y belleza responden siem-
Pré a un «canon» y un «gusto»,
por muy colectivo y socializado
que sea, y en consecuencia, a una
«norma». Elevar «canon» y «nor-
ma» a categorias absolutas y ahis-
toricas, representa una actitud
idealista y carente de valor tanto
en el plano definitorio como en el
posible andlisis que de ello se pu-
diera derivar.

En este caso, parece mas pro-
ductiva la exégesis de quienes con-
sideran como clasicas aquellas
obras que representan de forma

significativa un periodo histdrico
determinado, que plasman de ma-
nera estable determinados progra-
mas €ticos y estéticos de una clase
social en su momento hegemoni-
co o dominante e intenta conferir-
les un cardcter definitivo. Si asu-
mimos este planteamiento, no es
posible hablar de «clasicos» en ge-
neral, sino mds bien, de «cldsicos
del Renacimiento italiano», del
«Barroco espanol», «Isabelinosy,
de «la Francia de Luis XIV», etc.,
pero igualmente, del «Romanti-
cismo», del «realismo decimono-
nico» o «del movimiento obreroy,
poNngo por caso.

L.a cuestion
clave

La cuestion clave que se nos
plantea, a mi modo de ver, cuan-
do hablamos de la puesta en esce-
na de los clasicos en sus diferentes
acepciones, es el de la contempo-
raneidad. Es un problema perma-
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nente del teatro, pero que en el
caso de los clasicos y en las cir-
cunstancias socioculturales en que
hoy nos hallamos, tiene una reso-
nancia mucho mayor. Parece que
una obra de la literatura teatral es-
crita hoy mismo, por muy viejo
que sea su planteamiento estético
0 el nucleo medular ideolégico
que contenga, tiene ganado su se-
llo de marca contempordneo que
debe sin embargo demostrarse en
el caso de que llevemos a escena
un clasico.

Pero ante todo, ;qué entende-
mos por contemporaneidad? Evi-
dentemente, no se trata de una ac-
tualizacion superficial de los tex-
tos originales o de la utilizacion
mecdnica y arbitraria de elemen-
tos pldstico-visuales con dicha in-
tencionalidad. Tampoco de la
busqueda de una correlacion sim-
plista entre la anécdota y estructu-
ra ideoldgica de la obra, con las
circunstancias coyunturales que
vive el espectador. Mediante esta
forma de conceptuacién, no pocas
veces se toma por contemporaneo
lo que no €s sino mera instrumen-
tacion costumbrista del entorno,
como si1 ¢l sintoma se convirtiera
en categorizacion absoluta de la
enfermedad padecida.

Propongo que califiqguemos de
contemporaneas aquellas escenifi-
caciones en las que los elementos
de significacion teatral, se conci-
ben y articulan en un discurso es-
tético que 1ncita, empuja 0 provo-
ca a un cierto nimero de especta-
dores, a partir del cotejo con sus
propios referentes, anhelos e inte-
reses, hacia la concreccion signifi-
cativa individual v concreta. Este
planteamiento elude toda nocién
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mecanicista del concepto que nos
preocupa. No es posible establecer
pautas rigidas ni axiomas incon-
trovertibles. Se trata de proponer
y construir en cada caso una obra
dotada de este vigor, este palpito,
este entusiasmo productivo. Ello
implica no solo establecer una
profunda relacion dialéctica entre
los contenidos ideolégicos, socia-
les, psicolégicos que nos propone-
mos desvelar, con los medios es-
tructurales y formales que nos
permiten visualizar la puesta en
escena, sino, situar al espectador
en una circunstancia del proceso
de comunicacion en la que no le
es posible ni la complacencia ba-
nal, la somnioliencia admirativa,
ni la exaltacion aseverativa de sus
propias convicciones elevadas a
categoria de absoluto. Se le propo-
ne, por el contrario, que ahonde
en el caracter del teatro como me-
tafora de la realidad y de las con-
tradicciones humanas a todos los
niveles y que dicha actitud le con-
duzca a generar y establecer analo-
gias y paralelismos con sus propias
contradicciones 0 convicciones in-
dividuales o colectivas.

Trabajo
dramatiirgico

Durante siglos, el concepto de
contemporaneidad no fue preciso
enunciarlo ni discutirlo a la hora
de crear espectaculos teatrales. La
practica teatral carecia de concien-

cia de su propia historia y por tan-
to de repertorio, o al menos una y
otro eran muy diferentes a los que
tenemos en la actualidad. Cuando
Tirso de Molina escribia y repre-
sentaba sus obras de tema biblico,
Calderon las mitolégicas, Shakes-
peare sus cronicas de la historia
inglesa o grecorromana y Schiller
sus tragedias, al margen de la
anécdota tematica, eran conscien-
tes de que se dirigian a sus publi-
cos potenciales concretos y ellos
asumian sin demasiado esfuerzo
la condicion parabélica y metafo-
rica del teatro respecto a la reali-
dad inmediata. Quizas por ello,
Tirso se gano un largo destierro de
la Corte; Calderon se cobro ani-
madversiones eclesidsticas y lison-
jas reales; Shakespeare a pique es-
tuvo de ser apresado y ejecutado y
finalmente se hizo millonario vy
Schiller fue censurado hasta la
prohibicion absoluta por el Duque
de Wurtemberg y elevado a las al-
turas del mecenazgo poético por el
de Weimar.

El teatro tenia conciencia abso-
luta de su inmediatez y de su exis-
tencia escénica y solo casualmente
literaria. Este hecho puede consta-
tarse no solo en las evidencias so-
cioldgicas del teatro que ensancha
su publica y proporciona benefi-
c10$ economicos cada vez mas ele-
vados a escritores dramaticos, ac-
tores y empresarios, sino en la
propia valoracion que se hace de
la representacién por quienes cul-
tivan la literatura.

A comienzos del siglo XVI, en
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los albores del Renacimiento espa-
nol, el humanista y gramatico Elio
Antonio de Nebrija, primer com-
pilador de la lengua castellana, es-
cribia en el capitulo XVIII de su
«Artis Rhetoriquae». «Pruébase..
con el egiemplo de los mismos re-
presentantes, que afiaden tanta
gracia y donaire a 1os mejores poe-
tas, que es infinitamente mads lo
que sus versos nos deleitan cuan-
do los oimos que cuando los lee-
mos, vy de tal suerte se hacen escu-
char, aun de los mas necios, que
estos mismos que jamas se ven en
las bibliotecas se encuentran facil-
mente en los teatros». Este cualifi-
cado representante del humanis-
mo renacentista espanol, autor de
la primera Gramatica castellana,
que proponia hacer de la lengua el
instrumento centrifugador de la
unidad nacional, se movia posi-
blemente en el terreno de la intui-
cion. Se referia sin duda al publico
potencial y minoritario que re-
construia en las universidades el
teatro como una parte del proyec-
to humanista; también a quienes
en los salones cortesanos ensaya-
ban las nuevas formas escénicas
importadas de Italia. El teatro
como practica profesional y lugar
de encuentro de publicos multitu-
dinarios, tardaria mads de medio si-
glo en ser pasion desbordada de
los espanoles. El texto de Nebrija
es, en cualquier caso, una premo-
nicion extraordinariamente pene-
trante respecto al valor del teatro
en la divulgacion de ideas, gustos
estéticos, actitudes, pasiones con-

trapuestas, comportamientos € in-
terrogantes; pero es también ex-
presion aguda de las diferencias
existentes entre literatura dramati-
ca y representacion.

LLa cuestion de la contempora-
neidad significante del espectacu-
lo, es decir, que posee las caracte-
risticas antes definidas y profundi-
za y prolonga la contemporanei-
dad esencial de la representacion,
se ha 1do planteando de forma
cada vez mas acuciante en la me-
dida en que los creadores teatrales
se han apropiado de su propia his-
toria, el repertorio se ha instaura-
do en su mds amplia dimension
como fuente propiciadora de es-
pectaculos y el teatro surgido en
periodos historicos presididos por
contradicciones diferentes a las de
nuestro mundo de hoy, debia ser-
vir de elemento iluminador tam-
bién de nuestro presente. No era
este un ejercicio escolastico ni la
busqueda enfermiza de refugio y
apovo en la literatura dramatica
del pasado. Pero la historia nos ha
legado grandes obras de la literatu-
ra dramatica, irrepetibles, lumino-
sas, llenas de sagacidad en la pros-
peccion de la conducta humana, a
las que no podemos ni queremos
renunciar y a partir de las cuales
debemos crear espectaculos con-
temporaneos para los espectadores
de nuestro tiempo.

El proceso de transformacion de
un texto literario en especticulo
teatral estd presidido por lo que
desde hace algunas décadas deno-
minamos «trabajo dramaturgico»

«La vengadora de las mujeres» de Lope de Vega. Compariia de Accion Teatral (1984). Adaptacion y puesta en escena: Juan Antonio Hormigon.
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y que, en mi opinidn, constituye
el elemento conceptual mds im-
portante de la puesta en escena y
creacion de esa compleja obra de
arte que es el teatro. Tal y como
hoy lo entendemos, el trabajo dra-
maturgico dista mucho de la prac-
tica que presidié su periodo fun-
dacional durante la Ilustracion vy
se continud durante mas de un si-
glo. Ya no se trata de analizar tan
solo las caracteristicas estructura-
les y estilisticas de la obra literaria
dramatica, las contradicciones
ideoldgicas que muestra, el perfil y
confrontaciones de los personajes.
sino de leerla desde nuestra propia
existencia contemporanea para el
publico potencial que va a con-
templar el espectdculo y de esta-
blecer primero y discutir después
durante el proceso creativo, las
formas y soluciones escénicas que
Mejor expresen, muestren o expli-
citen lo que pretendemos contar.
El «trabajo dramatirgicoy,
enunciado o no como tal, con la
participacion o no de especialistas
en la materia o asumido directa-
mente por el director de escena.
constituye uno de los aspectos cla-
ves y especificos del ‘teatro de
nuestro siglo. A ello se ha debido
la especifidad diferenciadora de la
representacion, resultado de lectu-
ras diferentes y de soluciones escé-
nicas diametralmente distintas
con frecuencia. Ello nos ha permi-
tido poder acudir al teatro no a
contemplar una simple ilustracion
del texto literario, postura que co-
rresponde a su momento de ma-

yor decadencia como tal y a su fal-
sa sacralizacion como literatura,
SIno asistir a auténticas creaciones
escénicas dotadas de la impronta y
personalidad de quienes las pro-
ducen y realizan. Las aportaciones
de los grandes maestros como Me-
yerhold, Brecht, Copeau o Vilar,
eran en definitiva diferentes for-
mulaciones y concepciones dra-
maturgicas en su sentido global y
en todos los casos no es dificil ras-
trear las huellas de su forma de
«trabajo dramaturgico».

Quisiera anadir de inmediato
que no estoy introduciendo un
concepto talisman, ni reduciendo
los problemas a la simplista y be-
néfica utilizacion de un método.
Pero si estoy firmemente conven-
cido que el «trabajo dramaturgi-
co» coherente y asumido con ho-
nestidad, permite aproximarnos
con seguridad a la contemporanei-
dad en la escenificacion de los cl4-
SICOS, aunque, claro estd, no ase-
gure ni1 garantice la perfeccion.
También permite al teatro recupe-
rar su plena existencia de obra de
arte autonoma, emancipada como
tal de la literatura dramatica. Ya
no acudiremos al teatro buscando
la correcta ilustracion de un texto
para «oirlo», sino a contemplar la
lectura y la propuesta escénica de
un elenco de creadores escénicos
en el que el director concibe casi
siempre, orienta, sugiere y coordi-
na. Pero también nos permitird
conocer, analizar y definir los cri-
terios que animan la puesta en es-
cena de los clasicos en cada caso.
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Rosa Ileana Boudet *

res nombres son obli-
gatorios cuando se ha-
bla de la direccion es-
cénica en Cuba. Me refiero a un
tronco y a sus dos extremidades.
El primero es, sin dudas, Vicente
Revuelta, confundador con la ac-
triz Raquel Revuelta, de la institu-
cion escénica mas antigua del
pais: Teatro Estudio, que celebra
su XXX Aniversario. Y que por
la misma razén ha sido el nu-
cleo central de formacién de acto-
res, directores, técnicos y el cen-
tro del cual se han desprendido
nuevos colectivos teatrales, figu-

* Rosa lleana Boudet, ha sido directora
de la revista «Tablas» y Secretaria del 1.1.T.
cubano.

ras y proyectos de toda indole.

Sin embargo, quien ha seguido
la trayectoria de Vicente por mas
de cuarenta anos, podria clasifi-
carlo como un experimentador
permanente. Estudioso de la teo-
ria de Stanislavsky, fue uno de sus
introductores en la escena con-
temporanea desde el Largo viaje
de un dia hacia la noche, de O’-
Neill, estreno inaugural de Teatro
Estudio en 1958 y uno de los me-
jores momentos del teatro cubano
de todas las épocas. Desde 1952,
durante un viaje de estudios a
Francia, el Teatro Nacional Popu-
lar de Jean Vilar le habia influido
y solo después de la Revolucion
puede consumar el proyecto. Sus
puestas de Bertolt Brecht llenaron
un vacio. La de El alma buena de
Se-Chuan en 1959 «le despejo
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Samuel Claxton e Hilda Oates en una escena de Maria Antonia: direccion Roberto Blanco.

Vicente Revuelta en su version de Galileo Galilei de 1985.
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dudas inutiles, porque los especta-
dores, dvidos de conocimiento,
entendieron su sentido paraboli-
co». Le siguieron E/ circulo de tiza
caucasiano, Los fusiles de la Ma-
dre Carrar, Madre Coraje y Gali-
leo Galilei. Esta ultima que ha
protagonizado, ha conocido dos
versiones, la realizada en 1974
con Ulf Keyn, mucho mas cerca-
na al modelo de Berliner y la que
retomo en 1985 con una veintena
de alumnos del Instituto Superior
de Arte que a manera de coro po-
lemizaban con la obra, discutian
la actitud del cientifico y revela-
ban el «proceso» y no el espec-
taculo acabado. De la década del
60 son memorables, su Fuenteove-
Jjuna y El caballero de Olmedo,
donde su interpretacion de la his-
toria era deudora de aprendizaje
en el teatro épico o El bario, de
Mayacovski, que entroncaba con
el momento historico social de
Cuba. Periodo de intensa y fecun-
da creatividad en sus montajes, los
recursos del teatro épico se funden
con una formacion stanislavskia-
na y una asimilacion de variadas
tendencias del teatro universal, del
barroco espanol al realismo ibse-
niano y Chejov, la dramaturgia de
la desintegracion y "Artaud. Su
montaje de La noche de los asesi-
nos, de José Triana (recibid en
1966 el Gallo de La Habana, ga-
lardon 1nstituido por los Festivales
de Teatro de la Casa de las Améri-
cas) fue la culminacion de un ca-
mino: crueldad, parodia, espejos
multiples, ambigiiedad y teatro
dentro del teatro. La propuesta de
Revuelta, representada en muchos
escenarios de Europa, agotaba un
recorrido de busquedas y abria
una interrogacion. En 1970 decide
experimentar con la teoria de
Grotowski a partir del Peer Gynt,
de Ibsen, con un grupo de actores
que le siguen en la aventura del
«laboratorio». Insatisfecho, incan-
sable, la escena cubana le debe su
apuesta por la busqueda, el riesgo,
la inconformidad v el rigor. Desde
La duodécima noche, de Shakes-
peare, a El precio, de Miller o El
cuento del zoologico, de Albee.
Con los anos, su trabajo se con-
centra y el escenario se desemba-
raza de oropel y falsedad para
conseguir una fuerza emanada de
la verdad expresiva del actor, cen-
tro de sus preocupaciones y su ta-
ller como en su ultimo montaje,
En el parque, del soviético Ale-
xandr Guelman.

Formado también en teatro Es-
tudio y el Teatro Universitario
donde se desempend como actor,
Roberto Blanco sigue pronto otra
via en el colectivo Ocuje y ahora
desde el grupo Irrumpe. La expe-
riencia del Berliner Ensemble
también lo marca, pero se amalga-
ma con su estancia africana en un
lenguaje que auna concepcion es-
pectacular y majestuosa y la utili-
zacion de multiples recursos ex-
presivos en una propuesta integra-
dora. Lumumba o una temporada
en el Congo, de Cesaire, Divinas
palabras, de Valle Inclan, o la an-
tologica Maria Antonia, de Euge-
nio Hernandez Espinosa, respon-
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den a una estética interdisciplina-
ria. En esta ultima, los ambientes
populares, ritos y magia, recrea-
dos, combinan la fiesta yoruba o
gliemilere con una poesia teatral
que pone el acento en el entorno y
las posibilidades plasticas del es-
cenario. Criticado en ocasiones
por su desvalorizacion de la inte-
rioridad del actor, su personali-
dad ha terminado por imponerse
como una de las vertientes confi-
guradoras del teatro cubano de
hoy.

En su Yerma, de 1980, bailari-
nas de Danza Nacional de Cuba
actuaban como dobles de los per-
sonajes y una concepcion coreo-
grafica permeaba la totalidad,
comprometida con la musica de
Sergio Vitier acoplada a la estruc-
tura dramadtica y que se nutria de
fuentes originales. Montaje exhu-
berante, no resté significado a la
interpretacion de Idalia Anreus y
fue un hito en su camino hacia
Lorca, como revolucionaria fue su
version de la zarzuela Cecilia Val-
dés, despojada del dramén lacri-
moso y vista como hecho escéni-
co. Premio del Festival de Teatro
de La Habana en varias ocasiones,
Blanco continuia su carrera explo-
rando desde €l colectivo que dirige
los vasos comunicantes con la na-
rrativa (De los dias de la guerra),
el folklore o la integracion plastica

que otorga a su lenguaje un efec-
tismo derrochador presente en el
encabalgamiento metafdrico de su
ultima creacion: Mariana, basada
en la Mariana Pineda de Lorca
donde combina el destino del poe-
ta y el de la heroina en una fusion
de planos y desenlaces.

Pero quizdas quien ha hurgado
con mayor profundidad y éxito en
los textos de Garcia Lorca, ha sido
Berta Martinez, quien por el con-
trario, los ha visto con la pasion
de la erudita y la dedicacion de la
orfebre. Sus Bodas de sangre se
sustentan en su asimilacion de la
fantasia y la sensibilidad lorquia-
nas, matizada por su particular
lectura de una Espana medieval,
ancestral signada por contratos
matrimoniales, ritos y ceremonias
y la interiorizacion de simbolos
poéticos imposibles que se trans-
mutan en imagen a través de re-
cursos pobres e imaginativos. En-
tendid la raiz de la tragedia en
Bernarda, aprovecho los recursos
de un coro siempre presente,
mientras que en La zapatera pro-
digiosa decanté al maximo su len-
guaje. Si en Bodas... el ritmo que
fluye es el de la percusion afrocu-
bana, La zapatera... es el juego de
la romeria, la naturalidad, la legi-
tima comedia y una simplicidad
evocadora del juego, traviesa, fe-
menina y artesanal, donde la di-
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rectora ha cuidado los detalles,
desde el acabado efecto de la luz
hasta el sonido de los abanicos y
donde dibuja, casi escultorica-
mente, figuras, trayectorias, lineas
y contrastes. El trazado es preciso
y la sensibilidad exquisita. Perma-

nece como directora artistica de
Teatro Estudio y a su talento se
debe uno de los personajes miticos
del teatro cubano: su creacion de
Lala Fundora, de Quintero, la ma-
dre de Contigo pan y cebolla, parte
ya de la memoria colectiva.




«Dramaturgia

D’Hamburg»

por Gotthold Ephraim Lessing.
Traduccion al catalan y notas
de Felit Formosa. Prologo de
Antoni Mari.

Publicaciones de L’Institut del
Teatre de Barcelona-Edicions
62. Barcelona 1987. 393 pagi-
nas.

En 1976 se produjo en la ciudad de
Hamburgo un hecho de extraordinaria
importancia para |a historia cultural y
teatral alemana y al mismo tiempo,
de enorme trascendencia para el de-
sarrollo de la practica y analisis escé-
nico; fue la creacion del primer «Tea-
tro Nacionaly.

Sus fines eran crear un repertorio
propio, oponerse a la penetracion del
«gustoy frances y constituir una com-
paria estable para desarrollar un nue-
vo estilo de representacion.

Los fundadores del «Nattionalthea-
tery ofrecen la direccion a un poeta,
filosofo y profesor de estética llama-
do Gotthold Ephraim Lessing, que la
rechaza. Acepta sin embargo conver-
tirse en consejero y analista dramati-
co, adoptando la denominacion de
¢«Dramaturg» (dramaturgista). Su tra-
bajo consistira en elaborar el reperto-
rio y las adaptaciones, ser consejero
literario y artistico de la direccion y
de los actores y servir, finalmente, de
intermediario entre el Teatro Nacional
y el pablico. Aunque solo fuera por
esto, Lessing hubiera pasado ya a la
historia del teatro como el iniciador
de una profesion que iba a tener un
amplio y significativo desarrollo en la
practica escénica posterior.

El Teatro Nacional Aleman tuvo una
corta vida, de abril de 1767 a diciem-
bre de 1768. Tiempo suficiente sin
embargo para que Lessing empren-
diera una formidable tarea dramatur-
gica y de analisis de la literatura dra-
matica, pero también, lo que era nue-
vo, del espectaculo. A lo largo de es-
tos meses, publica un pequeno
opusculo que lleva el titulo de «Ham-
burgische Dramaturgie» (Dramaturgia
de Hamburgo), cuyos lectores deben
ser tanto los actores y directores de
escena de la institucion como los es-
pectadores. Concluida la aventura del
Teatro Nacional, redne estos materia-
les en forma de un libro que va a con-
vertirse en una obra fundamental de
la estética y la reflexion sobre el tea-
tro.

La «Dramaturgia de Hamburgo»
nace en el fragor de la «llustracion» y
responde a las expectativas y exigen-
cias que este movimiento filosofico y
social plante6 al teatro. El propio Les-
sing es un ilustrado que va a desarro-
llar su programa a partir del principio
de «la mision moral del teatro». En
primer lugar, elabora su propia con-
cepcion teatral a partir de una relectu-
ra de Aristoteles, de una modificacion
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del concepto de «catarsisy tendente a
propiciar un sentimiento de ¢piedad
por nosotros mismosy» y orientar a
los espectadores hacia una via vital
fecunda. Se opone por otra parte a |as
formulaciones del neoclasicismo
francés, reinvidica la grandeza de
Shakespeare, reformula la teoria de la
tragedia y 1a comedia, denuncia el ca-
racter elitista y la moral feudal de los
espectaculos barrocos, etc. En el
campo interpretativo, sintetiza y desa-
rrolla 1as concepciones en este terre-
no de Gottsched, Ekhof, Diderot v
Riccoboni entre otros.

Pero la gran aportacion Lessignia-
na consiste en proyectar estos princi-
pios estéticos solida y coherentemen-
te establecidos, en la practica teatral.
Las paginas de la «Dramaturgia de
Hamburgo» estan repletas de consi-
deraciones sobre el repertorio, 1a in-
terpretacion, la puesta en escena y
también sobre la critica. Es importan-
te constatar que Lessing realiza este
trabajo «desde dentro» del proceso
creativo; es decir, que asiste a los en-
sayos y conoce las dudas, vacilacio-
nes y angustias de quienes crean el
espectaculo. También en este sentido
fue el iniciador de la «critica teatral
interiorizada» que es la postura que
adoptan sus mas responsables suce-
sores en la actualidad.

Este libro fundamental, origen de
profesiones teatrales y fundamento
conceptual de la practica y analisis
dramaturgico, ha tenido una enorme

difusion en los paises de habla ale-
mana. Sin embargo, en otros lugares
tuvo peor fortuna. En Espana nunca
fue publicado hasta hoy y nunca lo ha
sido en castellano. Es imprescindible
subrayar en consecuencia la impor-
tancia historica de la publicacion de la
obra por parte del Instituto del Teatro
de Barcelona, que se inscribe cabal-
mente en su excelente programa de
ediciones. La traduccion se debe ade-
mas a un gran germanista catalan,
Feliu Formosa, escritor y director tea-
tral de dilatada y significativa expe-
riencia y cuenta con un prologo pon-
derado de Antoni Mari.

Una obra de extraordinario valor,
repetimos, para todos aquéllos que
hacen de la practica teatral en cual-
quiera de sus profesiones, un com-
promiso vital, artistico e intelectual.

«En torno

a Shakespeare lil»

Varios autores. Edicion Manuel
Angel Conejero. Fundacion Ins-
tituto Shakespeare; Valencia,
1987. 165 paginas.

El Instituto Shakespeare que tiene
su sede en Valencia, organiza anual-
mente sus «Encuentros Shakespea-
re». Es una iniciativa encomiable, en
la que se intenta profundizar y difun-
dir el conocimiento de la obra drama-

tica y de las escenificaciones del es-
critor teatral inglés en nuestro pais.

El libro que aqui comentamos, reu-
ne los correspondientes al ano 1985,
los VIII, que tuvieron lugar en Madrid.
Participaron diferentes estudiosos de
la literatura y teatrologos britanicos y
espanoles: M. C. Bradbrook, J. Philip
Brockbank, Manuel Angel Conejero,
Peter Holland, Juan Antonio Hormi-
gon, Juan V. Martinez Luciano, Candi-
do Perez Gallego, Lois Potter, Purifi-
cacion Ribes y Angeles Serrano, cu-
yos trabajos se ofrecen en su integri-
dad.

Los articulos se editan en la lengua
original en que fueron redactados, in-
gles o castellano, y abordan proble-
mas relacionados con el personaje
shakespereano, Hamlet, Otelo, las
traducciones de obras de Shakespea-
re, un estudio de la sociologia de sus
comedias y la supervivencia del cli-
ché shakespereano en Espana.

El libro, como todos los que publi-
ca la Fundacion Instituto Shakespea-
re, tiene una edicion cuidada y de una
coherente sencillez en esta ocasion.

Reediciones

«La mujer vestida de hombre
en el teatro espanol» por Car-
men BraVo Villasante (siglos
XVI y XVII).

Ed. Mayo de Oro, Madrid, 1988.
188 paginas.

«El hospital de los podridos y
otros entremeses atribuidos a
Cervantes». Prologo, edicion y
notas de Damaso Alonso.

Ed. Mayo de Oro, Madrid, 1987;
133 paginas.

Una editorial pequena y artesanal,
«Mayo de Oro», ofrece ahora dos li-
bros de teatro, reediciones de obras
agotadas. El primero, «La mujer vesti-
da de hombre en el teatro espanoly,
es un interesante estudio de Carmen
Bravo Villasante sobre nuestro teatro
barroco y el lugar que en él ocupa la
mujer disfrazada de hombre 0 asu-
miendo su condicion. Este texto de
indudable interes, estaba agotado y
con esta reedicion vuelve a ser acce-
sible al lector.

La edicion de entremeses atribui-
dos a Cervantes tiene el valor afadido
de estar anotada y prologada por Da-
maso Alonso. Fue publicado por la
editorial «Signo» en 1936 y el co-
mienzo de la querra civil impidi6 su
distribucion. Debido a ello, la publica-
cion tiene en cierto modo honores de
estreno. Los cinco entremeses que se
recogen, «El hospital de los podri-
dos», «Los habladoresy, «La carcel
de Sevillay, «Los mirones» y «L0S ro-
mancesy, ademas de su fundada vin-
culacion cervantina, son un buen
ejemplo del llamado «teatro menory
de nuestro barroco y también del tea-
tro en prosa de ese mismo periodo.
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El Grupo «Rua Viva», de Oren-
se, ha estrenado bajo la direccion
de Manuel Vidal, «A’Lagaraday,
de don Ramon Otero Pedrayo,
dentro de los actos organizados
por el Ayuntamiento de Orense en
el Centenario del nacimiento de
este autor. En junio, durante las
Fiestas del Corpus en Orense, se
estrenara una obra del propio Vi-
dal, «Excelentisimo Senor Ex-
Conselleiroy.

Antonio Guirau prepara «Fuen-
teovejuna», de Lope de Vega, en
version de Alberto Miralles, con la
Compania Teatro Popular de la Vi-
lla de Madrid. Su estreno esta pro-
gramado para el mes de mayo.
Las representaciones seran du-
rante todo el ano de 1988.

El Ministerio de Cultura de Fran-
cia ha concedido la Orden de las
Artes y las Letras a César Oliva,
por su contribucion a la difusion
del teatro clasico franceés durante
su periodo de director del Festival
de Teatro Clasico de Almagro.

22

Ministerio de Cultura 2011

4 —
e e T = ey T e T

.
) e

Ewli rg, g A l'_r_'".' . |
L 3 lml'#

3 w1 iy
BTl

-F
1-
g

g

Luis Iturri, director del Teatro Arriaga, de Bilbao, estrend el
escenografia de Tomas Adrian, dentro del
Arriaga.

Reunion
de criticos
en Huesca

Dentro de las actividades de la
Feria del Teatro de Aragon, que
se desarrollo del 6 al 9 de mayo
en la ciudad de Huesca, organiza-
da por la Diputacion General de
Aragon, Diputacion y Ayuntamien-
to de Huesca, se celebro una reu-
nion de criticos teatrales espano-
les de la prensa diaria, semanal y
mensual. La coordinacion corrio a
cargo del escritor José Luis Ale-
gre Cudods, y conto con la presen-
cia de profesionales de la critica
de Madrid, Barcelona y Zaragoza.
Dentro del mismo marco, hubo
una seccion dedicada a docentes
teatrales y teatrologos, en la que
estuvieron presentes por su tra-
bajo en este terreno, nuestros
companeros Cesar Oliva y Juan
Antonio Hormigon.

La conclusion mas importante
de este encuentro fue la voluntad
expresada por los criticos teatra-
les alli presentes de crear una
Asociacion Espanola de Criticos
de Teatro, inexistente hasta hoy.
Se nombrd una Comision Gestora
y se trazo un calendario para po-
ner en marcha la iniciativa, que

dia 16 de junio la 6pera de Verdi, Rigoletto, con
ciclo «Opera de primaveray. Es la primera produccion operistica del

contara con el apoyo de las insti-
tuciones oscenses para que su
ciudad sea punto de encuentro de
los comprometidos en dicha em-
presa.

Jose Maria Rodriguez Buzon y
Antonio Malonda, han sido.invita-
dos por el director, gerente y pro-
motor teatral lituano, Saulins Var-
nar, a dirigir dos espectaculos de
autores espanoles en su pais. Ro-
driguez Buzon pondria en escena
un clasico, posiblemente Lope de
Vega, y Antonio Malonda un con-
temporaneo, quizas Valle Inclan.

Agustin Iglesias, director del
grupo «Guirigay», realizara una
gira que incluye representaciones
en el «Lincoln Center» de Nueva
York y en Canada, con su montaje
de «Enesimo viaje a El Doradoy.

Pau Monterde estreno en Saba-
dell el 9 de junio, el espectaculo
de Karl Valentin, «Tafalitats», con
traduccion de Feliu Formosa, es-
cenografia y vestuario de Carme
Vidal y musica de Carles Berga.
Esta produccion esta realizada
por el Centre Dramatic del Vallés.

Herly Gonzalez se encuentra en
estos momentos terminando la
dramatizacion de su novela
«Cuando la sangre condena», que
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Cesar Oliva
catedratico de
teoria y practica
del teatro

César Oliva, companero nues-
tro en la ADE, es el primer cate-
dratico espanol de Teoria y Practi-
ca del Teatro, especialidad creada
en la universidad de Murcia.

Surgido del ambito del teatro
universitario, César Oliva ha com-
paginado durante anos su trabajo
como director de escena con la
docencia universitaria en el ambito
de la literatura. De 1983 a 1985,
dirigio el Festival Internacional de
Teatro Clasico de Almagro y fue
coordinador de las Jornadas de
trabajo sobre los -clasicos.

En sus primeras declaraciones,
nuestro colega ha manifestado
que intentara crear un departa-
mento para su especialidad que
agrupe todas las Artes de la Re-
presentacion, teatro, cine y musi-
ca. Este acontecimiento es de ex-
traordinaria importancia, pues su-
pone la integracion en la universi-
dad con pleno derecho, de la in-
vestigacion y los estudios esceéni-
C0S, asi como de proyectos practi-
cos y de difusion teatral.



proximamente sera presentada en
America, y cuya tematica esta inti-
mamente relacionada con la escla-
vitud y la dominacion espafiola en
America durante el siglo XIX. Pa-
ralelamente confecciona un estu-
dio sobre las causales de pésimas
relaciones matrimoniales y los di-
vorcios, para posteriormente es-
cribir una obra teatral y una serie
para RTVE. Todas estas activida-
des las simultanea con sus funcio-
nes como actor y director teatral y

de programas de radio para Nor-
teamerica.

Ignacio Guzman esta ensayan-
do con el Grupo «Cronopiosy, un

espectaculo llamado «Mondlogo

para tres sombras» de Miguel De-
libes, que sera estrenado durante
el X Certamen Nacional de Teatro
«Arcipreste de Hita», que tendra

lugar del 4 al 10 de julio en Guada-
lajara.

Entre los proyectos inmediatos
hasta el mes de agosto del com-

pafero Joan Minguell, esta la pre-
paracion del espectaculo «Sforay,
en co-produccion con el Festival
de Salerno en Roma, donde im-
partira varios seminarios sobre el.
lenguaje del actor. Participara
también como co-protagonista en
el Ultimo film del realizador italiano
Dante Majorana y como co-guion-
ista y actor en el film «Metamorfo-
sis». Posteriormente realizara una
gira en ltalia con «Sfora» y «Ma-

muty.

Nuestra companera Karla Barro
impartira durante el verano un Se-
minario de Interpretacion en Ma-
drid, en coordinacion con la libre-
ria de teatro «La Avispay. El cursi-
llo intensivo sera del 1 al 15 de ju-
io y el plazo de inscripcion sera
del 15 al 30 de junio. Informacion
en Libreria La Avispa, ¢/ San Ma-
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teo, 30, teléfonos: 4190034 y
766 51 53, por las mananas de 11
a 14 horas.

La Compania Nacional de Tea-
tro Clasico, que dirige nuestro
companero Adolfo Marsillach,
ofrecio tres representaciones de
la obra «Antes que todo es mi

damay, los dias 6, 7 y 8 de mayo,

en Italia, con motivo de los actos
conmemorativos del 9.° Centena-
rio de la Universidad de Bolonia, y
entre las actividades programadas
para el acercamiento a la cultura
espanola.

La companera Karla Barro reali-
zara varias representaciones por
diferentes comunidades, con el
grupo teatral «<La Colmenay, con
la obra «Como acabar de una vez
por todas con la cultura» del escri-
tor norteamericano Woody Allen.

Emilio Hernandez
Director del
Centro Cultural
de la Villa

El pasado mes de marzo, nues-
tro companero Emilio Hernandez,
miembro de la Junta Directiva de
la ADE, fue nombrado director del
Centro Cultural de la Villa de Ma-
drid, en sustitucion de Ignacio
Amestoy que habia presentado la
dimision.

La amplia trayectoria de Emilio
Hernandez como director teatral
que tiene en su haber excelentes
escenificaciones, asi como su ex-
periencia en la gestion institucio-
nal tras su colaboracion en el Tea-
tro Espanol durante varios anos,
constituyen una garantia de que
su trabajo al frente del Centro Cul-

tural va a ser fructifero y producti-
VO.

El diseno de los proyectos futu-
ros incluyen areas como cine y
musica, con un criterio especiali-
zado. En el campo teatral, esta
previsto el estreno para comien-
zos de octubre de la obra de Ra-
fael Alberti, «<El hombre deshabita-
do», que dirigira €l mismo, dado
que se trataba de un proyecto an-
terior a su nombramiento. Para el
mes de enero piensa realizar una
serie de actividades relacionadas
con el teatro y la cultura cuba-
nas.

José Luis Gomez, Premio Nacional de Teatro

Nuestro companero José Luis
Gomez ha recibido el Premio Na-
cional de Teatro 1988, junto al es-
cenografo Gerardo Vera. El Pre-
mio es concedido por el Consejo
de Teatro que preside el Diréctor
General del INAEM, del Ministerio
de Cultura.

José Luis Gomez se formo
como actor en el Instituto Drama-
tico de Westfalia. Trabajo como
actor y director en la Republica
Federal Alemana. A su regreso a
Espana, interpretd diversas obras
como «Informe para una Acade-
mia» de Kafka, «El pupilo quiere
Ser tutory y «La resistible ascen-
sion de Arturo Ui», de Brecht.
Puso en escena «Lisistratay de

Aristofanes, «Bodas que fueron
famosas del pingajo y la fandan-
ga» de Rodriguez Méndez, «<Woy-
zek» de Buchner, etc.

Posteriormente fue nombrado
codirector del Centro Dramatico
Nacional y mas tarde director del
Teatro Espanol de Madrid. Al
abandonar este ultimo puesto,
volvid a montar con su compania
«Bodas de sangre» de Lorca e in-
tervino como actor en diferentes
peliculas. Su ultimo montaje ha
sido «jAy Carmela!», de Sanchis
Sinisterra. Felicitamos a nuestro
colega por el galarddn alcanzado
y le deseamos muchos éxitos en
el futuro.
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Este ario se cumple medio siglo de la muerte del director, pedagogo, teatrologo y actor ruso-soviético Konstantin
S. Stanislavski. Sus aportaciones han tenido y tienen una importancia decisiva en la creacion y desarrollo del

teatro contempordneo.

Con este motivo publicamos dos textos de Meyerhold y Brecht, que elaboraron sistemas diferenciados en cuanto
al trabajo del actor y al sentido de la representacion teatral y su escenificacion, en torno a Stanislavski.

Si el objetivo del teatro no es otro que mostrar y representar sintética y significativamente los conflictos de los
hombres que viven en sociedad, existen diferentes caminos, medios y procedimientos para lograrlo. Nosotros pensa-
mos que la variedad enriquece y que el uniformismo univoco.y excluyente conduce al empobrecimiento y al maras-

mo estético y la apatia ideologica.

La soledad de Stanislavski (1921)

A qué esfuerzo debia someterse este hombre «de capa y espada», para pasar
horas enteras en la sala vacia del teatro comprobando el buen funcionamiento de
los silbatos y pitos, de las kolutuski de los vigilantes nocturnos, del ruido de los
zuecos sobre las tablas de los puentes de las haciendas sefioriales, del aleteo de
los visillos, del resonar del trueno, del ruido particular de un cubo volcado, del
golpear de una granizada, del rumor de tela alquitranada sobre el pavimento
imitando la resaca marina; comprobando el buen funcionamiento de los gramofo-
nos que deben reproducir el llanto de un nifio ¢' el ladrido de los perros del lugar,
el silbido artificial del viento fabricado con seda, colocando las sirenas de barco,
preparando la «mdquina de ruidos» para las escenas populares, viendo el funcio-
namiento de un acordeon que debe «sostener» las voces bajas de la muchedumbre,
preparando una seleccion armoniosa de campanas, de carracas para puertas des-
vencijadas, de cerraduras en que hacer girar musicalmente las llaves, de cascabe-
les de troikas que se ponen en marcha, de un metrénomo para el tictac de los
relojes, y qué sé yo cudntas cosas mas.

Se habia encontrado la forma, pero el piiblico, caprichoso como siempre, que-
ria también un contenido suficientemente suculento.

(..0)

Stanislavski no lograra encontrarse a si mismo ni en el «Drama de la vida», ni
en los pequenios dramas de Maeterlink, ni en la farsa de Moliére, porque ;como
puede uno encontrarse a si mismo en una creacion dirigida, bien a la bisqueda de
una sinfonia de rumores, bien a la reestructuracion de dramas destinados a la
lectura que hay que transformar en dramas para la escena?

Puesto que la administracion queria un fundamento ideal, era indispensable
construir el célebre sistema para las cuadrillas de los «revividores» psicolégicos,
al servicio de todos estos personajes que caminan, van en carroza, viven, aman y
visten determinados trajes.

Después, naturalmente, llegan las sanguijuelas, que, servicialmente, cierran el
piso del maestro con molestos manuales de psicologia experimental francesa,
mientras que los discipulos al acecho, que llenan sus cuadernos con las paradojas
satiricas del sofiador, se apresuran, a espaldas del autor, a colocar ventajosamente
el «sistema» en el mercado de los ritos teatrales.

Nadie toma en consideracion la hipétesis de que quizi llegue el momento en
que, cansado de una tarea que no es la suya, agotado a fuerza de zurcir el traje
ajado de la literatura, el maestro siguiendo el ejemplo de Gogol arrojara las hojas
del «sistema» a las llamas de la chimenea.

Pero los discipulos, apnderzinduse del patrimonio de su maestru, todavia insa-
tisfechos, dividen entre si sus vestimentas sacras.

(-.e)

Pero por fortuna un alquimista prepara un antidoto eficaz contra la adminis-
tracion: Vachtangov, escudero fiel, no abandona a su caballero. Entre antiguos
hindiies y armenios, los faniticos del Tercer Studio estan siempre presentes cuan-
do Stanislavski da sus lecciones.

«Nada de revivir! ;Voces altisonantes! ;Porte teatral! jElasticidad del cuerpo!
iDiscurso expresivo del gesto! ;Danza! ; Flexmnes' iE]erclcms de esgrima! ;Ritmo!
,thmu‘n grita Stanislavski, a voz en cuellu

Hierve la sangre francesa.

Se marchitan las rosas en arabescos, se sueltan los anillos verdes, se contienen

los diluvios con diques solidos, adelgaza una raquitica juventud, la «Esperanzay .

estda perdida.
(...)

En Mosci existe un sélo defensor de las antiguas tradiciones: el siempre
solitario Stanislavski.

;Abrid a su paso las puertas de Scepkin!

El s6lo él, en su soledad es capaz de poner en vigor los derechos conculcados
del tradicionalismo teatral con su «inversosimilitud convencional», con su
«atraccion por la accion», con sus «mdscaras de la a.ragerucmn» con su «verdad
de las pasiones», con su «verosimilitud de las sensaciones en las circunstancias
propuestas», con su «libertad del juicio de la calle», y con su «primaria sinceri-
dad de las pasiones populares».

MEYERHOLD
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Lo que se puede aprender, entre otras cosas, del teatro
de Stanislavski

1. Sentido de la cualidad poética de una obra

Hasta en las piezas naturalistas, que debia montar para responder al gusto de
la época, la puesta en escena de Stanislavski mostraba rasgos poéticos; nunca caia
en el reportaje chato. Entre nosotros, en Alemania, es frecuente que hasta las
piezas clasicas pierdan su brillo.

s

2. Sentido de responsabilidad ante la sociedad

Stanislavski ensefio a los actores la importancia social del arte escénico. No
veia el arte como un fin en si mismo, pero sabia que en el teatro no se alcanza
ningin objetivo si no es por medio del arte.

3. Actuacion en equipo de las «estrellas»

En el teatro de Stanislavski solo habia estrellas, grandes y pequeiias. El de-

mostro que la actuacion individual sélo puede alcanzar su maximo efecto dentro
del marco de una actuacion en conjunto.

4. Importancia de las grandes lineas y de los detalles

El Teatro de Arte de Moscii presentaba todas las piezas con una concepcjon
rica en sentido y con un cimulo de detalles finamente elaborados. Ambas cosas
pierden su valor si no se apoyan la una en la otra.

5. Obligacion de ser veraz

Stanislavski ensefi6 que el actor tiene que conocerse muy bien a si mismo y
conocer a los seres que representa, y que este ultimo conocimiento surge del
primero. Nada que el actor no haya extraido de la observacién o no haya confir-
mado por la observacion es digno de ser observado por el piblico.

6. Armonia entre naturalidad y estilo

En el teatro de Stanislavski, la naturalidad estaba prefiada de belleza y de

significacion social. Como realista, nunca vacilaba en representar la fealdad, pero
lo hacia con elegancia.

7. Representacion de la realidad como llena de contradiciones

Stanislavski captaba la vida social en toda su complejidad y diferenciacion y
sabia mostrar estas caracteristicas sin perderse en ellas. Todas sus puestas en
escena tienen un sentido bien definido.

8™ Importancia del ser humano

Stanislavski era un humanista por conviccion y, como tal, seiialé al teatro el
camino hacia el socialismo.

9. Importancia del progreso en el arte

El Teatro de Arte de Moscii nunca se dormia sobre sus laureles. Stanislavski
desarrollaba nuevos medios artisticos para cada puesta en escena. De su teatro
surgieron artistas de la importancia de Vachtagov, quienes a su vez siguieron
desarrollando libremente el arte de su maestro.

BERTOLT BRECHT
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