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El «BOLETIN» de la Asocia-
cion de Directores de Escena
cuenta con la colaboracion de
la Concejalia de Cultura del
Ayuntamiento de Madrid, del
INAEM, del Ministerio de Cultu-
ra y la contribucion de todos
aquellos que eligen sus pagi-
nas para anunciarse.

Tiene una periodicidad tri-
mestral y se editan 1.500 ejem-
plares que se distribuyen a los
directores de escena espano-
les, directores de Teatros Publi-
cos, criticos, prensa, gente de
teatro, Instituciones del Estado,
Autondmicas y Municipales
que administran y disenan la
politica teatral actualmente
existente, asi como otras per-
sonalidades de la vida publi-
ca, entidades culturales y aso-
ciaciones profesionales.

Asimismo se remite a gentes
de teatro y asociaciones de
otros paises como Argentina,
Bolivia, Brasil, Canada, Colom-
bia, Cuba, Costa Rica, Chile,
Checoslovaquia, Ecuador, EIl
Salvador, Estados Unidos, Fin-
landia, Francia, Guatemala,
Gran Bretana, Grecia, Hungria,
italia, Islandia, Japon, México,
Nicaragua, Peru, Polonia, Por-
tugal, Puerto Rico, Republica
Democratica Alemana, Republi-
ca Federal Alemana, Republica
Dominicana, Republica Popular
China, Yugoslavia, Uruguay,
Union Sovietica y Venezuela.

FDITORIAL

Transformar

¢l Teatro

esde hace algunos anos Es-
pana ha alcanzado un gran
prestigio en la esfera interna-
cional. A los indices macroeconomi-
COS que evidencian un desarrollo sos-
tenido, se une la consolidacion de
nuestro proceso democratico 10 que
nos ha otorgado respetabilidad y sol-
vencia ante el mundo. Espana ha de-
jado de ser el pais triste y afligido,
aplastado durante décadas por una
dictadura necia y senil, al que se con-
templaba con conmiseracion por par-
te de los demdcratas bienpensantes,
convirtiendose, en el mejor de los ca-
SOS, en expresion ocasional de su
mala conciencia. Hoy Espana ha pa-
sado a ocupar un lugar y un espacio
propios en el mundo. Por fin, solo de-
pendemos de nuestro propio esfuer-
Zo, Inteligencia y capacidad. Pasear-
se hoy como espanol fuera de nues-
tras fronteras suele reflejar, en lineas
generales, esta situacion.

Obviamente, esta serie de circuns-
tancias afectan también al ambito cul-
tural, tanto en el interes masivo y cre-
ciente por conocer el castellano como
por favorecer los intercambios y co-
rnocer nuestras aportaciones en este
terreno. Respecto a Latinoamérica en
particular, la posicion espanola ha
cambiado substancialmente. Hemos
comenzado ha entender que el terri-
torio comun de la lengua compartida
propicia un espacio privilegiado para
el entendimiento y la cooperacion re-
ciproca. Los paises latinoamericanos
desean y anhelan nuestra colabora-
cidén y ayuda, tanto mas si se evitan
tentaciones impositivvas o paternalis-
tas, y desean disefar tareas conjun-
tas a medio y largo plazo. La mayoria
pPensamos gue es preciso enterrar an-
tiguas actitudes, superar viejos trau-
mas, colmar absurdos vacios, aunar
fuerzas en empenos comunes. Para
muchos, aungue nos sorprenda, Es-
pafa se ha convertido en una espe-
cie de «E|l Dorado» que quisieran
nabitar.

Paradodjicamente, nuestra situacion
Interna presenta N0 pocos aspectos
sombrios y sintomas de desazoén.
Frente a los Drillantes datos macroe-
conomicos persisten problemas es-
tructurales graves; injusticias sociales
gue se ahondan: inusitados benefi-
Cios econdmicos de quienes mMas tie-
nen en detrimento de la mayoria; car-
gas fiscales pesadas que afectan con
mas rigor a las capas medias y a las
Clases trabajadoras, que a las mino-
rias que gozan de altos ingresos pro-
cedentes muchas veces de la espe-
culacion o las practicas ilegales y que
detentan el poder economico, se-




cuestrando con frecuencia en la prac-
tica la voluntad popular de transfor-
macion social.

odo esto tiene tambien sus

consecuencias en el plano

cultural, no sélo porgue la
convivencia cotidiana en nuestro pais
se ha tornado mas hosca, mas tensa,
mas aspera, sino porgue el conoci-
miento cultural de nuestro pueblo no
sigue el ritmo, amplitud y nivel que le
corresponderia en relacion a otros as-
pectos de la vida espanola, ni a su
grado de desarrollo politico y econo-
mico. Ademas de surgir extensas
areas de marginalidad que implican
un acusado sintoma de desculturali-
zacion y de pérdida de conciencia ci-
vica —si no aplicamos interpretacio-
nes redentoristas impregnadas de un
romanticismo suburbial, que preten-
de eludir el enunciado de las causas
que lo producen—, las aspiraciones
culturales de amplios sectores de la
sociedad espanola tienen un techo
bajisimo y no pocas veces chocarre-
ro en sus expectativas, demandas te-
maticas y exigencias estéticas.

Al mismo tiempo existen problemas
de estructura, organizacion y difusion
de la cultura que evidencian un acu-
sado desnivel respecto a muchas
otras areas de la produccion o la tec-
nologia y que, por otra parte, no son
contempladas con la especificidad y
caracteristicas particulares que
corresponden a estas formas de acti-
vidad artistico-artesanales. Hereda-
mos en estos ambitos una tradicion
reciente forjada durante la dictadura,
gque condiciona con su resistencia
contumaz y sus habitos obsoletos
presentados como norma universal,
las propuestas de transformacion vy
propicia la supervivencia de compor-
tamientos atavicos que responden
mas a caciquismos o actitudes perso-
nalistas, a secretismos o0 espacios 0s-
curos, que a una voluntad democrati-
ca de participacion en el diseno de
programas y la toma de decisiones.
Practicas corruptas o autoritarias de
un pasado reciente, gue afloran en al-
gunos individuos cuando |a ética fra-
casa o el control popular no se ejerce.

| teatro espanol por sus parti-

culares condiciones de pro-

duccion y su relacion inme-
diata con el contexto social, refleja de
manera muy acusada estos hechos.
En los dltimos afios se ha consegui-
do también un notable aumento de
los recursos publicos destinados a su
sostenimiento y evolucion. Se han
puesto en marcha iniciativas impor-
tantes y abordado programas de re-
novacion de la infraestructura. No
obstante, la ausencia de un proyecto
globalizador que responda a una po-
litica cultural concreta ha agudizado
multiples contradicciones y provoca-
do carencias cada vez mas acucian-
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tes para asegurar el correcto desarro-
llo de nuestro futuro teatral. Todo ello
plantea numerosas interrogantes que
podriamos enunciar de este modo:

e ;Por que tras nuestro proceso de
consolidacion democratica y seis
anos de gobierno del Partido Socia-
lista Obrero Espanol, predomina
abrumadoramente en nuestro pais el
teatro de la derecha, entendido en su
dimension estéetica con todo lo que
ello implica?

e ,Por que los teatros publicos no
poseen un estatuto que les haga fun-
cionar y existir como tales y no como
companias personalizadas financia-
das por el dinero publico? ¢Por que
no se han articulado instancias socia-
les de control del gasto en las institu-
ciones, como sucede en la mayor

cada vez mas reducido? Faltan obras
y autores fundamentales que, en oca-
siones, no han sido nunca estrenados
en Espana, pero tambien escritores
contemporaneos, espanoles en par-
ticular.

e ;Por qué no existe todavia una
muestra de teatro espanol gue sinte-
tice lo mas interesante de una tempo-
rada en las diferentes comunidades
autonomas, practica habitual en pai-
ses con un teatro estructural y orga-
nizativamente mas desarrollado que
el nuestro?

e ,Por qué se sigue utilizando un cri-
terio comprador de espectaculos ex-
tranjeros a precios con frecuencia
disparatados, para que sean contem-
plados por minorias escualidas res-
pecto a los publicos potenciales exis-
tentes, sin que dichas inversiones
produzcan acumulacién de infraes-

parte de los paises de la Europa ca-
pitalista y democratica, bien sea en
forma de consejos de administracion,
patronatos o comités?

e ,Por qué el dinero se dispendia o
disipa en festivales faradnicos, dedi-
cados a mostrar supuestos especta-
culos singulares, poco representati-
VoS casi siempre de lo gue se crea en
cada pals y dotados de una especie
de universalismo visual neutro e inde-
finido, pero que en realidad respon-
den a la necesidad de ciertos politi-
cos de mostrarse o ganar espacio
institucional? :

® ,;Por qué la presencia del teatro es-
panol en estos eventos es puramente
testimonial, relegada a llenar un hue-
CO por el que diran, pero sin una con-
sideracion similar a los productos fo-
raneos que se exhiben?

® ;Por qué el repertorio aparece
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tructura teatral publica o mejora de
instalaciones?

e ,Por que se sigue dando prioridad
mediante la aplicacion de las formas
de apoyo existentes, a un teatro de
consumo o construido al gusto de la
moda imperante y se intentan asfixiar
alternativas que desarrollen lineas es-
téticas propias?

e ;Por qué seguimos sometidos a
una situacion teatral de gestos y as-
pavientos en donde el gigantismo o el
experimentalismo, lo que se formula
como raro o extraordinario, lo que al-
canza dimensiones de acontecimien-
to parece tener unicamente sentido,
en lugar de disenar la edificacion de
una trama cultural sélida y en expan-
sion, que implique a los diferentes pu-
blicos que lo contemplan y comple-
tan?

® ,Por qué no se hacen publicos los

R e,

presupuestos de los teatros publicos
en los informes que emanan de minis-
terios o autonomias?

® ;Por que el dinero publico que se
dedica a incentivar la actividad tea-
tral, frecuentemente no provoca un
aumento de la produccion, es decir
mas espectaculos, con mas directo-
res, actores, escenografos, téecnicos,
etc. que puedan trabajar, mientras
por el contrario, el dinero suele irse
en algunos sueldos astronomicos que
ni las leyes de mercado, ni el nivel ar-
tistico, ni la razon cultural justifican,
pero que hacen con frecuencia invia-
ble la continuidad econdmica del pro-
yecto?

® ;Por qué los paises capitalistas eu-
ropeos con democracias parlamenta-
rias invierten una cantidad mayor en
el teatro que nosotros y lo organizan
y estructuran con criterios culturales,
de aprovechamiento maximo de los
recursos, evitando dispendios inne-
cesarios, sin jugar a la aplicacion es-
tricta de las leyes de mercado y na-
die discute la pertinencia de esta po-
lftica si no es con el afan de mejorar-
la nunca para suprimirla? (Quizas el
unico ejemplo negativo sea el de la
senora Tatcher, que ha reducido el
presupuesto publico teatral).

odas estas preguntas exsperan
respuesta. Necesitan clel dia-
logo, de la capacidad de sen-
tarse a la mesa para discutir aspec-
tos fundamentales de la organizacion
de nuestro teatro; discusion en la que
todas las partes implicadas seamos
capaces de huir de la demagogia y
analizar objetivamente, medir, sope-
sar y llevar a cabo una sintesis que
pueda ser aplicada y revisada poste-
riormente para valorar su eficacia.
Para que esto fuera posible, quizas
sea necesario que se comience por
una reforma substancial que obligue
a gue los responsables del diseno de
la organizacion y estructura teatral
sean personas formadas en la clies-
tion, que estén preparadas para ello,
y No sean advenedizos improvisa.dos
0 mujeres u hombres que provengan
de actividades diversas, pero gue ca-
recen de conocimientos profundo:s en
la materia.

Despreciar el aspecto formativo de
este campo, no solo represental un
desprecio politico hacia el teatro
—«cualquiera puede ocuparse de
ese asunto tribial»— sino que atyona
el terreno para que el amiguismeo, la
picaresca, la trepa y la zapa se ataran
paso a tumba abierta. Sin embairgo,
en paises —una vez mas hay que de-
cirlo— con una estructura y organi.za-
cion teatral mucho mas desarrollada
gue la nuestra, con inversiones publi-
cas muy superiores, existen estudios
e instancias formativas adecuadas,
se respeta y considera la profesion.a-
lidad en la materia, se valoran los cu-
nocimientos, etc. Nadie consentiria
que advenedizos, ignorantes o amii-
gos de cualquier tipo ocuparan cli-
chos lugares. Por eso la ultima pre-
gunta que nos hacemos es:

¢ Para cuando «el cambio» en el
teatro?
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Jorge
Semprun

nuevo
Ministro
de Cultura

| pasado mes de julio, en la remodelacion minis-
terial efectuada por el Presidente del Gobierno,
Felipe Gonzalez, el entonces Ministro de Cultura
Javier Solana, fue substituido por Jorge Semprin: escri-
tor y guionista cinematografico que ha pasado gran par-
te de su vida en Francia, como exiliado primero y como
residente después. De alli regresd para hacerse cargo
del Ministerio que debe organizar y propiciar el mejor y
mas amplio desarrollo cultural, asi como la difusiéon de la
cultura de este pais.

Saludamos en principio el nombramiento del sefior
Semprun para cargo de tanta responsabilidad y le desea-
mos la mayor suerte en el ejercicio y cumplimiento de las
tareas que se plantee. No conocemos ninguna declara-
cion suya en torno a cuestiones teatrales, por lo que no
podemos pronunciarnos todavia sobre sus proyectos y
expectativas. Si deseariamos transmitirle el evidente de-
seo de la ADE de cooperar a la construcciéon y reorgani-
zacion del teatro espanol, lo que implica ser escuchados,
dialogar serena y abiertamente, no para cumplir un tra-
mite sino para abordar los problemas y proponer solucio-
nes o lineas de trabajo.

Nos parece urgente también que la organizacién del
teatro, de su estructura, el uso productivo del dinero pu-
blico que a él se dedica, el destino adecuado de los fon-
dos, el control del gasto por parte de diferentes instan-
cias sociales, sean impulsados y nos permitan avanzar
realmente en el camino de la modernizacion; no faltan
ejemplos en toda Europa de estas formas de accion. Para
ello es imprescindible que los puestos de responsabili-
dad estén ocupados por personas que posean una men-
talidad acorde y una preparacion constatable, asi como
proseguir el enunciado constitucional que prevee una la-
por coordinadora del Ministerio de Cultura entre Gobier-
no central y Autonomias, lo que para el desarrollo teatral
es imprescindible.

Los problemas reales del teatro espanol no son siem-
pre los que se ven, suelen estar mas ocultos, subterra-
neos, amordazados a veces. Una buena informacion no
estaria de mas y el senor Ministro, seguramente, debe te-
nerla o se la va a procurar. Solo deseamos que sea am-
plia, plural y se escuche a todos los sectores.

En la entrega de los Premios Nacionales el sefior Sem-
prun hablé del «espiritu critico» como uno de los funda-
mentos de la actividad intelectual y anadié que convenia,
de vez en cuando, reflejarse en su «hiriente lucidez». Son
unas hermosas palabras alentadoras y sagaces, sin em-
pargo, deseariamos que las corroborara con hechos. Es-
tamos escaldados por frases parecidas que sélo conte-
nian sonidos huecos y sin sentido. Demasiadas veces
quien decidio ejercer |la critica politicocultural con criterio
constructivo, cooperador, para profundizar la democra-
cia, se vio senalado, apartado, marginado e incluso se le
Intento destruir profesionalmente. A quien ejerce el poder
suele no gustarle la critica, aunque ésta sea para apoyar
un determinado proceso de construccion y mejorar lo que
se hace. La demagogia es otra cosa y ese es un terreno
que nos negamos a transitar.

Dada la frivolidad que asola nuestro mundo cultural vy,
lamentablemente, nuestro teatro, su valoracion del traba-
jo Iintelectual nos parece muy positiva. No podia ser para
menos. Pero el senor Ministro debe saber que en estos
pagos alguna gente de teatro y otros que ocupan pues-
tos de responsabilidad y de toma de decisiones sobre
produccion, repertorio, programacion, etc., utilizan la ex-
presion de «intelectual» como insulto contra quienes en
su practica artistica concreta no dudan en hacer uso de
la inteligencia ni del conocimiento. También en esto le pe-
dimos que en sus decisiones nos demuestre que sus pa-
labras se convierten en accién y que el teatro es algo se-
rio, Importante y no filfa mercantil, ni gatuperio banal o ex-
presion superficial de lo obvio y zafio. La casualidad pue-
de hacer que surja un espectaculo notable de una es-
tructura teatral caduca, lo habitual es lo contrario y lo que
aparece Inservible, porque las condiciones conducen a
ello. No solo queremos mas dinero para el teatro sino que
se utilice adecuadamente para obtener su mayor renta-
bilidad productiva y artistica, segun los objetivos que un
gobierno democratico y progresista debe tener trazados
con nitidez.

Estamos abiertos al dialogo y desde estas paginas rei-
teramos al nuevo ministro de Cultura los mejores augu-
rios en el ejercicio de su labor.

electueles erfeos

Jorge Semprun, Ministro de Cultura
«El Pais», 5 de octubre de 1988
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César Alonso de los Rios

S posible que para 1992 la Banca
espanola haya quedado a salvo de
la voracidad de los monstruos fi-

tancia de la cultura, y de su trascendencia in-
cluso en lo econdmico, que consideran irre-
levante la venta de Salvat a Hachette hoy, la
de Plaza-Janés ayer y manana la de cual-
quier otra. Pero en esta insensibilidad no es-

nancieros europeos 0 americanos. Es posi-
ble. Pero también es mas que probable, casi
seguro, gue para entonces la industria cul-
tural espanola, la editorial concretamente,
estara en manos de franceses, italianos, ale-
manes y britanicos. Al igual gue otras indus-
trias y otros mercados.

Cabe, por tanto, preguntarse qué clase de
autonomia podra garantizarnos el sistema fi-
nanciero espanol cuando ya la hayamos per-
dido en los campos basicos, en la produc-
cion misma. Porque, en todo caso, la inde-
pendencia financiera deberia servir precisa-
mente para defender y garantizar lineas de
creatividad propias en todos los campos. Si
éstas van a estar marcadas o determinadas
0 controladas desde fuera, es decir, desde
intereses y sensibilidades ciertamente euro-
peas pero no espanolas, ¢para que podra
servirnos la existencia y la autonomia de una
Banca espanola?

Cultura 2011

GPAN

El problema es tan grave que esta en jue-
go nuestra personalidad colectiva y nuestra
aportacion especifica a una Europa plural.

Hay, sin embargo, gentes que no ven
nada dramatico en este proceso entreguis-
ta. Dicen: «Vivimos tiempos de internaciona-
lizacion» y de esta forma confunden la inte-
gracion en Europa con la.disolucién de nues-
tras iniciativas. Defienden las multinaciona-
les de los demas mientras ven con resigna-
ClOn que no haya una sola espanola. La uni-
ca que teniamos —la multinacional del espa-
nol— la estamos perdiendo. Pero todo esto
suena a musica celestial a nuestro equipo
economico. Son tan absolutamente refracta-
rlos a la cultura, tan ignorantes de la impor-

tan solos los tecnocratas. El tradicional y ob-
soleto concepto de la cultura como femone-
mo desprendido de cualgquier implicacion
material, industrial y organizativa penetra
también el pensamiento de buena parte de
nuestros intelectuales y creadores. Para
ellos, atentos solo a su experiencia personl,
resulta despreciable |la estrategia de los gru-
pos multimedia europeos respecto al merca-
do espanol y americano. La Administracion,
por su parte, se excusa con el argumento de
gue se trata de pugnas empresariales.

El valor no sélo material sino simbdlico de
la industria editorial permite que adelante-
mos |la Inquietante cuestion de gué va a ser
Espana o qué contenido va a tener este tér-
mMiNo cuando bien pocas cosas tengan nues-
tro sello, nuestra firma, nuestra creatividad.

«EL INDEPENDIENTE »
9-1X-1988



Balance de gestion teatral (1982-88

Por José Manuel Garrido

Director General del INAEM-Ministerio de Cultura

El Director General del Instituto Nacional de las Artes
Escénicas y de la Musica del Ministerio de Cultura, ha re-
mitido a la Secretaria General de la ADE un amplio infor-
me titulado «Balance de gestion Musica y Teatro», relativo
al periodo 1982-86, que corresponde al sexsenio de gobier-
no del Partido Socialista Obrero Esparnol (PSOE), con ma-
yoria absoluta en las dos camaras legislativas.

El documento consta de 18 pdginas dedicadas a la pro-
blematica musical y 21 al teatro, y se acomparnia de diferen-
tes grdficos que compendian estadisticamente determinados

puntos concretos.

La parte destinada a teatro, que es la que nos interesa de
forma especifica, se abre con un andlisis somero de la situa-
cion teatral espanola y los principales planteamientos poli-
tico-culturales seguidos por la Direccion General de Teatro
primero, y el INAEM después.

a situacion actual del
teatro en Espana es de
clara transicion. El mo-
mento puede encararse con opti-
mismo, aunque no con triunfalis-
mo. El avance, sin embargo, ha
sido innegable, como demuestran
determinados indicadores que
examinaremos mas adelante. Por
el momento interesa resaltar el as-
pecto cualitativo de esta recupera-
cion. En la medida en que una ad-
ministracion cultural y una socie-
dad se ponen de acuerdo para re-
vitalizar un fendmeno como el del
teatro, que se considera necesario
como sintoma de la salud de un
pueblo, la recuperacién es posible.

No poseemos en Espana la vida
teatral de paises modélicos como
Gran Bretana. El punto de parti-
da es historicamente bajo. A tal si-
tuacion vino a anadirse la gran cri-
sis de los anos 70-80, que supuso
una pérdida de calidad, de publi-
co, de autores realmente estrena-
dos y la discontinuidad de ese ¢le-
mento fundamental de toda vida
teatral que es la aficion, colectivo
dificil de ubicar y de definir que,
sin embargo, constituye la base del
fendmeno teatral. Han sido anos
mas dificiles para el teatro, que no
ha sabido en nuestro pais asumir
la pérdida del monopolio de lo
dramatico. Pues si la generaliza-
cion del cine le supuso en tiempos
un golpe duro, supo pronto enca-
jarlo. Pero otras ofertas de entre-
tenimiento le han colocado en una
situacion realmente critica.

Sin embargo, por si mismo,
constituye un medio distinto. Su
degradacion le ha hecho perder la
partida frente a los fabulosos me-
dios de la television cotidiana, que
ofrece todos los dias varias pro-
ducciones procedentes de diversos
paises con una factura ante la que
nuestro teatro no ha sabido opo-
ner productos de calidad y de in-
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terés (con todas las excepciones
que consideramos conveniente re-
saltar) a partir de su propia espe-
cifidad. Pero si considerabamos
conveniente que el teatro perma-
neciera y no continuara en plena
languidez hasta su posible desapa-
ricion, era necesaria una accion
publica no sélo entusiasta y deci-
dida, sino también orientada por
unos criterios concretos de politi-
ca cultural y basada en la capaci-
dad de la sociedad misma que ha
de crear y recibir ese teatro. Por-
que la mas generosa y adecuada de
las politicas teatrales nada podria
sin la existencia de ese fermento
soclal que es el protagonista de
toda manifestacion cultural. En
ese contexto, pues, es donde co-
bra sentido la nueva politica tea-
tral llevada a cabo por la Adminis-
tracion en los dltimos cinco anos.

E

Volver a empezar

El punto de partida para la Ad-
ministracion no era ni mucho me-
nos halagiieno. Dejando aparte
valoraciones de tipo artistico la si-
tuacién de la vida teatral espanola
era mas o menos la siguiente:

— Infraestructura insuficien-
te. Los teatros no contaban con
los medios adecuados. Las salas
existentes se encontraban, muy a
menudo, en manifiesto estado de
abandono o eran simplemente, lo-
cales envejecidos y con diferentes
niveles de equipamiento.

— Descapitalizacion. Habia
pasado la época en que el teatro
podia ser una actividad economi-
ca y protesional como tantas otras.
Las pocas veces que se obtenian

Maseramai't

beneficios se gastaban de manera
improductiva, no existia apenas la
reinversion y las companias care-
cian de continuidad, reunidas para
un solo montaje.

— Centralismo. EI 85 % de
los locales se concentraba en Ma-
drid y Barcelona, unicas ciudades
donde parecia haber una vida tea-
tral en ocasiones digna de ese
nombre. Las ciudades del resto de
Espana desconoc:ian casi todo el
teatro que se hacia en las dos
«afortunadas». En cuanto a salir al
extranjero, parecia tratarse de una
practica perteneciente al glorioso
pasado de la escena espanola.

La realidad institucional se pre-
sentaba con unos colores que com-
pletaban el cuadro. La legislacion
sobre el funcionamiento de salas
resultaba anticuada en exceso. el
presupuesto del Estado para ayu-
das al teatro era escaso y su ges-
tion no se dirigia a los dmbitos
realmente productivos. Por ulti-
mo, la normativa en materia de
subvenciones era rigida, lenta y a
menudo arbitraria.

Un examen de la vida tea-
tral espanola

La eficacia de cualquier politica
no depende de las buenas inten-
ciones. Estas sélo pueden ser fruc-
tiferas si se basan en el auténtico
conocimiento de la realidad a tra-
tar, a cambiar, a mejorar. Y ese
conocimiento no es tan sélo patri-
monio de personas de adecuada
Preéparacion cuya existencia se da
POT Supuesta en cualquier politica
seria, sino de un examen del 4m-
bito de esy politica. Por eso, la
Administracion surgida en 1983,
dantes que nada, se zambulle en la
realidad teatral espafola median-




te el estudio de datos e informes
contrastados, la realizacion de en-
cuestas en el medio y la celebra-
cion de entrevistas profundas e
ilustrativas con los profesionales.
Fue posible asi ponderar el estado
de la vida teatral espanola, sus
problemas y comparar el papel
que podria jugar el teatro en nues-
tro pais.

Los primeros resultados deriva-
dos de este examen fueron a parar
a los escenarios, a los teatros, al
impulso de esa vida teatral, como
comprobaremos someramente
mas tarde. Lo institucional no po-
dia ser algo previo, sino su corola-
rio. Por eso, después de dos anos
y medio de experiencia, se llego a
la creaciéon de un Organismo: EL
INSTITUTO NACIONAL DE
L.AS ARTES ESCENICAS Y DE
LA MUSICA (INAEM) que, con
una mayor autonomia de gestion
que la Direccién General de Mu-
sica y Teatro, asumié y potencio
las competencias de €sta en ambas
materias.

Un teatro para que regre-
se el pablico

Junto a la labor de fomento e
impulso en el campo teatral, la
Administraciéon aparece también
como directo productor de teatro.
Este cometido tiene delicadas im-
plicaciones, ya que el poderoso
sector publico ha de incidir en
aquéllo que socialmente no esté
cubierto, sin concurrir con otras
iniciativas en menoscabo de las
mismas. El teatro producido por el
sector publico ha de plantearse,
pues, como servicio publico. Eso
quiere decir calidad, sobre todo, y
quiere decir riesgo. Pero ante la si-
tuacién descrita, los montajes di-
rectamente producidos por la Ad-
ministracion debian cumplir otra
funcion: la de hacer regresar a los
teatros ese publico que lo habia
abandonado poco a poco durante

los anos anteriores, en fijarse en el
publico joven que podia disenar
con razon el tatro al uso, e inten-
tar ilusionarle con lo que se hace
€n nuestros escenarios.

Habia que prestigiar el teatro.
;. Como hacerlo? Mediante un tea-
tro prestigioso que, a partir de su
especificidad como teatro, que
quiere ser nada menos que teatro
pero ninguna otra cosa, pueda re-
cuperar ese area de accidn que es-
taba siendo olvidada a partir de la
aparatosa factura de los dramati-
cos televisivos, la imposible com-
petencia de los videos familiares y
la omnipresencia del cine en los
hogares. Habia que ofrecer pro-
ductos que, sin renunciar a la ca-
lidad y al servicio publico, fueran
suficientemente atractivos y tuvie-
ran una factura que hiciera olvidar
a los espectadores la comparacion
con otros medios.

Desgraciadamente, €sto no se
conseguia con medios austeros.
No podiamos empezar haciendo
un teatro pobre de medios 0 como
queramos llamarlo, si nuestro pri-
mer objetivo era atraer al publico
desertor a un teatro de calidad.
Porque lo primero era recuperar el
pablico. Después, todo lo demas.
Pues si perder una aficion es algo
relativamente sencillo, recuperar-
la es tarea de anos, anos con mu-
cho esfuerzos. Y si los grandes
montajes del sector publico, a lle-
nos diarios, han conseguido recu-
perar un publico reacio, los bene-
ficiarios seran pronto los aficicio-
nados, y, en consecuencia, los
hombres de teatro y los trabajado-
res del medio, asi, en general, con
la Ginica condicion de que se Sos-
tenga ese fendmeno de recupera-
cion. Porque habremos consegui-
do que el publico regrese a los tea-
tros. Entonces el sector publico
habra cumplido su mision en una
primera etapa de produccion di-
recta. Serd el momento, tal vez, de
plantearse otros objetivos de pro-
duccién. Sin publico, no era po-
sible.

Seguidamente, el informe del Director General del

manda de espectaculos. Pero las
previsiones indican que ese publi- | cion, y a eso lo llamamos consoli-
co puede aumentar, algo muy de- | dacién o estabilizacion del publi-
seable para los objetivos de nues- | co
tra politica de recuperacion de es-
pectadores. En consecuencia, se
han tomado las necesarias medi-
das para que pueda aprovecharse
en ese sentido la oleada de nuevo
aumento de publico teatral previ-
sible tras esa pausa de consolida-
cion. Después de todo, hacer re-
gresar el publico a los teatros no
es llevar ocasionalmente a las ma-
sas a las salas donde se presenta,
sino conseguir que un colectivo (el
ptiblico) acuda habitualmente a
unos centros que presentan pro-
ducciones de interés. Esa habitua-
lidad es lo que ahora se ha conse-
guido, es lo que es preciso mante-

ner después del esfuerzo de atrac-

En este sentido, las recaudacio-
nes y el publico experimentaron
un maximo en la temporada
1985-1986. Por referirnos a los da-
tos de Madrid, principal centro de
produccion dramética del pais jun-
to con Barcelona, los datos de di-
cha temporada indican que el nu-
mero de espectadores superd am-
pliamente los 2.700.000 y que la ci-
fra de recaudacion fue superior a
los 2.000 millones de pesetas. Sig-
nifican estas cifras que la asisten-
cia de publico se habia incremen-
tado en Madrid en mas de un mi-
llon de espectadores tan solo en-
tre 1982 y 1986, y que el incremen-

INAEM aborda el tema de las «ayudas al teatro» en sus di-
ferentes modalidades: «Concertacion con companias y loca-
les», a «los grupos» y «locales alternativos», a «infraestruc-
tura y equipamiento de locales», a la «creatividad y los nue-

vos autores» y a las «asociaciones culturales».

Analiza el plan de rehabilitacion de 51 teatros, realizan-
do conjuntamente con el MOPU, con un costo global de
6.500 millones de pesetas en su primera fase y 907, para gas-
tos de equipamientos, en la segunda.

Al estudio del publico y las recaudaciones, dedica el si-

guiente apartado:

omo ya hemos com-
probado, la actividad
teatral se configura a
partir de la intervencién publica y
la iniciativa privada. Ambas han
dado lugar, en los dltimos afos, a
un considerable incremento de es-
pectadores que acuden al teatro vy,
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en consecuencia, a un paralelo au-
mento de las recaudaciones. La re-
cuperacion de espectadores no ha
sido nunca un fenomeno sosteni-
do, sino una realidad que, cuando
se da, actia por etapas. Nos en-
contramos, después de un primer
tiron de caracter positivo, en un
momento de consolidacion de ese
publico, de estabilizacion de la de-
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to por recaudaciones habia sido,
en el mismo periodo, de 600 mi-
llones de pesetas.

Pero es importante hacer notar
que el incremento es equiparable
tanto en el teatro privado, como

en el concertado y en el institucio-
nal, lo que demuestra que no se
trata de una recuperacién unilate-
ral, sino de un proceso que afecta
al fendmeno teatral de nuestro
pais.

El informe prosigue con una descripcion de los «Centros
Publicos de produccion teatral»: Teatro de la Zarzuela,
Centro Democrdtico Nacional, Centro Nacional de Nuevas
Tendencias Escénicas y Compania Nacional de Teatro Cl-
sico. Establece unas pautas sintéticas de sus objetivos y rea-
lizaciones. No se ofrecen en ningtin caso datos sobre sus pre-
supuestos. Plantea asimismo el tema de las coproducciones
con latinoamérica y de las tareas del Centro de Documen-
tacion Teatral, de la revista «El Publico» y otras publica-
ciones de dicha unidad de produccion.

Respecto a la colaboracién y apoyo con el sector priva-
do, formula sus principios y ofrece cifras:

a hemos aludido al
hecho de que la ini-
ciativa privada, que
hasta hace poco se bastaba a si
misma para la produccién de es-
pectaculos dramadticos, necesita

muy a menudo hoy dia de la cola-
boraciéon del sector publico para
subsistir. Es un fendmeno univer-
sal que finalmente ha llegado a
nuestro pais. El teatro es una ac-
tividad econémicamente deficita-

Libreria de Teatro

SAN MATEO, 30
28004 - MADRID
©% 419 00B34

LA AVISPA

EDITORA - DISTRIBUIDORA

METRO: TRIBUNAL
ALONSO MARTINEZ
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ria. Pero si una sociedad conside-
ra que esa actividad es necesaria,
buscara formulas de mantenerla,
pese al déficit. En este sentido, lo
1deal seria que la Administracion
cumpliera un papel de equilibrio
entre las demandas de la sociedad
y las obligaciones que impone el
servicio publico cultural. En cual-
quier caso, esa es su vocacion, y
ninguna iniciativa aislada encuen-
tra eco en la gestion del Instituto,
ya que si el teatro existe es porque
hay una sociedad tras €l, porque
esta vivo.

[La normativa de 1985 (véase
mds arriba) ha cumplido ahora
tres anos. La experiencia de este
tiempo permite una minima pers-
pectiva, en especial en cuanto a las
nuevas figuras de ayuda al sector
privado que instituia aquella Or-
den Ministerial.

La concertacion es la primera y
mas importante. En virtud de ella,
se establecen acuerdos entre el
sector publico y el privado donde
el primero realiza una aportacién
economica y el segundo realiza
una programacion de determina-
das caracteristicas de interés cul-
tural.

Asli, en virtud de la figura de la concertacién se han transferido al sec-

tor privado teatrai las siguientes cantidades en los ejercicios 1986 y 1987
(por referirnos sélo a los afios mds cercanos):

Companiias concertadas (montajes y giras con deter-
~ minados requisitos y prioridades) ............. 262.000.000
Salas concertadas (para permitir acceso de compa- 1
nias a precios inferiores a mercado) ........... 75.000.000
Total cantidad concedida por concertacién enam-
bos ejercicios (86 y87) ............ e 3370007000

En 1986 se empezé a aplicar otro tipo de ayuda, en este caso a la pro-
duccidn de espectaculos concretos, a giras de especticulos ya existentes
o bien a un plan combinado de produccién y gira. Si en 1982 se habian
concedido 26 millones de ayuda por este concepto, en 1986 esta canti-
dad se elevaba ya a casi 213 millones y en 1987 ha superado los 253.

Cantidades concedidas en 1986

Pesetas
- Planeside produceiof " A s ol S 150.500.000
Giras de producciones existentes .. ... .. seentiaewe 41.956.666
Planes combinados produccién-gira ............. 17.500.000
BF Tﬂtal para 1986 R B e (b T L s i 209-956.666 b
Cantidades concedidas en 1987
Planes de produccién ........ DAL SRR Y R 14533 |
Giras de producciones existﬁ_ente's;‘ o wine oSl S 10930199161 7 5
Planes combinados produccion-gira ............. 11.800.000
"Tolalipata 1987 ok brnine et LSRG U B g R

Se describen seguidamente otros tipos de ayudas conce-
didas por el INAEM: «Premio Calderén de la Barca», «be-
cas para perfeccionamiento», «bolsas de viaje», «ayudas a
la investigacion tecnoldgica» y «mejora de la infraestructu-
ra». El monto global de estas partidas fue de 800 millones
en el ejercicio de 1987.

El informe concluye con unas lineas dedicadas al «Con-
sejo del Teatro» y dos paginas a la «presencia del teatro es-
panol en el exterior, asi como nueve grdficos coloreados que
ilustran los diferentes sectores de las actividades descritas. »
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Colaboracion con ¢l
Avuntamiento &
Madd,

Fntrevista con Ramon
Herrero

El pasado 5 de julio, el Secreta-
rio General y la Gestora de la
ADE, mantuvieron una larga en-
trevista con el Concejal de cultura
del Ayuntamiento de Madrid, Ra-
mon Herrero. En el encuentro se
pasaron revista a toda una serie de
temas que afectan al trabajo de los
directores de escena en relacion
con la politica teatral del munici-
pio madrileno.

La delegacién de la ADE plan-
ted al senor Herrero la posible
cooperacion en la edicion del «Bo-
letin» de la ADE y en las «Publi-
caciones», cuestiones, ambas, que
fueron muy bien acogidas por el
concejal de cultura de Madrid y a
las que respondié afirmativamen-
te si el estudio de los presupuestos
lo permitia. Asi mismo se le infor-
mé de que desedbamos que la en-
trega de los «Premios ADE» se
realizara en el Centro Cultural de
la Villa, en lo que su director,
Emilio Hernandez, estaba de
acuerdo. El senor Herrero acepto
que el municipio madrilefio finan-
ciera el costo material de las esta-
tuillas y los aspectos sociales de la
fiesta.

Dentro de un clima de gran cor-
dialidad y dejando abierta la posi-
bilidad a la cooperacion futura en
otros campos, ambas partes convi-
nieron en encontrarse de nuevo
dentro de unos meses.

CAMBIO DE
DOMICILIO DEL
ASESOR

JURIDICO Y FISCAL
DE LA ADE

Nuestro asesor juridico y
fiscal, senor Juan Vazquez,
ha cambiado la direccion de
su bufete. Todos los asocia-
dos de la ADE pueden ahora
disfrutar de sus servicios le-
gales en la nueva oficina de
la calle Augusto Figueroa,

27, 2.°-B. Madrid 28004. Tele-
fono: 532 48 90.

Cultura 2011

La ADE publicara una revista de Teatro

A partir del préximo ano, la
ADE iniciard la publicaciéon de
una revista de teatrologia, técnica
y reflexién en torno a la practica
teatral. Inicialmente su periodici-
dad sera bianual y estard coedita-
da por la ADE y el Centro Lati-
noamericano de Creacion € Inves-
tigacion Teatral (CELCIT) de Ar-
gentina, como desarrollo del «con-

venio» firmado por ambas institu-
ciones. El documento que estable-
ce y articula las caracteristicas de
la publicacion, se firmé en Buenos
Aires el dia 30 de septiembre por
el secretario general de nuestra
Asociacion y el director ejecutivo
del CELCIT, Carlos A. Ianni.

La direccion contard con dos
personas que representen a cada

mios «ADE, al mejor director» y

«PREMIOS ADE» 1988

La Asomamén de Directores de Escena ha convocado los pre-
y «Segismundo», a una labor teatral
significativa, carrespﬂnd!entes alatemporada 1987-1988, en su se-
gunda edicion. Segun indican las bases por las que se rigen estos
galardones, a lo largo del mes de septiembre, los asociados a la
ADE han votado para realizar diferentes pmpuestas Las que ob-

tengan mayor nimero de votos alcanzaran la nominacion sobre las
que se realizara una segunda votacion para determinar definitiva-
mente en quiénes recaen los premios.

La fiesta de entrega se celebrara en el Centro Cultural de la Vi-
lla de Madrid, el dia 28 de noviembre, a los ocho de la tarde. Los
galardones consisten en unas estatuillas, obra de
cultor y escenografo, José Hernandez. Las estatuillas y la fiesta de
entrega cuentan con la ayuda y colaboracion de
Cultura del Ayuntamiento de Madrid.

gran pintor, es-

a Concejalia de

Publcactones de la ADE

A partir del proximo octubre se
iniciara el programa de «Publica-
ciones de la ADE» en su serie «Li-
teratura dramatica», que incluira
obras de diferentes autores y dra-
maturgias que no hayan sido nun-
ca traducidas al castellano. Los
primeros volumenes incluirdan «La
verdadera historia de Ah Q», de
Christoph Hein, traducida por
Jorge Riechmann; «La dictadura
de la conciencia» de Miajail Sha-
trov, traducida por Ana Varela;
«Filocteles» y «Camino de Volo-
kolansker», de Heiner Miiller, tra-
ducidas por Jorge Riechmann;
«[La Calandria» de Bibbiena, etc.

En una primera fase desearia-
mos publicar ocho titulos entre oc-
tubre de 1988 y junio de 1989. Si
nuestro proyecto de financiacion
por parte de la concejalia de cul-
tura del Ayuntamiento de Madrid
llega a buen término, nuestra edi-
cién combinard un trabajo previo
de composicién con la reproduc-
cion fotocopiada, de tal modo que
manejaremos ejemplares de di-
mensiones mas pequenas y mayor
limpieza en la impresion.

A través de las relaciones inter-
nacionales que la ADE desarrolla,
pensamos que podrdan obtenerse
valiosas colaboraciones para au-
mentar la nédmina de autores tra-
ducidos y propiciar la lectura de
obras totalmente desconocidas por
los directores de escena espanoles.
Los asociados de la ADE recibi-
ran de forma gratuita estas pu-
blicaciones.

una de las entidades coeditoras. El
Consejo de Redaccion estara inte-
grado por igual nimero de miem-
bros de cada pais, hasta el nume-
ro de diez, asi como el Comité de
gestion, que tendra un maximo de
seis. Habré una redaccion y admi-
nistracion doble, en Buenos Aires
y Madrid. Contara con algunas
secciones fijas, una de ellas dedi-
cada a la «critica de la critica» y
elaborard editoriales conjuntos de
ambas instituciones. El CELCIT
de Argentina tendrd la exclusiva
de distribucién para toda Améri-
ca, y la ADE para Espana y Eu-
ropa.

En la revista podran colaborar
muy especialmente los asociados
de la ADE, pero también aquellos
estudiosos, investigadores o profe-
sionales del teatro que aporten
trabajos de interés acorde con los
objetivos de la publicacion. La re-
vista aparecera los meses de abril
y septiembre de cada ano y sera
enviada a todos los directores de
escena asociados ala ADE. Se dis-
tribuird en liberias especializadas y
se ofertardn suscripciones.

=P

Numero 1

de Christoph Hein

Numero 2

de Mijail Shatrov

Traduccion: Ana Varela

La edicion se distribuird gratuitamente a los socios de la ADE. Para
solicitar ejemplares, los interesados deberdn enviar un talon de 1.000
pesetas para gastos y una carta solicitando el libro, a nuestra direc-
cion: San Mateo, 30. 28004 Madrid.

PUBLICACIONES DE LA ASOCIACION
DE DIRECTORES DE ESCENA

\
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Serie: «literatura dramatica»

«La verdadera historia de AH Q»

Traduccion: Jorge Riechmann

«La dictadura de la conciencia»
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Carlos lanni, director del CELCIT de Argentina (izda.), con el secretario general de la ADE, durante la firma

del «Protocolo» del acuerdo de cooperacion.

Convenio con el Centro
Latimoamericano de

Creacion ¢ Lnvestieactones
Teatrales (CELCIT) de
reenting

urante su estancia en Buenos
Aires del 12 al 30 de septiembre,
el Secretario General de la ADE
aprovecho la ocasion para mantener encuen-
tros y establecer proyectos y relaciones en
nombre de la Asociacion. Conversé amplia-
mente con Beto Brandoni, asesor cultural y
teatral del presidente de la Repiblica, con
quien intercambié datos y cotejé experiencias
sobre el desarrollo teatral de ambos paises.
Mantuvo su encuentro con Alfredo Zemma,
Director Nacional de Teatro y de la Comedia
Nacional. Recorrio el teatro Cervantes y las
' dependencias del Instituto Nacional de Estu-
dios de Teatro, con cuyo director, Osvaldo
Calatayud, se entrevist6 en diferentes ocasio-
nes, definiendo el ambito futuro de posibles
colaboraciones e intercambios de documen-
tos, textos dramaticos, articulos, etc. Se reu-
ni6 también en diversas ocasiones con Fran-
cisco Javier, director del Instituto del Teatro
de la universidad de Buenos Aires y Presiden-
te del CELCIT-Argentina; con Onofre Lobe-
ro, presidente de la Asociacién Argentina de
Actores y con los directores Villanueva Cos-
se, Raul Serranc, Alberto Ure y con la critica
teatral Ana Seoane. Tuvo ademas una amplia
sesion de trabajo con el rector y vicerectora
de la Escuela Municipal de Arte Dramaético,
Roberto Perinelli y Gabriela Hernandez res-
pectivamente.
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Alcance muy especial hallaron sus encuen-
tros con Carlos A. Ianni, director ejecutivo
del CELCIT de Argentina. Esta entidad agru-
pa a numerosas gentes de teatro de dicho pais
y cuenta con un amplio grupo de directores
de escena entre sus miembros. A lo largo de
los diterentes cambios de impresiones habidos
entre ambos, surgio la iniciativa y la posterior
conviccion sobre la oportunidad de establecer
un «convenio» de cooperacion entre ambas
instituciones, para el conocimiento de la acti-
vidad teatral en los dos paises, intercambiar
directores y abordar diferentes proyectos con-
juntos. Finalmente, el dia 27 de septiembre se
procedio a la firma del «protocolo» que regu-
la la colaboracion para los proximos tres anos,
cuyo texto reproducimos a continuacion.

PROTOCOLO W

Reunidos en la ciudad de Buenos Aires, Carlos A.
Ianni, director del Centro Latinoamericano de Crea-
cion e Investigacion Teatral, CELCIT, de la Argen-
tina, y Juan A. Hormigdn, secretario general de la
Asociacion de Directores de Escena (ADE) de Espa-
na, con el proposito de estudiar la apertura de ca-
nales de expresion de mutua solidaridad a través de
la practica y la colaboraciéon cultural entre Espana
y la Argentina, y conforme a los temas tratados, am-
bas instituciones acuerdan suscribir el presente con-
venio de cooperacion, el que se regira por los siguien-
tes puntos:

Primero: El CELCIT-Argentina y la Asociacion
de Directores de Escena (ADE) de Espana, inician a
partir de la firma del presente convenio un progra-
ma de colaboracion en el campo de las actividades
teatrales, en particular de aquellas que afectan es-
pecificamente a los directores de escena.

Segundo: Ambas partes acuerdan iniciar el inter-
cambio de un director de escena por aiio, por un mi-
nimo de quince dias, para el conocimiento del teatro
de cada uno de los paises. Este intercambio se regi-
ra por las normas vigentes en los convenios interna-
cionales: la institucién que envie se hara cargo del
transporte internacional, y la que reciba, de la es-
tancia, transportes internos y locales y entradas de
teatros. Asimismo programari encuentros, entrevis-
tas con profesionales de la escena y otras activida-
des que estimen de interés. Cada una de las partes
elegira independientemente el director de escena que
efectiie el intercambio, definira las fechas que con-
sidere oportunas y lo comunicard con un minimo de
sesenta dias de antelacion.

Tercero: Ambas partes intercambiaran informa-
ciones sobre el desarrollo teatral de sus paises, asi
como publicaciones propias o de terceros.

Cuarto: Ambas partes acuerdan coeditar una re-
vista de teoria, técnica y dramaturgia teatral cuyas
caracteristicas concretas se especificaran en docu-
mento aparte.

Quinto: Ambas partes aceptan estudiar la posibi-
lidad de abordar la coedicion de obras de teoria, his-
toria, técnica y dramaturgia teatral, cuya regulacion
y caracteristicas se estableceran en documento apar-
te.

Sexto: Ambas partes propiciaran el intercambio
de directores para realizar seminarios, talleres o
puestas en escena. Estos proyectos se programaran
especificamente en cada caso, segun los intereses y
peticiones de cada una de las partes, y no se regira
necesariamente por el principio de reciprocidad.

Séptimo: Para el desarrollo de los puntos cuarto,
quinto y sexto, ambas partes convienen la posibili-
dad de que participen o aporten su colaboracion
otras instancias phblicas o privadas, institucionales,
empresariales o individuales, pero sin sobrepasar la
condicion de «colaboradores» 0 «auspiciantes».

Octavo: El presente convenio entra en vigor en
este acto, comenzara a aplicarse en 1989, y estara vi-
gente durante tres anos, hasta 1992. En caso de no
ser denunciado por ninguna de las partes, seguira
en vigor por un nuevo periodo y asi sucesivamente.
Ambas partes se proponen, al concluir cada uno de
estos periodos, una reunion evaluatoria de los resul-
tados obtenidos, e introducir las modificaciones y
propuestas que estimen oportunas.

Noveno: Ambas partes acuerdan en remitir copias
del presente convenio al Ministerio de Cultura de Es-
pana, a la Secretaria de Cultura de la Nacién de Ar-
gentina y al Instituto de Cooperacion Iberoamerica-
na de Madrid.

En Buenos Aires, a los 27 dias del mes de sep-
tiembre de 1986.

CARLOS A. IANNI
Director CELCIT-Argentina

JUAN A. HORMIGON
Secretario General ADE

Convenio con Cuba

| pasado dia 1 de octubre llegé a

Madrid Humberto Arenal, vice-

presidente de la seccion de Artes
Escénicas de la Unién de Escritores y Artis-
tas de Cuba (UNEAC), para mantener con-
versaciones en torno al «convenio» de coope-
racion que la ADE propuso en noviembre de
1987. A lo largo de su estancia que se prolon-
g6 hasta el dia 10, asistié a diferentes espec-
taculos, visité varios museos y mantuvo con-
versaciones con numerosos colegas, muy en
particular con Agustin Iglesias y Juan Marga-
llo, director del Festival de Cadiz.

El jueves dia 6 de octubre se procedié a la
firma del protocolo que regula las relaciones
entre la ADE y la Seccion de Artes Escénicas
de la UNEAC para los afos 1989 y 1990. Este
documento abre grandes posibilidades al in-

tercambio de directores de escena, profesores
e informacién.

r g PROTOCOLO

De colaboracion cultural entre la Union de Escri-
tores y Artistas de Cuba (UNEAC) y la Asociacion
de Directores de Escena del Reino de Espana (ADE)
para 1989-1990.

Sobre la base del Convenio Intergubernamental
vigente entre la Repiiblica de Cuba y el Reino de Es-




paina para los anos 1988-1990, deseosos de estable-
cer lazos de colaboracion creadora que permitan un
mayor acercamiento entre los teatristas de ambos
paises, la Unién de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC) y la Asociacion de Directores de Escena
del Reino de Espana (ADE), firman el presente Pro-
tocolo para los anos 1989-1990.

ARTICULO I
INTERCAMBIO DE DELEGACIONES

Las dos asociaciones intercambiaran un Director
de Escena para una estancia de 15 dias anualmente
con el propésito de ampliar las relaciones entre los
creadores de ambos paises y conocer mas profunda-
mente su vida teatral y cultural. Cada una de las
partes elegira independientemente el Director de Es-
cena que efectie el intercambio, definira las fechas
que considere oportunas y lo comunicara con un mi-
nimo de 60 dias de antelacion.

ARTICULO II
INTERCAMBIO DE INFORMACION

Ambas instituciones se enviaran regularmente ma-
teriales informativas, libros, revistas especializadas,
documentos, obras de teatro, etc., que resulten de
interés para la otra parte con el objetivo de mate-
nerse mutuamente informados sobre el acontecer
teatral en ambos paises.

ARTICULO III
INVITACIONES ESPECIALES

Las partes podran cursarse invitaciones para par-
ticipar en los eventos que organicen aclarando siem-
pre las condiciones de la invitacion.

ARTICULO 1V
CONDICIONES FINANCIERAS

Para la ejecucion de este Convenio, las partes se
regiran por lo establecido en el Convenio Intergu-
bernamental vigente, debiendo destacarse especial-
mente los siguientes aspectos:

1. La parte que envia cubre los gastos de pasa-
jes internacionales.

2. La UNEAC garantizara a las delegaciones
que reciba alojamiento gratuito en hoteles de lujo,
desayuno, almuerzo y comida por un valor ascen-
dente a $22,50 diarios, asi como $3,50 diarios para
gastos de bolsillo.

3. La Asociacion de Directores de Escena cubri-
ré los gastos de estancia (hotel y manutencién) de los
delegados cubanos que reciba y les entregara un mi-
nimo de 5.000 pesetas para gastos de bolsillo.

4. La parte que recibe garantizara el transporte
interno, entradas para espectaculos y atencion mé-
dica gratuita en caso de enfermedad repentina.

ARTICULO V
OTROS INTERCAMBIOS
Ambas partes plantean la posibilidad de intercam-

biar profesores para la realizacion de cursos y semi-
narios y, asimismo, propiciar la realizacion de pues-

tas en escena por parte de directores de ambos pai-
ses. Este Apartado no se regira por el principio de
reciprocidad.

ARTICULO VI
CONDICIONES GENERALES

1. El presente Convenio ha sido confeccionado

Miembros de la
Junta Directiva de
la ADE reunidos
con Humberto
Arenal (tercero a la
drcha.) durante la
firma del convenio

de cooperacion con
la UNEAC.

en dos ejemplares en idioma espaiol, teniendo am-
bos textos la misma validez.

2. El presente Convenio entraré en vigor el 1 de
enero de 1989 y permaneceri vigente hasta el 31 de
diciembre de 1990. En el altimo trimestre de ese ano
las partes se reunirdn en la ciudad de La Habana

para suscribir el acuerdo correspondiente a los anos
1991-1992.

Firmado en Madrid, a los seis dias del mes de oc-
tubre del ano 1988.

Por la Uniéon de Escritores y Artistas de Cuba
(UNEAC),

HUMBERTO ARENAL
Vicepresidente Asociacion Artes Escénicas

Por la Asociacion de Directores de Escena del Rei-
no de Espana (ADE),

ANGEL FERNANDEZ MONTESINOS
Presidente

JUAN ANTONIO HORMIGON

Secretario General

inisterio de Cultura 2011
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Firma del «protocolo» de cooperacion con la Asociacién Finlandesa de Directores. A la derecha, su presidente, Antti  Pdgina de la revista «TEATTERIVAKI»,

Halonen, y el secretario de relaciones internacionales, Raimo o Niemi.

Fyrma del rotocolo d cooneracion con l

soctacton de Directores Finlandesa

Del dia 14 al 23 del pasado mes de agosto, una delegacién de la ADE
formada por su Secretario General, Juan Antonio Hormigén, y por la
Gestora, Karla Barro, viajé a Helsinki invitada por la «Suomenteatte-
riohjaajien Liitto» (Asociacion Finlandesa de Directores-STOHL), para
discutir los términos de un convenio de cooperacion bilateral. En el ini-
cio de las relaciones entre ambas asociaciones, intervino activa y eficaz-
mente la Agregada Cultural de la embajada de Finlandia en Madrid,
Eva Kapanen.

La delegacion espanola fue recibida y acompanada en todo momento
por el Secretario de Organizacion de la STOhL, Olli Vesala, vy el direc-
tor de Relaciones Internacionales, Raimo O Niemi. Mantuvieron ade-
mas dos encuentros con el Comité Ejecutivo de la Asociacién, a uno
de los cuales asistié su Presidente, Antti Halonen, y en los que fueron
disenando los términos del programa de colaboracién. Finalmente, el
dia 22, en la cena de despedida oficial, se firm6 el «Protocolo de coo-
peracion» entre ambas organizaciones para los préoximos tres anos.

Del 16 al 21 de agosto, la delegacién de la ADE asisti6 en la ciudad
de Tampere al Festival Internacional de dicha ciudad, en donde pudie-
ron contemplar numerosas producciones finesas. Asi mismo mantuvie-
ron entrevistas con la Secretaria del ITI finlandés, Anneli Suur-Kujala,
con su presidenta, Rita Seppala y con la jefe de produccién del Teatro
Municipal de Helsinki, Viveca Hedegren. Visitaron también esta insti-
tucion teatral, asi como el Teatro de los Trabajadores de Tampere vy el
Teatro Municipal de esta misma ciudad. Por tltimo, llegaron a un acuer-
do de cooperacion con el ITI y la Asociacién Finlandesa de Directores
para que financien la traduccién al castellano de dos o tres obras de la

TEATRO
ESTUDIO

Direccion:
Karla Barro

FORMACION DEL ACTOR

Cursos regulares
Seminarios intensivos

Asociacion Cultural Taller Actoral

A. C. T. A

Sta. Cruz de Marcenado, 34
Telf 247 18 28 - 28015 Madrid

DIRECCION:
LUCILA MAQUIEIRA

Seminarios de Iniciacion
y Perfeccionamiento

fuera de Madrid Dinamica Corporal
CEah bt : : Técnicas Foniatricas
ion I o ;
Iniciacion y perfem*_.'t;lnnam i Tecnicas de Interpretacion
Informacion:

METODO DE STANISLAVSKI
Tel: (91) 766 51 53
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dedicada a la visita de la delegacion de la ADE.

literatura teatral de aquel pais, que serdn incluidas en el repertorio de
las «Publicaciones de la ADE».

A lo largo de los nueve dias de estancia, la delegacion de la ADE
pudo comprobar la eficacia organizativa, asi como el afecto, la calurosa
acogida y las atenciones brindadas por sus colegas finlandese.

PROTOCOLO

De la reunion con una delegacion de la Asociacén de Directores de Escena de Es-

pana (ADE) en la Sede de Suomen Teatteriohjaajien Liitto (STOhL) en Hel-
sinki, el dia 21 de agosto de 1988.

De parte de la Asociacién de Directores de Escena de Espania (ADE)
participaron Juan Antonio Hormigén, Secretario General y Karla
Barro, Gestora (Manager).

De parte de Suomen Teatteriohjaajien Liitto (STOhL) participaron
Antt1 Halonen, Presidente, Raimo o Niemi, director de Relaciones In-
ternacional y Olli Vesala, Secretario de Organizacion.

El tema de la reunién es el siguiente:

1. EI propésito de intercambio cultural entre Suomen Teatterioh-
jaajien Liitto (STOhOL) y la Asociacién de Directores de Escena de Es-
pana (ADE) para la promocién de la vida teatral y cultural de ambos
paises.

2. Los contactos mds extensos entre los miembros de ambas aso-
ciaciones.

Ambas partes estan de acuerdo para colaborar durante los afios 1989
a 1991 con el proyecto siguiente:

a) Intercambio de publicaciones, literatura profesional, affiches tea-
trales, videos de espectaculos, informe sobre las actividades teatrales y
culturales, boletines y obras dramaticas, asi como la realizacién de una
exposicion teatral en este periodo.

b) Intercambio bianual de dos personas para veinte dias, de ambas
partes (dos personas, cada una con diez dias de estancia).

Ambas partes garantizaran a las delegaciones recibidas el alojamien-
to en hoteles, con habitaciones individuales, el transporte en su territo-
rio para los desplazamientos relacionados con la realizacién del progra-
ma de su estancia, entradas para las representaciones teatrales y guia-
intérprete durante toda su estancia, asi como atencién médica en caso
de necesidad.

Los gastos relacionados con el viaje de la delegacién hasta la capital
del pais receptor y de regreso, los cubrird la parte que la envia.

c¢) Propiciar iniciativas para la realizacion de cursos y seminarios, asi
como para que directores finlandeses y espafioles realicen puestas en es-
cena en el otro pais.

d) Ambas asociaciones gestionaran la traduccién de obras draméti-
cas de ambos paises al finlandés y al espanol, canalizando su difusién y
conocimiento entre sus asociados.

Ambas partes proponen reunirse para prolongar este intercambio al-
ternativamente en Madrid y en Helsinki cada tres afios.

El acuerdo entre Suomen Teatteriohjaajen Liitto (STOhL) y la Aso-
ciacion de Directores de Escena de Espaia (ADE) para los anos
1989-1991, después de obtener la aprobacién del Ministerio de Cultura.
en Helsinki, y del Ministerio de Cultura, en Madrid. sera firmado en el
otono de 1988, en Madrid.

Las condiciones de colaboracién entre Suomen Teatterriohjaajien
Liitto (STOhL) y la Asociacién de Directores de Escena de Espana
(ADE) responden al Convenio de Colaboracién Cultural entre los go-
biernos de Espana y Finlandia para los anos 1989-1991.




Algunos hechos sobre la
Union Finlandesa de
directores de Escena

De 1940 a 1960 los Directores de Es-
cena de Filandia pertenecian a la misma
asociacion que los administrativos tea-
trales. En 1960 surgi6 el reconocimiento
de los directores de escena como traba-
jadores y fue fundada una union inde-
pendiente. La UNION FINLANDESA DE
DIRECTORES DE ESCENA (UNION DE
DIRECTORES DE ESCENA DE FINLAN-
DIA) fue establecida en 1967.

El primer acuerdo concerniente a los
directores de escena fue firmado en el
ano 1970. Un anexo a este primer acuer-
do admite que la Union pueda ser tam-
bién integrada por directores invitados y
directores de teafro para radio y tele-
vision.

En relacion con el cambio de estatu-
tos efectuado en 1972, los dramaturgos
tambien pasaron a formar parte de la
Union y en 1974 estuvo terminado el pri-
mer acuerdo sobre salarios y condicio-
nes laborales amparando a este sector
profesional.

Sobre los acuerdos relacionados con
salarios y condiciones laborales, la
Union salvaguarda los intereses de to-
dos sus miembros en el ejercicio de su
profesion dentro de la politica cultural y
mantiene actividades con la profesion y
en varios campos artisticos. Asuntos
como los derechos de propiedad intele-
cual, asi como acuerdos salariales rela-
cionados con derechos de autor, consti-
tuyen una importante area de activida-
des. '

Hoy en dia la Unioén tiene 264 miem-
bros, la mitad de los cuales son directo-
res y dramaturgos que trabajan perma-
nentemente en los teatros. El resto son
directores que trabajan en radio y teatro
televisivo, en el campo del teatro ama-
teur o en otras dreas de la vida cultural,
estudiantes y pensionados.

.Las relaciones internacionales de la
Union se efectuan, en cooperacion con
la Organizacion Central del Teatro de Fi-
landia, con numerosos paises europeos
Y sus organizaciones teatrales. La Union
tiene firmados independientemente
acuerdos con la Union de Artistas Che-
coslovacos y ahora con la Asociacion de
Directores de Escena de Espana.

OLLI VESALA
Secretario de Organizacién

A lo largo de los meses de septiembre y oc-
tubre, la ADE ha recibido la confirmacion de
la préxima firma de diferentes «convenios» de
cooperacion con asociaciones de otros paises.
Asimismo, ha iniciado relaciones con otras.

Gran Bretana

Nuestra Gestora, Karla Barro,
se ha reunido con la senora
Sheila Murray, Jefe de la Sec-
cion de Artes del BRITISH
COUNCIL con sede en Madrid,
con el objetivo de intercambiar
impresiones sobre posibles
proyectos de cooperacion con
instituciones homélogas de la
Gran Bretana. Esta primera en-
trevista tuvo lugar el pasado 15
de septiembre y la sefnora
Murray consideré de interés
para ambos paises, Espana y
Gran Bretana, el establecimien-
to de posibles intercambios,
manifestando su entusiasmo
para llevar adelante el inicio de
la mutua cooperacién en el
campo de la direccion teatral.
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Checoslovaquia

El secretario general de la «Svaz Ceskoslo-
venskych Dramatickych Umelcu» (SCSDU),
senor Jiri Matejicek, se dirigi6 a la ADE pro-
poniendo que a finales de octubre se rednan
en Praga delegados de ambas instituciones
para concretar y firmar un «convenio» de coo-
peracion. En su carta el senor Matejicek ase-
gura que «las condiciones de intercambio pro-
puestas por la ADE cumplen los requisitos
esenciales de nuestra actividad y, por tanto,
pueden ser aceptadas de inmediato por parte
nuestra». Esperamos que el protocolo que re-

gule nuestra colaboracion pueda concluirse en
ese momento.

Hungria

El teatro «Katona J6zsef Szinhaz» ha remi-
tido una invitacién a la ADE para asistir a una
muestra de una semana, en donde se repre-
sentaran los mejores espectaculos de la tem-
porada. Asimismo, la ocasién permitira esta-
blecer contactos con la «Asociacién de Artis-
tas Teatrales» de Hungria, que retne a los di-
rectores de escena, para iniciar las relaciones
especificas entre los directores de escena de
ambos paises.

Republica Democratica Alemana

Como culminacién de las reuniones en Ber-
lin-RDA, en los meses de enero y junio, por
el secretario general de la ADE, con el secre-
tario general de la Asociacion de Gentes de
Teatro (VT) de aquel pais, se ha recibido una
carta, con fecha 1 de septiembre, en la que
nuestros colegas de la RDA manifiestan su to-
tal conformidad a la firma de un «acuerdo»
de intercambio y cooperaciéon entre ambas
instituciones. El documento podra concluirse
las proximas semanas, y formalizarse en Ber-
lin y Madrid por correo. Entrara en vigor el
ano 1989, y la primera delegacién regular via-
jaria en el mes de abril para asistir al II Fes-
tival de Teatro de la RDA.

Inicio de gestiones

Durante el mes de septiembre y octubre la
ADE ha enviado cartas a treinta Embajadas
para iniciar contactos informativos respecto a
las asociaciones existentes en dichos paises.
Ha habido respuestas de Canadé, Dinamarca,
Suecia, Bélgica y Holanda, con cuya agrega-
da cultural, la gestora de la ADE mantuvo
una entrevista el dia 10 de octubre. Asimis-
mo se han establecido contactos con la Aso-
ciacion Japonesa de Directores y con la Aso-
ciacion de Directores de la Unién Soviética.
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Olli Vesalla, secretario de Organizacion de la
STOHL, primero a la derecha, junto al director y
actor checo Oto Sevcik, Raimo o Niemi y los
directivos de la ADE.
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Teatro de los trabajadores de Tdmpere (TTT).

nlandia: un teatro bien organizado

Por Juan Antonio Hormigon

inlandia: 338.000 km?, dos terceras
partes de la superficie de espana; 5
millones de habitantes, 4.600 km.
de costas, 179.584 islas, 187.888 lagos que
ocupan la décima parte del territorio, un 65 %
de bosques y un 8 % de tierras de cultivo.
Esta rodeada por Noruega al norte, Suecia al
oeste y la Unidn Soviética al este. Por el sur
y el suroeste se abre un arco convexo al mar
Béltico, formando los golfos de Botnia y el
que lleva su propio nombre. Sibelius puso mu-
sica a este conjunto de mares, prados, arbo-
ledas, cielos encapotados y vibrantes corazo-
nes fineses en lucha por la consecucion de sus
libertades.

Climatolégicamente es una tierra de abrup-
tos contrastes. En invierno la nieve y el hielo
cubren los campos y las aguas dulces y sala-
das por igual. El termémetro desciende a
—35 °. Los arboles se convierten en osamen-
tas lenosas y obscuras, ramificadas con desa-
zOn hacia un firmamento de plomo. Flores y
arbustos desaparecen. Las jornadas trans-
curren en noches casi permanentes que enla-
zan unas con otras en una ausencia de clari-
dad casi perpetuada.

En marzo, las horas de luz comienzan a
alargarse y se inicia el deshielo. Cuando en ju-
nio irrumpe el verano y el sol alumbra y ca-
lienta entre 22 horas al sur y 24 al norte, la
naturaleza; contraida y aletargada por las ti-
nieblas y el frio, estalla con una fuerza y ener-
gia inusitadas. Los bosques de variadas espe-
cies arboreas, entre las que predominan abe-
dules, pinos, abetos, hayas, robles y fresnos,
adquieren una altura, frondosidad y foresta-
cion inusitadas. Explanadas y calveros se tor-
nan de un verde luminoso. Los arbustos pro-
yectan el esplendor de nuevas ramificaciones
y las flores estallan por doquier en sincopada
pulsién cromatica. Begonias y geranios, petu-
nias y tulipanes, rosas de caracteristicas dis-
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pares y muchas otras mds, pueblan los jardi-
nes de ciudades y casas y propician una fasci-
nante profusién de colores.

En este tiempo de calor y bonanza el ter-
mometro sube por encima de 20 grados, los fi-
neses abandonan sus hébitos invernales y se
afanan en sus huertos y jardines, se trasladan
a sus residencias campestres y disfrutan de
una naturaleza prodiga en este tiempo, a la
que cuidan con esmero, protegen con leyes y
normas de convivencia minuciosamente esta-
blecidas que han conseguido preservar me-
diante la racionalizacién de las talas y una
conciencia comun compartida. No obstante,
€N Verano y en invierno parecen compartir su
interés por el teatro y los locales, cerrados o
al aire libre, se llenan de un publico variopin-
to y diverso, que asiste respetuoso y acoge ca-
lurosamente los diferentes espectdculos que
presencia.

Quizés sea esta una consecuencia directa de
uno de los rasgos prototipicos de este y otros

paises: el elevado nivel civico de sus ciudada-
nos en todo aquello que afecta a la conviven-
cia y los intereses colectivos. Puede incluso
que a ello se deba que las ciudades estén lim-
pias e inmaculadas hasta el punto de que re-
pugna al buen gusto tirar una cerilla al suelo;
la gente espere serenamente en cola su turno
para coger un taxi, sin necesidad de guardias
o vigilantes que lo regulen; no haya pir6ma-
nos psicopatas o especulativos que asolen el
territorio con sus desafueros —esta prohibido
encender fuego en el campo en la época ca-
lurosa— o exista un altisimo nivel de seguri-
dad publica. Claro que esto, sin duda, tiene
su raiz igualmente en el alto nivel de vida que
disfrutan los habitantes de este pais. No se ob-
servan grandes diferencias entre los distintos
sectores sociales, 1o que redunda en la ausen-
cia de mendigos en las calles, de drogadictos
e intermediarios de este negocio de muerte
—«camellos» y otros especimenes—, prostitu-
ciéon de todo tipo, etc. Si existe el alcoholis-

«Maa on syntinen

laulu», de

T. K. Mukka y

K. Luotonen, en la
sala Kosti Elo, del
TTT.



mo, que el gobierno intenta combatir con un

gravamen fiscal muy alto en el consumo de be-
bidas de este tipo.

Un pais joven

Los primeros habitantes del territorio fue-
ron los lapones. En el siglo vi1, se vieron des-
plazados hacia el norte por los fineses, un pue-
blo invasor procedente del Volga. En 1293,
los suecos conquistaron Finlandia, la cristian-
nizaron y convirtieron en su feudo. En 1530,
introdujeron la Reforma protestante. De 1721
a 1809, Rusia fue aduefidndose paulatinamen-
te de todo el pais. En este ltimo afo, el zar
Alejandro I se proclamé gran duque, aunque
respeto la constitucién sueca de 1772.

La situacion se mantuvo asi hasta 1900, fe-
cha en que Rusia impuso su derecho a legis-
lar en este territorio, el ruso como lengua ofi-
cial y también su sistema militar. El descon-
tento provocado por esta serie de medidas,
provocé grandes manifestaciones de protesta.
Los periodicos fueron prohibidos y Sibelius
compuso su poema sinfénico «Finlandia»,
cuya ejecucion fue censurada por las autori-
dades zaristas. El gobernador general fue ase-
sinado. Entre 1906 y 1910, el zar dict6 una
nueva constitucidon que garantizaba el sufra-
gio universal y la libertad de idioma, pero,
posteriormente, convirtié en provincia el
Gran Ducado.

La independencia de Finlandia hubo de es-
perar al estallido de la Revolucion de Octu-
bre. El 20 de julio de 1917, la Dieta la pro-
clamé y el gobierno soviético la corrobord.
Tras un periodo de luchas internas entre blan-
COS y r0j0s, en julio se instaura la constitucion
republicana y se elige el primer presidente. A
partir de entonces Finlandia va a tener exis-
tencia de nacién independiente, sometida a
los vaivenes y avatares del nordeste de Euro-
pa, incluida su participacién en la Segunda
Guerra Mundial.

Todos estos hechos configuran en buena
medida el presente del pais. Desde el punto
de vista politico, es una repiblica democrati-
ca y parlamentaria. La Dieta o Parlamento
tiene 200 miembros. El partido mayoritario ha
sido desde el fin de la guerra, el socialdemo-
crata. El bloque de centroderecha lo forman
los partidos Conservador, de Centro y la
Union Democrética. El Pardido Comunista
que tuvo una gran intluencia, aparece actual-
mente dividido en dos organizaciones bastan-
te confrontadas entre si. Desde hace cuarenta
anos el eje de la politica finlandesa gira en tor-
no a la socialdemocracia, que ha gobernado
sola o aliada a las otras formaciones y ha pro-
pugnado el llamado «consenso» entre organi-
zaciones politicas y fuerzas sociales. Pertene-
ce igualmente al grupo de paises neutrales y
practica una politica de relaciones internacio-
nales situada por encima de la division en blo-
ques mulitares.

Las dos religiones oficiales son la luterana
y la ortodoxa griega. La primera es abruma-
doramente mayoritaria. La segunda cuenta
con unos 70.000 adeptos. Los catolicos cons-
tituyen una pequefia minoria, unos 4.000,
cuyo nimero ha aumentado algo con la llega-
da de inmigrantes Filipinos.

Existen dos lenguas oficiales: el fin€s, ma-
yoritaria, y el sueco que lo habla un 6 % de
la poblacién, consecuencia también del de-
sarrollo histérico. Tradicionalmente, las mi-
norias cortesanas hablaron sueco y las capas
populares finés. Al producirse la independen-
cia, la lengua popular adquiri6 una difusion e
importancia social mucho mayor. Todos los
documentos y senalizaciones publicas estan
escritos en ambos idiomas. Hay ademas una
universidad sueca en Turku, una importante
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literatura sueco-finesa, etc. La primera lengua
que estudian los finlandeses es el sueco, se-
guida del inglés, que habla una gran parte de
la poblacién, y a bastante distancia del ale-
man y el ruso. El castellano esta muy escasa-
mente extendido.

El dinero del teatro

Esta duplicidad linguistica incidi6 podero-
samente en el desarrollo del teatro finés. Des-
de el siglo XIX coexisten en el pais dos
corrientes escénicas diferenciadas: la sueca,
de influencia cortesana y dirigida a la burgue-
sia urbana y los teatros obreros, que utiliza-
ron el fin€s como idioma, se organizaron a
partir de companias de aficionados y aborda-
ron una tematica popular.

En los anos cuarenta estas dos formas es-
cénicas se fundieron, dando lugar al nacimien-
to del teatro finés tal y como hoy lo contem-
plamos, aunque conservando la duplicidad ex-
presiva en ambos idiomas. Excepto en Tam-
pere, donde el Teatro de los Trabajadores si-
gui6 existiendo como tal, en el resto de la re-
publica se produjo la aleacién entre estos y
los teatros de la burguesia, dando lugar a ins-
tituciones teatrales de nuevo tipo.

El alto nivel de vida de que disfruta Finlan-
dia, es dificil percibirlo en aspectos superficia-
les o accesorios, en fuegos de artificio banali-
zadores de la realidad. Afecta mas bien a he-
chos substanciales de la calidad de la existen-
cia y en este sentido, la posibilidad de acceso
al disfrute cultural por parte de los ciudada-
nos ocupa un lugar preeminente. LLa cantidad
destinada en 1986 —son los tltimos datos que
tenemos (1) —por el Ministerio de Cultura a
la promocién artistica, alcanz6 la cifra de
477.898.000 marcos finlandeses— Fmk
(13.400 millones de pesetas). En este concep-
to no se incluyen las aportaciones a la Acade-
mia Teatral, la Academia Sibelius y la Ecuela
Superior de Artes Industriales, que reciben
101.347.000 FmK (unos 2.850 millones de pe-
setas). El desglose de las partidas més impor-
tantes proporciona el siguiente cuadro:
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«Hiltu ja ragnar», de F. E. Sillanpdd. Puesta en
escena: Eija-Elina Bergholm. TTT-1988.

otras instituciones teatrales, pero no el Tea-

tro de la Opera Nacional ni los de danza, con
3.158.000 FmK y 481.000 FmK en cada caso.

S PR, 97.180.000 FmK (2.720.560.000 ptas.) | 20,3 %
Opera .. f e _7?b.Lﬂﬁ.‘DGQ;ZFrﬁK (1.965.040.000 ptas.) | 14,4 %
DR e  2.410.000 FmK ( 67.480.000 ptas.) | :t_sif,_-s-"%_'
Cinema ..o | 479000 FmK (1169252000 ptas) | 8.7 %

Se contemplan ademads otras partidas desti-
nadas a fotografia, literatura, artes visuales,
arquitectura, artes industriales, festivales,
museos, edificios y misceldnea. Esta tltima,
dificil de desvelar en los secretos que escon-
de, cuenta con la elevada suma de 71.204 mi-
llones de Fmk.

A la vista de estos datos, la primera con-
clusién que se deduce es que las aportaciones
estatales al teatro son las més elevadas entre
el conjunto de précticas artisticas que se apo-
yan, mas adn si le sumamos las destinadas a
Opera y danza que aparecen en este caso des-
glosadas. Por otra parte, la cifra se incremen-
ta notablemente con los subsidios que provie-
nen de otras fuentes de financiacién. Los mu-
nicipios destinaron en 1985 para la produccién
y mantemimiento de los teatros, 189.596.000
FmK (unos 38.300 millones de ptas.). En esta
partida se incluyen los teatros nacionales, mu-

nicipales, regionales, grupos independientes y

I. La fuente principal de todos estos datos son los docu-
mentos de la «Asociacion Central de las Organizaciones Tea-
trales finesas» y la revista «Noticias del Teatro Finlandés»,
editada por el ITI de aquel pais.

No obstante, el monto de esas sumas se ha
acrecentado notablemente en afos posteriores.

Ademas de la financiacién publica, existen
otras de origen diverso que alcanzaron en este
mismo ano los 20.614.500 FmK (564.506.000
ptas.). Por tltimo, el teatro obtuvo por ingre-
sos de taquilla la suma de 70.217.200 FmK
(966.081.699 ptas.).

Formas de organizacion

En la actualidad existen en Finlandia 50
conjuntos teatrales. De ellos, 40 son institu-
ciones y el resto, unos 10 —el niimero puede
modificarse por el nacimiento o desaparicion
de alguna de ellas—, compaiiias libres o inde-
pendientes. Por institucién teatral debemos
entender aquellas que poseen un edificio pro-
p1o, un alenco fijo y establecen un programa
de accion. Todas ellas son de caracter publi-
co, en este pais no existe iniciativa privada
teatral con fines comerciales, tal y como la en-
tendemos en Espana.
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Los edificios teatrales poseen con frecuen-
cia varias salas de diferentes capacidades y po-
sibilidades para crear espectaculos de estéti-
cas diversas. Cuentan igualmente con talleres
de construccion de decorados, muebles y uti-
leria, confeccién de trajes, mascaras y pelu-
cas, salas de ensayo y de reunion, vestibulos
y areas de descanso y esparcimiento para los
espectadores, despachos administrativos y al-
macenes. Aunque existen edificios teatrales
de relativa antiguedad, muchos otros han sido
construidos hace pocos anos y responden a
concepciones arquitecténicas avaladas por la
constatable calidad de la escuela finesa. Los
teatros de Turku, el de «los Trabajadores» de
Tampere o el Municipal de Helsinki, son
ejemplos elocuentes de este tipo de nuevos
edificios teatrales.

Este Gltimo por ejemplo, es un gran edifi-
c1o situado en la periferia del centro de la ciu-
dad, con las paredes exteriores convertidas en
enormes cristaleras y grandes claraboyas en

«Camino de la '
Meka», de Athol

Fugard. Puesta en
escena: Jotaarkka
Pennanen. Teatro
Municipal de

Helsinki-1987.
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landesa. Es frecuente que se establezcan am-
plios debates sobre temas como el del reper-
torio, por ejemplo. Los directores de las ins-
tituciones teatrales suelen realizar puestas en
escena cuando se trata de centros de dimen-
siones pequenas. En los grandes lo hacen en
mucha menor medida, habida cuenta de las
responsabilidades de su trabajo de gestién vy
las multiples tareas que ello comporta.

Los objetivos de los teatros no son otros,
en definitiva, que producir y estrenar un de-
terminado namero de espectaculos en las me-
jores condiciones artisticas posibles. Su canti-
dad varia segun el presupuesto existente y la
infraestructura organizativa, técnica y huma-
na disponible. En lineas generales, las institu-
clones de mayores recursos, que son bastan-
tes, realizan alrededor de diez nuevas produc-
ciones por temporada, de formato diverso,
aparte de mantener en repertorio todas aque-
llas que se considere oportuno. Los teatros
CON mMenores recursos acometen un nimero
algo menor de producciones cada ano.

Para poder abordar estos compromisos, los
teatros cuentan con un elenco fijo formado
por actores, técnicos y administrativos. En el
segundo apartado hay que incluir no sélo a los
técnicos de escenario sino a constructores de
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los tejados con el objeto de absorver la luz
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TR

e ’ﬂ‘::-é:--'\- S

i

e e
e . e R R
ws S S e "q_ S
: e R ﬁﬁ 3

e
s

s : : - i i e : : B '
. ; : E - . :- : . ; L . __;:%;:_;gﬁ%: : . i R S ﬁgﬂu ?;;-f;:_
figuran el espacio circundante y descienden P e e R
. L I ] y L)
S i . . -

suavemente hasta uno de los brazos de mar
que contornean el archipi€élago y penetran y
dividen el casco urbano. Cuando alguien se
pasea por el enorme vestibulo que rodea la
gran sala, estd inmerso en un paisaje de arbo-
les y flores que se encuentran al alcance de la
mano, aunque siempre al otro lado del cris-
tal. En 1987 asistieron 184.890 espectadores.

El Teatro Municipal de Helsinki posee una
sala grande de 920 localidades y una segunda
de aforo menor, de 290 a 350, y miltipes po-
sibilidades para establecer la relacion entre es-
pectaculo y espectador. Tiene unas grandes
naves destinadas a construccion de decorados,
talleres, etc. En la actualidad se esta edifican-
do un segundo bloque de ampliacién para di-
ferentes dreas de trabajo que lo precisan.

El 6rgano rector en cada uno de los teatros
institucionales es el Comité Ejecutivo. Esta
integrado por un namero variable de miem-
bros que representan proporcionalmente las
diferentes instancias que lo financian o que
participan en el desarrollo institucional. Se
trata de técnicos en organizacion 0 gestion
cultural, pero también de profesionales del
teatro o escritores. El Comité Ejecutivo tiene
como tareas mas importantes nombrar al di-
rector del teatro, establecer y aprobar el pre-
supuesto, definir y aceptar el repertorio y con-
trolar el gasto y el cumplimiento del progra-
ma y compromisos de la institucion.
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El presupuesto del teatro se cubre con las
aportaciones estatales, municipales o de otro
tipo, junto a los ingresos de taquilla. En el
computo global de todos los teatros, estos re-
presentaron el 20 % de media, aunque las o0s-
cilaciones entre unos y otros fueron desde el
5 % como cota minima, hasta el 54 % en la
maxima.

La concreccion practica del trabajo —segun
las informaciones que he podido recoger—
depende en buena medida de la personalidad
del director de la institucién en cada caso y
de su capacidad de conviccion para hacer que
prosperen sus planteamientos sobre el reper-
torio u otros aspectos de la gestion, aunque
siempre a partir de unos parametros respecto
al sentido y lugar del teatro en la sociedad fin-

«Galileo Galilei», de Bertolt Brecht. Puesta en escena: Ralf
Langbacka. Teatro Municipal de Helsinki-1987.

decorados y utileria, sastres y modistas y to-
dos aquellos artesanos especialistas que la
creacion teatral precisa. Igualmente existen
en cada teatro unos directores de escena con-
tratados por una o varias temporadas. El per-
sonal estable se incrementa ademas con even-
tuales, en donde participan tanto actores
como directores de escena. Las grandes insti-
tuciones teatrales finesas proporcionan, en
consecuencia, una oferta de trabajo muy am-
plia, en la medida que deben desarrollar ob-
jetivos que exigen una gran organizacién y ca-
pacidad ejecutiva.

Evidentemente, las companias libres o in-
dependientes gozan de un estatuto distinto.
Son elencos mucho mds pequenos, carecen de
sala propia y actian en los teatros a través de
los acuerdos que establecen. Su presupuesto
es mas bajo pero pueden moverse en un pla-
no de menor responsabilidad ante las institu-
ciones. En los afios sesenta y setenta. estas
companias asumieron un acusado sentido cri-
tico y un claro compromiso politico en sus
producciones, aunque tengo la impresion de
que dicha diferenciacion se ha amortiguado en
la actualidad.



Problematica laboral

En la actualidad existen en Finlandia unos
50 directores de escena. Unos ejercen su pro-
fesion en un teatro en el que estan contrata-
dos, realizando una o dos puestas en escena
por temporada. Otros, se contratan por espec-
taculo. Todos ellos pertenecen a la Asociacién
Finlandesa de Directores. Existen también
unos 1.200 actores, 1.400 técnicos y 2.000 ad-
ministrativos en el sector teatral. El paro tie-
ne cotas casi inapreciables.

El sueldo medio de los actores se sitia en-
tre 7.000 a 9.000 FmK mensuales (196.000 a
252.000 ptas.). La oscilacién méaxima va de
5.000 FmK (140.000 ptas.), que es el sueldo
minimo, a los 10.000 FmK (280.000 ptas.),
que cobran los mas prestigiosos. El sueldo de
los directores es similar a la media de los ac-
tores, de 7.000 a 9.000 FmK al mes. Los téc-
nicos cobran de 5.000.a 7.000. El salario me-
dio de un obrero en Finlandia oscila entre
3.000 (84.000 ptas.) y 5.000 FmK.

Los contratados eventuales perciben canti-
dades diferentes, caso de serlo pra un deter-
minado espectdculo. Un director de escena
que no pertenece al elenco de un teatro y al
que se encarga un montaje, percibe una can-
tidad global entre 40.000 y 45.000 FmK
(1.200.000 ptas., aproximadamente), por un
periodo de trabajo de unos cuatro meses en-
tre preparacion y ensayos.

PERSONAL F1JO DE 4 TEATROS EN 1987

j’ﬂdﬂl‘ﬁ sessssssssne 131 34
Teatro municipal de 7 R e
0’1“‘“ L T TR R 90 23
Teatro Municipal de 7 |
L’ﬂhﬂi- sevese e 139 35
Tetro Municipal de|

Helsinki ........... 248 50

Una estrategia organizativa de este tipo tie-
ne fundamentalmente el objetivo de diversifi-
car la oferta de espectaculos, tanto tematica
como estética, para lograr una elevada pre-
sencia de espectadores. El nimero total de re-
presentaciones ofrecidas por los teatros fine-
ses en 1985, fue de 11.136, de las que 250
correspondieron a la Opera Nacional. El nt-
mero de espectadores fue de 2.617.422, de los
cuales 101.353 lo hicieron a la 6pera. El pre-
cio de las localidades suele oscilar entre 40 y
80 FmK (1.120 a 2.240 ptas.). Las de Opera
llegan a 120 FmK (3.360 ptas.).

Es evidente también que el repertorio res-
ponde a la demanda que plantean los distin-
tos sectores del piblico teatral. Se alternan
pues comedias, dramas y tragedias, clasicos y
modernos, autores fineses y extranjeros, mu-
sicales, obras para ninos y jovenes, teatro de
marionetas, etc. Sélo a titulo indicativo sena-
laré que en 1985, el 43 % de los titulos fue-
ron de autores fineses y el 57 % de extranje-
ros. El reparto por nacionalidades fue el
siguiente:

Finlandesas . .. cvcscovecasesonsossncass 43 %
INGIESAS o vniscssrsvsonsnsssisaniiveosaass 11 %
Estadounidenses .......coe0008sssssssas 9 %
Ruso-Soviéticas ... coeeeeevsssssssssnns 7 %
Escandinavas .......coc00000000ss0000 5 %
FTranceSas .....coeesoosssesssssscsnsnne 6 %
AICTIANAS oo iceivaisesnansnssoevasssss 4 %
IEaHanaR .. . ui i ssessan s ceesesnansss 3 %
Otrospaises .........ccco0eesseecsreans 12 %
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Habida cuenta de
los datos que poseo de
temporadas anterio-
res, este perfil habra
sido sensiblemente pa-
recido en las dos ulti-
mas. La literatura dra-
matica espanola apare-
ce raramente en la es-
cena finlandesa. Lorca
es el autor mas repre-
sentado y lo es con
parquedad. Valle In-
clan nunca lo ha sido.
Actualmente hay una
puesta en escena de
«Don Gil de las calzas
verdes», de Tirso de
Molina, con una acera-
da ironizacion de la es-
panolada de consumo
internacional. En cual-
quier caso, entre las 44
obras mas populares
de 1980y 1985, no apa-
rece ninguna espanola.

El Teatro
de los
Trabajadores

A titulo de ejemplo
describiré ahora las ca-
racteristicas de uno de
los més grandes teatros
finlandeses, el «Teatro
de los Trabajadores de O
Tampere», que tuve la
suerte de recorrer inte-
gramente, de asistir en
sus salas a diferentes
espectaculos y de con-
versar con su directora
de asuntos econdmi-
cos. Fundado en 1901,
resultado de la union
de varios comités de
fiestas dependientes de
las secciones sindicales
y de la Asociacidén

TEATROS PROFESIONALES
EN FINLANDIA EN 1985
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[] Instituciones teatrales
[2] Teatros estatales

P]1 Teatros municipales
[d Teatros regionales

O Grupos teatrales

A Teatros de danza

obrera, aseguré su
continuidad cuatro anos maés tarde, cuando
esta ultima se hizo cargo del teatro y estable-
c16 las normas para su funcionamiento. En
1941 el TTT se convirti6é en una sociedad ané-
nima, cuyas acciones pertenecen a la Asocia-
cion para el Teatro de ios Obreros de Tém-
pere. Lo que fue en sus comienzos un elenco
de aficionados, se transformé en un gran tea-
tro profesional. En la actualidad es el tdnico
teatro obrero que ha mantenido su condicién
de tal, mientras que el resto se fusioné con
los tratros denominados «burgueses».
Situada a 170 kms. al noroeste del Helsinki,
rodeada de lagos y bosques, T4mpere tiene
170.000 habitantes. Ademés del TTT, la ciu-
dad cuenta con el Teatro Municipal y el Tea-
tro de verano, construido a orillas de un lago
en medio de un inmenso parque, con un es-
pectacular graderio giratorio para los especta-
dores. Es un importante centro industial que
en los tdltimos afios se ha convertido también
en avanzada del desarrollo cultural del pas.
Desde 1985, el TTT es uno de los cuatro
teatros del Estado que existen en Finlandia.
En este mismo afo se cumplié uno de los
grandes suefios de la institucién: construir un
nuevo edificio, proyectado por los arquitectos
Marjatta y Martti Jaatinen, con un costo total
de 110 millones de FmK (3.080 millones de
ptas.). Recubierto esteriormente de ladrillo

3

rojo, el conjunto es funcional, hermoso, mo-
derno y posee una cierta grandiosidad.

El TTT cuenta con cuatro espacios escéni-
cos. La sala principal, con una disposicién en
graderio y una capacidad de 750 localidades.
Posee un gran escenario con dos enormes des-
haogos laterales abiertos en los hombros. La
pared del foro comunica mediante un gigan-
tesco portén corredero con la nave de cons-
tuccion de decorados, situada al mismo nivel.
De la linea de embocadura al fondo de esta
nave hay 70 metros, que pueden utilizarse en
su totalidad cuando el montaje lo requiere,
como espacio de la representacion.

La segunda, denominada Kosti Elo, es una
sala cuadrada, no convencional, donde puede
construirse la relacién entre espectador y es-
pectaculo como se prefiera. Tiene una capa-
cidad de 116 a 250 localidades y se usa fre-
cuentemente como local de ensayos.

En los s6tanos del edificio se encuentra el

Kellari-teatteri, que serd proximamente re-
modelado para aumentar sus posibilidades es-
cénicas. Tiene capacidad para 113 especta-
dores.

Por 1ltimo, se conserva en funcionamiento
el «viejo teatro», primitiva sala del TTT, jun-
to a la que se construyé el nuevo engloban-
dolo. Cuenta con 508 plazas y un escenario re-
lativamente pequeno.
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Existen, ademas, numerosas salas de ensa-
yo o destinadas a otras actividades y diferen-
tes estudios. Citaré muy en particular el taller
de confeccién de trajes, donde desde la ad-
quisicion de los tejidos hasta su degradacion
mediante el uso de productos quimicos u otros

Helsinki-1988.
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«El diablo y el buen Dios», de J. P. Sartre. Puesta en escena: Kari Rentola. Teatro Municipal de

medios fisicos, se lleva a cabo la totalidad del
proceso de realizacion de los figurines. Cons-
tituye uno de los mayores orgullos del TTT y
s€ muestra como un instrumento artistico de
primer orden que permite abaratar considera-
blemente las producciones.

De 200 a 300 personas trabajan permanen-
temente en el TTT, de las cuales 146 tienen
plaza fija. De ellos 40 son actores y alrededor
de 20 directores de escena y orquesta, drama-
turgistas, jefes de taller o responsables artis-
ticos. El resto son técnicos y administrativos.

El presupuesto global del teatro para 1988
es de 42 millones de FmK (unos 1.176 millo-
nes de ptas.). El Estado aporta el 33 por 100,
el municipio de Tampere el 24 por 100, una
pequena cantidad proviene de otras fuentes y
el resto debe completarse con los ingresos de
taquilla. Préximamente la ayuda estatal llega-
rd al 40 por 100.

Se dan 8 representaciones semanales, dos
los sdbados y domingos, y hay un dia comple-
to de descanso. Como es evidente, la jornada
de trabajo incluye los ensayos de nuevas pro-
ducciones y la intervencion en los especticu-
los en programacién si el actor entra en sus
repartos.

En los teatros que visité, a las diez de la ma-
nana ya se estaba ensayando. El nimero to-
tal de representaciones y el de espectadores

tuvo las variaciones siguientes en el periodo
1985/87:

Rnprmntacium, Espectadores
983 540 oL . 148.410
1984 189  135.93
1985 97 | 184.508
1987 580 | 224467

Como antes decia, el Teatro de los Traba-
jadores de Tampere es el dltimo teatro obre-
ro profesional de Finlandia. Sin embargo, esta
denominacion es actualmente mds una carac-
teristica que la definicion sociolégica de su pi-
blico o de los fundamentos de su actividad.
Aunque también es cierto, no obstante, que

los objetivos tradicionales siguen vivos pero
concretados de forma diferente.

En el otono de 1986 se produjo un giro or-
ganizativo importante que desembocé en la
transformacién del esquema dirigente del
TTT. El director administrativo fue nombra-
do director general, creandose un grupo de di-
reccion artistica formado por un director de
orquesta, un dramaturgista y dos representan-
tes de los actores. Estas transformaciones
coincidieron con el paso al nuevo edificio y
otros cambios importantes en la estructura de
la institucion. Todo ello ha producido un gran
impulso en la actividad cuyos resultados po-
dran comprobarse en los préximos anos. Esta
modalidad de direccion artistica, tinica en Fin-
landia, esta siendo estudiada por los otros tea-
tros del pais.

El repertorio del TTT incluye tanto obras
habladas como musicales. Temdaticamente,
junto a obras de gran profundidad encontra-
mos otras ligeras, que tienen igualmente su
publico. Las discusiones sobre el repertorio
son siempre largas y prolijas. Las obras fine-
sas ocupan siempre un lugar privilegiado. Jun-
to a ellas estdn presentes los grandes cl4sicos
y las pertenecientes al repertorio internacio-
nal. Para la temporada 1988/89 estdan previs-
tas, por ejemplo, «El rey Lear» de Shakes-
peare; «Galileo Galilei» de Brecht; diferentes
textos de Steinbeck, Fughard, etc., y otros au-
tores nacionales. El nimero de estrenos por
temporada es en la actualidad de 12 a 14,
mientras antes fue de 8. La ocupacién de las
salas oscila entre el 80 por 100 y el 100 por
100 de las localidades disponibles.

Regreso

El dia anterior de mi regreso a Espanfa, tuve
la oportunidad de asistir a la presentacién de
la temporada del Teatro Municipal de Helsin-
ki. Supongo que habia representantes de la
prensa, pero no era los protagonistas. La ma-
yoria estaba constituida por actores, técnicos
y administrativos del propio teatro y de otros
de la ciudad. Hablaron los directores de cada
una de las salas, presentaron los proyectos y
el por qué de cada espectiaculo. También in-
tervinieron de los directores que llevardn a
cabo las puestas en escena. Hubo café y pas-
teles, en un acto de afirmacion teatral frater-
na, con una profesion consciente de si misma
porque existe como tal, aunque se tratara de
un acontecimiento que se repite cada afio. No
hubo secretismo ni golpes de efecto, sélo in-
formacién de una institucién teatral piblica
que es propiedad del pueblo, que gestionan
unos profesionales del teatro para los profe-
sionales y para el pueblo.

Y después inicié el regreso. Atravesé los
bosques, rios y praderas de Europa y la me-
s€ta se me abrio debajo como una premoni-
cion. Hasta donde alcanzaba la vista, un pai-
saje de lomas daridas y estériles, llanuras
marrones, secarral continuo, desierto acre y
ocre en la inmensidad del centro de Espaiia.
De pronto, en mitad de aquel secarral depri-
mente, se alzaron como gigantescas sepultu-
ras opresivas bloques de cemento formando
una sucesion interminable, espesa, amalgama-
da. Recordé entonces aquélla proclama que
hizo fortuna hace algiin tiempo, que exaltaba
a Madrid como capital cultural de Europa.
(De qué cultura? pensé. Quizés aquella afir-
macién diera algiin voto pero para cualquiera
que conozca un poco Europa, ningtin viso de
credibilidad a quien la pronuncié. Las ilusio-
nes de nuestra conciencia o las técticas del
pragmatismo pueden producir a veces espec-
taculos ridiculos. El peor de todos, creerse
perfectos, en posesién de la verdad y no saber
identificar los problemas y poner en marcha
procedimientos adecuados para resolverlos.
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«Eros y Psique»,
de Eeva-Liisa

Manner. Puesta
en escena: Timo

Linnasalo. Teatro
de Kuopio-1988.

«Hamlet», de
Shakespeare.
Puesta en escena:

Valeri Beljakovits.

Teatro Estudio
Lomaisosan de
Moscii.

«Don Gil de las
calzas verdes», de
Tirso de Molina.
Puesta en escena:
Maya Tangeberg.
Teatro de
Tdmpere-1988.

Finlandia
0 ¢l teatro
entre abedules

Por Karla Barro

«en la tarde el humo parece mds limpio

y el viento se oye mejor

vamos a hacer un poco de café

la roca de la tierra como el purio de alguien
pienso en Finlandia

he pensado en todo y ya es de noche

estoy cansado

y hay arena en el ala del pdjaro

n este fabuloso pais nordico situa-

do entre los 60 ° y 70 ° latitud

Norte, el quinto de Europa en ex-
tensién, donde puede verse el sol en la me-
dianoche, florece el teatro. Un sitio repleto
de bosques en los que se puede coger libre-
mente bayas, setas y flores, pero se prohibe
atrapar pédjaros y nidos, romper las ramas de
los arboles y arrancar las plantas de raiz, don-
de hay una sauna para cada familia en casi to-
das las casas, un lugar donde esperan impa-
cientes en el mar el fin del verano los enor-
mes rompehielos, un rincén del mundo don-
de prolifera un teatro cuya meta es entregar
al publico una representacién de buena cali-
dad artistica y tiene algo importante que co-
municar sobre las relaciones humanas, sobre
la sociedad en que viven, sobre su trabajo y
su vida de cada dia.

Cerca de Helsinki, hacia el norte del pafs,
se encuentra la Ciudad del Teatro: TAMPE-
RE. Fundada en 1779, de impresionante be-
lleza natural, cuenta con 400.000 habitantes y
dos instituciones teatrales de envergadura es-
tatal. Tampereen Teatteri (el Teatro Nacional
de Tampere) y Tampereen Tyovden Teatteri
(el Teatro Obrero de Tampere), cuyas funcio-
nes se iniciaron en 1901. Funciona también
aqui la Tampereen Ooppera (la Opera de
Tampere). El Teatro de verano de Pyynikki,
en las afueras de Tampere, fundado en 1948,
ofrece con su auditorio giratorio, la actuacién
veraniega de mas alto nivel en el pais, con una
capacidad para 800 espectadores; logrando
atraer a Pyynikki durante los dos meses de
funciones veraniegas a mds de 70.000 aman-
tes del teatro.

Uno de los eventos mas importantes en Fin-
landia, que se celebra en agosto cada afo, es
el FESTIVAL DE TEATRO DE VERANO
DE TAMPERE, donde participan conjunta-
mente con los teatros de origen finlandés, tea-
tros extranjeros invitados.

El programa de trabajo presentado este
agosto de 1988 en el FESTIVAL DE TEA-
TRO DE TAMPERE, result6 ser abarcador
y polivalente. Se destaca en el mismo los ti-
tulos de obras de autores dramaticos finlan-
deses, tanto clasicos como modernos: «Peque-
no vampiro» de Angela Sommer-Bodenburg;
«Mal tiempo» de Seppo Parkkinen; «Eros y
Psiquis» de Eeva-Liisa Manner, pieza repre-
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sentada en la Universidad, donde se busco un
espacio fuera de lo comun: una mina, donde
objetos dispuestos de forma subversiva, ayu-
daban a narrar el conflicto amoroso de los
protagonistas; «Una noche en el paisaje de Si-
llanpdda» de F. E. Sillanpdd; «Empleos» de
Juha Siltanen; «Acompanamiento» de Matti
[jas, simpatica pieza que plantea serios pro-
blemas de relaciones humanas; «Demasiado
sabio» de Maiju Lassila, un cldsico con cierto
olor a guardado, pero que se ha mostrado con
buen gusto, gracia especial y expresiva utili-
zacion del costumbrismo; «Harald, el terri-
ble» de Juice Leskinen; «Hasta el préximo
dia» de Marjo Hamaldinen; «Santri de los sie-
te mares» de Jukka-Pekka Rotko:; «Exit» de
[lpo Tuomarila, interesante obra cuyos moti-
vos tematicos la puesta en escena logra cuali-
ficar acertadamente: etc. etc.

La dramaturgia finlandesa se desborda en
este encuentro creando nuevas ideas y expre-
siones para la escena. El Festival resulta ser
la oportunidad ideal para develar la mayor
parte de textos dramadticos finlandeses: una
dramaturgia de gran fertilidad creativa que lo-
gra marcar pautas de calidad en el teatro con-
temporaneo internacional.

Varios conjuntos finlandeses presentaron
tambi€n obras de la dramaturgia internacio-
nal bajo la direccion de destacados directores
de escena de toda Finlandia, cuyo rigor artis-
tico es en general como la labor de los orfe-
bres con las joyas preciosas. ;Sus titulos? ...
«Don Gil de las Calzas Verdes» de Tirso de
Molina; «Las sillas» de Ionesco; «La bella
durmiente» de los Hnos. Grimm; «La Casa de
la Amistad» de John Steinbeck; «La Gaviota»
de Chejov, pieza indispensable en un buen re-
pertorio teatral: «La antigua comedia» de Ar-
buzov: «Cuentos de los Bosques de Viena» de
Odoén von Horvath: «El Inspector» de Gogol;
«La Mariposa» de H. C. Andersen, etc. etc.

Teatro de verano de Tampere.

Entre los teatros invitados del extranjero se

encontraba el Teatro «LLa Mama» de Nueva.

York, que presenté la obra de Molly Davies
«Llegadas y Salidas», espectdculo lleno de
imagineria superflua que trata de proyectarse
hacia un nivel no conformista con la realidad
que muestra, pero su ritmo lentisimo produce
el sopor y la puesta en general no provoca
gran entusiasmo entre los espectadores; y el
Teatro-Estudio de la Ciudad de Mosci que
presento dos obras: «La tltima Dama de Don
Juan» de Leonid Zhuhovitski, pieza actual y
critica que suscito la polémica y la meditacion
individual, y «Hamlet» de W. Shakespeare,
con un intento de montaje novedoso de bas-
tante coherencia estructural y unidad de con-
cepcion, pero que sin embargo no logra esta-
bilidad expresiva al no valorar justamente los
momentos de crisis dentro de los conflictos
fundamentales, reales, de que se nutre esta es-
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«Demasiado sabio», de Maiju Lassila. Puesta en escena: Antti Halonen. Kemin Teatro.

trategia. El montaje, durante el cual el espec-
tador lucha todo el tiempo por adivinar, dada
la ins6lita y profunda oscuridad escénica (no
por escasez de equipos de luces), trata de hip-
notizar al publico con demasiados efectos es-
peciales y exceso de recursos técnicos, con
movimientos tan veloces que los actores pa-
recian personajes de un serial espacial, sin
apenas dejar sentir la importancia y la belleza
del contrapunto entre la palabra y el silencio
en el teatro.

Estaban presentes los conjuntos mas desta-
cados de Finlandia: el Teatro Municipal de
Helsinki, el Teatro de la ciudad de Kuopio,
el Teatro de Oulu, el Teatro de Kemi, el Gru-
po teatral de Korhonen, el Teatro Nacional
de Finlandia, etc. El Teatro de Verano en
Pyynikki presenté una epopeya musical fin-
landesa titulada «El Caballero y el Amor»,
cuya representacion se desarrollo en el centro
de un bosque de pinos y abedules y junto a
un lago. Cerca de mil espectadores ocuparon
asiento en un coliseo giratorio que se movia
a un lado y otro, alrededor de los actores en
accion, en medio de la exhuberante naturale-
za finlandesa, con capas de agua bajo una fria
llovizna y viendo desfilar caravanas de carros
y soldados, carreras de caballos, una guerra
con canones y fuego, el hundimiento de un
barco en el lago, aplaudiendo al final con en-
tusiasmo un espectaculo que como fenémeno
teatral se inserta tanto en lo testimonial como
en lo artistico por derecho propio. Buena
idea, buen ejemplo para nuestro teatro espa-
nol. No es una utopia. Es s6lo un sueno de
teatrista. ;Pero a veces los suenos no se con-
vierten en realidad? ;Podriamos tener la es-
peranza de que nuestros organismos cultura-
les nos ayudaran a constuir un teatro seme-
jante en la Casa de Campo, en el coto de Do-
nana o en un bosque de nuestra geografia?
Seamos optimistas y luchemos por convertir
este sueno en realidad. Si los finlandeses lo
han logrado ;por qué no los espanoles? Nues-
tro publico lo agradeceria. ;Y es un reto muy
teatral!

Al hacer ahora el resumen del FESTIVAL
DE TEATRO DE TAMPERE, podemos
apreciar que la diferencia entre el nivel de re-
sultados esperados y el nivel de logro es mi-
nima, con un saldo positivo de superorganiza-
cion, de trabajos profesionales muy equilibra-

dos, de equipo, sin superestrellas ni excesos
(sOlo en la hospitalidad de las gentes). Un es-
tupendo Festival cuyo hecho tiene horizonte
para el mundo entero.

«Te quiero

como se quiere a una tierra ajena

a las rocas

a un puente

como se quiere a una tarde solitaria que huele
a libros

ando haci ti en el mundo

debajo de las atmdosferas

por entre dos luces

mi pensamiento tallado

y ti)

(Poemas de PENTTI SAARIKOSKI, poe-
ta nacido en Finlandia en 1937; bohemio, sa-
tiro, hijo prédigo, traductor, critico, editor,
hombre politico y pregonador de un nuevo es-
tilo dialéctico.)

«kxit», de llpo Tuomarila. Puesta en escena:
K. Lahti. Suomen Kansallisteatteri.



- La posicion del

critico teatral
en Finlandia

Por Clas Zilliacus (*)

n Finlandia, pais de 4,7 millones de habitantes, funcionan

actualmente medio centenar de teatros profesionales, cuyo

numero de personal fijo puede variar de 12 a 200 perso-
nas. Desde los pequerios grupos independientes hasta las grandes ins-
tituciones tales como el Teatro Nacional o el Teatro Municipal de Hel-
sinki. Ademds de los escenarios netamente profesionales, abundan
también en todos los rincones del pais teatros de aficionados. No en
vano Finlandia es conocida, al menos dentro de sus fronteras, como
una nacion de ensuero para actores aficionados. Pero la linea diviso-
ria entre el teatro profesional y el de aficionados se mantiene nitida,
lo cual es considerado un hecho deseable.

Quizas antes de tratar de la posicion de los criticos en la tarea de
valorar y enjuiciar la oferta teatral, convendria apuntar algunos datos
basicos. La gente de teatro en Finlandia suele estar muy bien organi-
zada. Apenas queda algiin profesional que no esté sindicado en la
Asociacion correspondiente, o mejor dicho, en uno de las dos asocia-
ciones de su ramo, ya que al ser el pais oficialmente bilingiie cada
ramo dispone de dos organismos paralelos, uno para los finoparlan-
tes y otro para los de habla sueca. Tampoco hay mucho paro en este
campo, siendo la seleccion de los estudiantes de teatro tremendamente
estricta; por ejemplo la Escuela Superior de Arte Dramdtico de Hel-
sinki, el mayor de los dos centros docentes universitarios, admite
anualmente la matriculacion de 20 jévenes entre mds de mil can-
didatos.

La mayoria de los teatros son estables y disfrutan de una subven-
cion estatal o municipal; y asi sélo la quinta parte de sus presupuestos
de ingresos se cubre con la venta de entradas. Normalmente los acto-
res quedan contratados por dos afos y, por tanto, su vida material
esta practicamente resuelta. Como contrapartida a esto, ha surgido el
fenomeno de actor —funcionario, nombre que se emplea comunmen-
te en sentido peyorativo.

[ ser funcionario implica para los actores ciertas dificulta-
des que atarien a la toma de decisiones, confeccionar y pla-
nificar repertorios, lo que queda particularment explicito
en la labor de los directores de escena y de teatro. En los teatros mu-
nicipales y estatales, el poder decisorio estd en manos de los «legos»,
elegidos por criterios politicos, que naturalmente utilizan este poder
para impedir por ejemplo, nombramientos de director no deseados.
Abundan ejemplos de conflictos y escaramuzas que muy a menudo
saltan a la primera plana de los periédicos y a la pantalla televisiva,
hecho sorprendente en dmbitos internacionales pero que demuestra
también que el teatro es un tema importante y popular en Finlandia.

Las raices de esta conflictividad se remontan al pasado. El teatro
tuvo, al igual que la literatura y demds ofensivas culturales, un papel
relevante en el despertar nacional del pais, cuando Finlandia formé
parte de Rusia como Gran Ducado Auténomo, en los arios 1809-1917.
Por otra parte, el fortalecimiento del movimiento obrero a principios
de nuestro siglo, alcanzé también la actividad escénica. Estos dos he-
chos dieron pie al nacimiento de un sistema doble de escenarios: cada
ciudad, por pequena que fuese, disponia de dos teatros: uno obrero
y otro burgués. Al término de la Segunda Guerra Mundial se fusio-
naron, con una sola excepcion (Tampere), los dos escenarios en uno,

(*) Clas Zilliacus es critico teatral, catedrdtico de Historia del Teatro de la Universi-
dad Sueca de Turku v traductor de textos dramaticos.

principalmente por razones econémicas. No obstante, pese a ello las
dos partes, obligadas a unirse, intentaron aiin mantener sus tradicio-
nes, bases ideoldgicas y criterios propios a la hora de planificar el re-
pertorio. Por otra parte, el teatro de entretenimiento puro, cercano a
veces a gustos burgueses, no se valora tradicionalmente en el pais, de-
bido quizds al papel importante que tuvo el teatro en el pasado, lo
que agrava aun mas el conflicto. Tan es ast, que no existen teatros co-
merciales con objetivos meramente econémicos.

n general puede decirse que los profesionales del teatro,
se han situado en las ultimas décadas ideologicamente mds
a la izquierda que su direccién burocrdctica o incluso su
propio publico y, en la situacion de choque surgida a raiz de este he-
cho, los criticos se han puesto al lado de los artistas o al menos los
mas leidos y destacados de entre ellos.

Esta realidad se hizo evidente en los arios 1 970, década de oro de
los grupos independientes que salieron a la luz como movimiento de
protesta frente a las «instituciones», teatros piiblicos, cuyos trabajado-
res tuvieron que presentar piezas elegidas por otros y bajo condicio-
nes de éstos, ante un publico que no era el suyo. El nacimiento de los
grupos independientes supuso para todos, incluyendo a los criticos,
un factor desafiante y confuso a la vez. Se llego en esa época a criti-
car a los criticos por su falta de enjuiciamiento ante este hecho
desconcertante.

Esta es tal vez una de las razones por las que los citricos andan ul-
timamente sumidos en su autoandlisis, procurando perfeccionar su
competencia profesional. En una situacion de presiones multiples no
basta impartir solamente elogios o rechazos, rosas o palos, sino que
es preciso, como repetidas veces se ha dicho, conocer profundamen-
te, st se trata de valorar un producto teatral en su justa medida, el pro-
ceso de elaboracion del cual es el resultante este producto: el espec-
taculo, que es en si también un proceso.

La seccion de teatro de la Asociacién Finlandesa de Criticos, que
agrupa a la casi totalidad de los criticos culturales del pais, ha mon-
tado en los ultimos anos seminarios de estudio y perfeccionamiento
profesional de una semana de duracién, a los que se ha invitado a
15-20 criticos establecidos en todo el territorio nacional (la mayoria
«freelancers» y periodistas de media jornada). Al principio, los semi-
narios se centraron en la labor del director teatral, observando in situ
el quehacer de unos pocos directores de alto nivel (ensayos y espec-
taculos). También se mantuvieron conversaciones con los directores

y el resto de la plantilla, sobre sus métodos de trabajo y formas de
llegar a los fines deseados.

demds, en los debates y conferencias organizados en los
seminarios surgieron los siguientes temas:

— (Como plasma el critico por escrito, en una dimen-
sion semiotica totalmente distinta, la expresion desarrollada por un ac-
lor, ya que a menudo resulta harto problemdtico describir con todos
los detalles la labor de un actor?

— (De qué forma se pueden evitar criticas superficiales, dificultad
esta que no puede pasarse por alto?

— ¢Donde estdn radicados, desde el punto de vista de los produc-
tores, los fallos y carencias del critico en cuanto a la observacion y
comprension de un espectdculo teatral? ;Ve el critico lo que se expone
para ser visto y en qué se diferencia el modo de construir el espectd-
culo por quienes lo producen, de la forma de analizarlo de los criticos?

— (Como puede un critico afinar y sensibilizar su capacidad de re-
cibir un nuevo tipo de teatro, un nuevo lenguaje escénico?

Las sesiones de seminario reservadas a discusiones internas, se di-
rigieron a los problemas prdcticos del oficio (disposicion, acentua-
cion, legibilidad, grupos de destinatarios, etc.), por una parte, y por
otra a la ética profesional, definiendo si el punto de vista corresponde
al del editor del «medio», al de sus lectores o al del teatro. En los se-
minarios se llegé a la conclusion de que al menos los criticos partici-
pantes, sienten una solidaridad primaria hacia el teatro, pues justa-
'mente por eso, para que se le entienda y conozca mejor, escriben. Na-
turalmente, se han oido también voces discordantes con esta tenden-
cia, la cual es mds bien una ambicién general no limitada tnicamente
a la realidad finlandesa.

En la primavera del afio 1983, tuvo lugar en la Escuela Superior
de Arte Dramdtico de Helsinki el primer seminario internérdico de cri-
ticos teatrales, que debatieron temas muy parecidos y emitieron casi
idénticos puntos de vista. En este seminario hubo mds de 40 partici-
pantes de todos los Paises Nordicos, incluso de las islas Feroe.
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Antonio Cunill
Cabanellas, un maestro

Osvaldo Calatayud *

a evolucion del teatro
argentino le debe a don
Antonio Cunill Caba-
nellas, en lo referente a la puesta
en escena y a la valoracion del in-
terprete, gran parte de los valores
que hay muestra. Antes de la lle-
gada de esta hombre al Rio de La
Plata, ambos aspectos eran pro-
ducto de la experimentacién de al-
gunos. Tanto directores como ac-
tores aprovechaban sus virtudes
personales y las volcaban en su
quehacer, sin que esto fuera pro-
ducto de una preparacion y un
proyecto. Los conocimientos se
pasaban de padres a hijos, produ-
ciendose una espontaneidad crea-
dora que regulaba todo el teatro.

Tanto el actor como el director
se hacia en la practica, y a pesar
de ello alcanzaban un alto nivel
creador, sin haber pasado por nin-
gun conservatorio.

Fue tarea de Cunill Cabanellas,
en su momento, canalizar el cono-
cimiento y planificar el trabajo.
Llegd a Buenos Aires en 1915.
Habia nacido en Barcelona el 27
de agosto de 1984. Su padre Joan
Cunill lo puso en contacto con

Adria Gual, el creador del Teatro

Intimo, vinculdndose alli con las
corrientes renovadoras del teatro

* Osvaldo Calatayud es director del Instituto Na-
cional de Estudios de Teatro de la Argentina.
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contemporaneo: Gordo Graig,
Adolfo Appia y Constantin Stanis-
lavsky; y con el teatro de Ibsen,
Strindberg y Maeterlinck.

Ya en Buenos Aires, trabaja
como aprendiz de fotograto, pro-
fesion que lo acerca a la cinema-
tografia. Como productor, direc-
tor y actor filma varios cortos ca-
racterizado como Carlitos Cha-
plin. «Trabajé en varias peliculas
comicas que fueron las primeras
que se filmaron en Buenos Aires.
Carlitos entre las fieras y Carlitos
en Mar del Plata. Carlitos era yo...
El tipo creado e interpretado por
mi, era una mezcla de Carlitos y
Max Linder, que fue el antecesor
de Chaplin y quién mas influy6 en
él.» Luego de esta experiencia, se
traslada al Chaco para trabajar alli
algun tiempo en los quebrachales
chaquenos. Vuelve y decide hacer-
se actor profesional. Adopta el
seudénimo de Antonio Obregén vy
se incorpora a la compania de Ar-
senio Perdiguero, con quién inicia
una gira hasta Lima. De alli regre-
sa formando un trio con la famosa
cupletista Consuelo Mayendia y su
marido.

Ya en Buenos Aires, ingresa al
taller fotografico del diario La
Prensa y aparece su vocacion de
autor dramatico. Otro renovador
de nuestra escena, Francisco De-
filipis Novoa, le pone en escena,
en el teatro Marconi, e interpreta-
da por la actriz Gloria Ferrandiz:
«Comedia sin titulo» (6-X-1927).

Luego presentard «Ni ella, ni él»
con fecha (10-VII-1928), también
en el Marconi, con Concepcién
Olana; «Td mandas» el
(24-VI-1931) en el teatro Liceo,
con la Compania de Nicolas Fre-
gues-Paulina Singerman-José
Olarra y por udltimo «Chaco»
(1-IX-1933) también en el Liceo,
con Eva Franco, inspirada en sus
experiencias en los quebrachales.

En 1930 realiza un viaje por Eu-
ropa donde toma contacto con di-
rectores como Max Reinhardt,
Jacques Copeau, Gaston Baty vy
Charles Dullin. A su regreso fun-
da un taller denominado «Anfitea-
tro» integrado en su mayor parte
por criticos teatrales como: Félix
Pelayo, Augusto Guibourg, Ma-
nuel Castro, Octavio Palazzolo y
Arturo Romay, entre otros, y los
intérpretes Iris Marga, Pablo Ac-
chiardi y Guillermo Bataglia. Esta
agrupacion difundié autores y las
experiencias de los directores mas
avanzados. Se tradujeron a Stanis-
lavsky, Max Reinhardt y Gordon
Craig.

Pero la gran experiencia efecti-
va de Cunill, se cumple al frente
del teatro Odedn, cuando se lo en-
comienda Enrique T. Susini, e ini-
cia alli una serie de espectaculos
(incorporando el decorado corpé-
reo y el escenario giratorio) que
marcan el comienzo transtorma-
dor de la puesta en escena riopla-
tense. La devocion palpitante de
Cunil por el teatro, surge con toda
intensidad, hace vibrar a su alre-
dedor una pasion que convierte a
intérpretes que nunca habian rea-
lizado ninguna actuacién notable,
en creadores de relieve. Para Cu-
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nill el teatro no era solamente un
medio de subsistencia, era una ac-
titud de vida.

El «Teatro del silencio» de
Cronmlynck lo conté entre sus di-
vulgadores, quedando para la his-
toria su «Carina». En esa tempo-
rada del Teatro Odedn, ademas de
Carina, pone en escena Mirando-
lina, E1 avaro y una serie de auto-
res argentinos desconocidos. De-
cia a sus actores: «Todo lo que
construyamos en estos estudios y
después lo continuemos en el esce-
nario tiene que partir de la jerar-
quia que demos al contenido del ser
como actor; todo lo que hayamos
elaborado con nuestros cuerpos y
nuestras almas, moldeandolas,
hasta convertirlos en una unidad
de ser expresivo capaz de dejarse
titular actor, debe partir de una
perfecta comprension del material
espiritual y fisico de que esta com-
puesta esta rara especie de hom-
bres que el tiempo ha terminado
por ‘concretar su nombre: actor,
ciudadano de una raza cuyo origen
se pierde o se encuentra en unos se-
res excepcionales».

Luché siempre por la revalori-
zacion de! intérprete y junto a Ar-
mando Discépolo, Samuel Eichel-
baum y Edmundo Guibourg for-
man el NEA (Nucleo de Actores y
Escritores) cuyo director general es
Augusto Guibourg (1934), con el
fin de montar espectaculos que
mostraran una nueva concepcion
de la puesta en escena y sobre todo
insistir en el trabajo del actor: «El
actor debe saber que el espacio es-
cénico no esta dentro del concepto
de ‘‘espacio” que tenian los griegos,
que lo comprendian como un sitio
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o lugar donde las cosas se delimi-
taban o determinaban, sino que es
un espacio artistico donde su cuer-
po, su personaje, lo va construyen-
do, lo va llenando de existencia.
Por eso esa categoria de lo movible
lleva en si misma las carecteristicas
de una verdadera creacion».

Posteriormente a la experiencia
del NEA, que dura un aio, llega
el momento culminante de su
carrera: la creacion de la Comedia
Nacional, que con su direccion, vy
durante los primeros cinco anos,
ofrecio vintiocho especticulos de
los cuales s6lo dos fueron extran-
jeros. Solia decir: «No habra tea-
tro nacional sin actor ni autor na-
cional».

Junto con la Comecia crea el
Instituto Nacional de Estudios de
Teatro y el Museo Nacional de
Teatro. Siente que para apoyar a
la Comedia Nacional debe haber
un organismo que estudie e inves-
tigue los origenes de nuestro tea-
tro, fortaleciendo el autor a través
de su historia y de una adecuada
difusion.

En 1957, al crearse la actual Es-
cuela Nacional de Arte Dramaiti-
co, asume su direccién. Ya era
profesor desde 1928 en el antiguo
Conservatorio Nacional de Arte
Escénico. Hasta 1961 conduce la
escuela, luego se retira. Supo for-
mar un grupo importante no sola-
mente de actores, sino de maes-
tros y directores de la medida de
Osvaldo Bonet, Maria Rosa Ga-
llo, Alfredo Alcén, Ernesto Bian-
co, Camilo Dapassano, Eva Don-
ge, Erique Fava, Roberto Duran,

Inda Ledesma, Fernando Lavat,
elC;

Todos han reconocido que tenia
una gran capacidad de trabajo
consiguiendo resultados muy posi-
tivos en muy poco tiempo. Su ta-
lentosa labor tiene ain vigencia,
ya que la misma dio el impulso re-
novador a nuestro teatro que co-

bré un brillo hasta ese entonces no
alcanzado.

Murié en Buenos Aires el 17 de
febrero de 1969. Se habia natura-
lizado argentino y se caso con la
actriz Isabel Santos, naciendo de
ese matrimonio tres hijos. Preocu-
pado siempre por el estilo del ac-
tor decia: «El arte del actor nece-
sita de un material especialisimo y
confradictorio para forjar su acti-
vidad creadora. Le son precisos o
bien la creacion dramatica en si
misma o de lo contrario unas for-
mas sociales expresivas que inter-
pretar. Sin esos fenomenos bien
distintos, el arte del actor, no pue-
de moldear unos estilos».

Director también del Teatro
Municipal San Martin, en su eta-
pa de Teatro Nuevo, inspiré la
construccion del actual Teatro Ge-
neral San Martin, una de cuyas sa-
las lleva hoy su nombre.

Fue un sembrador de actores,
de virtuosa y disciplinada trayec-
toria artistica, que al decir de mu-
chos criticos, nadie como él hizo
tanto por el desarrollo del teatro
argentino. La Escuela Nacional de
Arte Dramatico, en homenaje,
hoy lleva su nombre.
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JExiste un teatro alternativo en Espana’

Por Carlos Patino y Ramén Linaza

0 hace mucho, Rosa-
na Torres en «El
Pais» acunaba el tér-
mino «Off Fuencarral» inspirado
en el «Off Broadway» neoyorqui-
no, para referirse a la supuesta
aparicion de un teatro alternativo
0 marginal en Madrid.

Probablemente muchos de los
espectaculos y salas a los que ha-
cia referencia el neologismo perio-
distico estén lejos de tener un ca-
racter eminentemente teatral. Evi-
dentemente Madrid no es Nueva
York ni Londres. El «Fringe» lon-
dinense por ejemplo, cuenta con
decenas de salas y de compaiiias,
sus propuestas surgen de una ne-
cesidad teatral y estdn firmemente
enraizadas en una realidad social
a cuyas necesidades de expresion
responden. Asi, en los ultimos
veinte anos puede hablarse de un
teatro feminista, un teatro antira-
cista, un teatro gay, un teatro pa-
cifista, etc. Por otro lado, en pai-
ses como Inglaterra, puede hablar-
se de un «teatro alternativo» en la
medida en que este ofrece una via
diferente a la del teatro institucio-
nal o comercial, los cuales gozan
de buena salud —salvedad hecha
de las restricciones presupuesta-
rias impuestas por el largo perio-
do de gobiernos conservadores
que sufre la sociedad britanica— vy
tienen en su haber una larga tra-
dicion y una apabullante abundan-
cia de medios tanto materiales
como humanos.

La realidad espanola es muy
otra. Aqui el teatro comercial ca-
rece a menudo de medios y de
imaginacion. En cuanto al teatro
institucional, se encuentra aun en
una fase de construccién o recupe-
racion de la infraestructura nece-
saria y se acerca peligrosamente a
una situacion de monopolio es-
tatal.

Tal vez lo méas aproximado al
teatro alternativo aqui, fuera en
tiempos el Teatro Independiente
de los anos 60-70. Pero desapare-
cida la motivacion antifranquista
sus miembros pasaron en muchos
casos a engrosar las filas de la Ad-
ministracion, olvidando el viejo
sueno de la indepencia, cuando no
abandonaron lisa y llanamente el
teatro. Excepcion hecha de los ca-
sos por todos conocidos.

Por otro lado, no existe aqui la
aficcion ni la tradicion de los pai-

ses anglosajones. El publico aqui

acude a menudo a los teatros mas
como un hecho social que como
algo ludico y muchas veces carece
de un criterio propio, libre de las
pautas que marcan los «entendi-
dos».

En estas condiciones dificilmen-
te puede hablarse de un teatro al-
ternativo. ;Alternativo a qué? vy
;por qué? cabria preguntarse.

Ninetto y Absurdino.

Es cierto, sin embargo, que en
los altimos anos han aparecido, al
menos en Madrid y Barcelona, sa-
las y artistas que ofrecen especta-
culos, las mas de las veces, musi-
cales y en ocasiones teatrales o pa-
rateatrales, para audiencias redu-
cidas y en espacios no convencio-
nales. Pero en muchos casos se
trata mas de trampolines para dar-
se a conocer y alcanzar el éxito
que de un movimiento alternativo
en sus planteamientos estéticos o
ideologicos.

Por su parte el teatro estatal ha
asumido en gran medida los plan-
teamientos estéticos del antiguo
teatro independiente. Hoy en dia
los escenarios gestionados o sub-
vencionados por la Administra-
cion estan abiertos en principio a
las innovaciones teatrales. Lo que
evidentemente no existe es un mo-
vimiento teatral independiente
que defienda unos planteamientos
1deologicos de oposicion al poder
establecido o por establecer.

Nuestra experiencia tras ocho
anos de existencia como compania
(Ninetto y Absurdino) y sala (Can-
dilejas) alternativas, estables e in-
dependientes, es que no sélo es
posible sino también necesario un
teatro alternativo, marginal o
como quiera llamarse. Es posible
porque existe un publico, a menu-
do aburrido de los teatros de toda
la vida, que se acerca al hecho tea-
tral desde una perspectiva ladica y
desprovista de prejuicios cultistas,
que lo hace viable. Es necesario
porque los pequenos escenarios al-
ternativos permiten el desarrollo
de un género teatral especifico
donde la proximidad de especta-

dores y actores hace posible una
relacién intimista dificil de conse-
guir en los grandes teatros. Por
otro lado la existencia de este tipo
de espacios hace posible el flore-
cimiento de experiencias que no
tendrian cabida en los circuitos co-
merciales e institucionales al uso.
Un teatro alternativo que elige un
espacio y un publico no convencio-
nales se enfrenta ante la necesidad
de adaptarse a estos creando una
forma de expresion diferente.

Nosotros defendemos este tipo
de teatro cercano, alternativo, no
como salto a un hipotético éxito en
el Gran Teatro, sino como expre-
sion artistica autonoma llamada a
llenar el vacio dejado por la cre-
ciente monopolizacién estatal del
hecho teatral.
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'Vinieron los rusos

Por Serguei Nikolayévich

ace unos veinte anos
atras comenzo a pro-
yectarse la divertida
comedia de Norman Jewison ;Vie-
nen los rusos! Hablaba del miedo
de ciertos estadounidenses a la
«amenaza» soviética, mejor dicho,
del panico producido en una ciu-
dad de provincia por la noticia de
que cerca de alli habia encallado
un submarino soviético. El filme
tenia «happy end»: los estadouni-
denses se hermanaron con mari-
nos soviéticos y, al despedirse de
sus flamantes «invasores», muchos
lloraban. Pero esto fue en el cine,
mientras que en la vida...
Seguramente, en el mundo no
hay una computadora capaz de
calcular las veces que desde perio-
dicos, revistas, altas tribunas y la
pequena pantalla se lanzo el grito
de advertencia: «jVienen los ru-
sos! jVienen los rusos!» Cuantas
veces impertubables politicos pro-
fesionales e histéricos augures di-
letantes intimidaron con la «ame-
naza rusa», presagiaron la «expan-
sion rusa», pronosticaron un «gol-
pe ruso». Por fin se cumplieron los
augurios. En los cines de Occiden-
te se proyectan filmes soviéticos,
en los teatros se representan pie-

zas soviéticas, en estadios y salas
de concierto retumba el rock so-
viético, y las mujeres aficionadas
a la moda mas estravagante llevan
blusas en las que estdn escritas
Glasnost y Perestroika, palabras
del lenguaje oficial soviético de
este ultimo tiempo. {Es una inva-
sion en toda regla! Se produjo sin
un solo disparo, sin un solo rasgu-
no (los cordones policiacos en los
conciertos de Ala Pugachova en
Tel Aviv y en los ballets del Tea-
tro Bolshoi en Londres no cuen-
tan, naturalmente). Los sovietélo-
gos 1nveteranos tienen motivos
para horrorizarse. ;Como portar-
se en la época de la glasnost?
(Como reaccionar a todo esto?
; Contra qué prevenir? ;Contra las
confesiones liricas del famoso bar-
do leningradense Boris Grebeschi-
kov, cuya gira por Estados Unidos
debe convertirse, segun esperan
los empresarios estadounidenses,
en un acontecimiento comparable
con la primera llegada de los Beat-
les? ;O, tal vez, contra el filme
Ojos negros, del cineasta soviético
Nikita Mijalkov, que le granjeo el
ano pasado a Marcello Mastroian-
ni un premio en el festival en Can-
nes? /O, quiza, contra los nuevos
trajes de Viacheslav Ziitsev, que
cautivaron Paris la temporada pa-

COMPANIA
LIRICA
ESPANOLA

; ' DIRECCION:
ANTONIO AMENGUAL
REPERTORIO

LA PARRANDA LA CALESERA
AGUA, AZUCARILLOS ~ LACANCIONDELOLVIDO
YAGUARDIENTE  [{sA FERNANDA
LADOLOROSA ~ LADEL SOTO DEL PARRAL
KATIUSKA LA CHULAPONA

En ruta por: Guipuzcoa, Levante. Castilla-Leon y Navarra.
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«Qjos negros»
vino a confirmar
que Nikita
Mihalkov es uno
de los grandes
cineastas
contemporaneos.

sada? ;O, probablemente, crea
una amenaza a la civilizacion occi-
dental la compania teatral Johann
Hagn Production, iniciadora de la
celebracion de Dias de Mosci en
Munich? Hace cinco anos nadie
podia imaginarse que seis teatros
moscovitas representaran uno tras
otro, en el curso de un mes, diez
espectaculos a sala llena. A juzgar
por los comentarios elogiosos y la
acogida apasionada del publico, la
gente de Munich quedo contenta
con la «invasion teatral». «Fue un
proyecto singular —recuerda Jo-
hann Hahn, 42 anos, jefe de la fir-
ma—. Y algo arriesgado. Pero si
en la Sala de los Nibelungos, vieja
residencia del Gobierno bavaro,
se oy0 por primera vez La Inter-
nacional y, encima, entre tempes-
tuosos aplausos de los presentes,
esto es imposible de calificar sino
es de éxito!»

El resultado principal de esa
clase de Dias no son las salas re-
pletas, los premios y las alabanzas
de la prensa, sino otra cosa: a 0J0s
vistas se resquebraja y se desmo-
rona el estereotipo, modelado du-
rante decenios, del soviético como
un ser hurano, limitado, receloso,
dispuesto a cumplir las Ordenes
mas disparatadas y absurdas des-
de arriba. Ese estereotipo no se
deshace en un cuadrilatero de
Hollywood bajo los golpes del su-
perman Rocky, sino en el modes-
to escenario donde se representan
los espectaculos del Teatro de
Arte de Moscu Vagoncito, de Nina
Pavlova, y A solas con todo el mun-
do, de Alexandr Guelman; en los
de los teatros estudios Cinzano, de
Liudmila Petrushévskaya, y Emi-
grados, de Slavomir Mrozek; en el
tragico Habla..., de Alexandr Bu-
ravski. Por algo la obra Sarcéfago,
del dramaturgo y periodista sovié-
tico Vladimir Gubarev,. es una de
las mas representadas en la tem-
porada teatral de 1987-1988. Pues-
ta en escena en mas de treinta pai-
ses, esta pieza, que habla de las
consecuencias de la tragedia de

Chernobil, es el simbolo de la glas-
nost tanto en el teatro como en la
politica. El realizador de uno de
los espectaculos segin esta obra,
el italiano Guido de Monticelli,
confirma: «Sarcéfago es el espejo
de la nuevo politica de Gorba-
chov, es magnifica dramaturgia
que interpreta el estado emocional
del periodista testigo, que no tie-
ne nada que ver con la didéctica
altanera». Es de senalar que la
pieza de Gubarev y otros especta-
culos para los Dias de Mosci en
Munich fueron elegidos exclusiva-
mente por empresarios y directo-
res de escena de Occidente. No
hubo, ni pudo haber, ninguna cla-
se de presiones ni recomendacio-
nes «especiales» por la parte sovié-
tica. Nuestros socios tuvieron la
posibilidad de conocer todo lo que
hay en el arte soviético y elegir lo
que les pareciera mas actual y dig-
no de atencién del publico oc-
cidental.

LLa verdad siempre desarma vy
triunfa. Solo ahora, en la época de
la gasnost y la perestroika, en Oc-
cidente comienzan a ver la verda-
dera faz de nuestro sistema. De
debajo del burdo maquillaje pro-
pagandistico empiezan a aparecer
rasgos humanos. Por radio se oye
una voz humana no deformada
por ruidos ni consignas fastidiosas.
Es una voz inconfundible. Expre-
sa mucha pena, inquietud, amar-
gura. Pero también la esperanza,
el alivio, el ansia de desahogarse
diciendo todo lo que siente una
persona después de un largo silen-
cio forzado. Mucho tiempo avan-
zamos unos al encuentro de otros,
errando en las tinieblas de la dis-
tension, saliendo a duras penas de
los atolladeros del enfrentamien-
to; demos, pues, un nuevo paso al
encuentro mutuo, y, tal vez, en-
tonces el chilido «;Vienen los ru-
sos!» no asuste ya a nadie.

«Teatro Soviético», n.” 2-88. Serguéi Niko-
layévich es redactor ejecutivo de la revista
«l'eatro Soviético».

Traduccion: Ana Kostiukovskaya.



Teatro e llustracion

— «Jeatro y sociedad en Espa-
na (1780-1820)» por Jorge Cam-
pos. Editorial Moneda y Crédito.
Madrid, 1969, 215 paginas.

— «Jeatro y sociedad en el
Madrid del siglo XVIIl» por René
Andioc. Fundacion Juan March y
Editorial Castalia, Madrid, 1976.
9/1 paginas.

— «La Mojigata» de Leandro
Fernandez de Moratin. Un trabajo
teatral de Juan Antonio Hormi-
gon». Varios autores.
Diputacion Provincial de Madrid,
1982, 135 pdaginas.

La reciente exposicion «Goya y el espiritu
de la llustracion», que puede admirarse actual-
mente en el palacio de Villahermosa de Madrid,
abre nuevamente los debates en torno a los fun-
damentos, sentido y significado de la cultura en
aquel periodo apasionante de |a historia euro-

pea y espanola. Frente a la idea surgida en los

sumideros de la cursileria ramplona y el roman-
ticismo idealista banal, que presentan al pintor
aragones como un genio «Silvestre», tosco, 10-
norante, populachero, cuyo arte surgiria como
explosion de una Ilama interior innata, genética
por la gracia de Dios, no contaminada por el
«ViCcio» del estudio ni el conocimiento, ésta ex-
posicion nos muestra al Goya verdadero: culto,
informado, conocedor de la politica de su tiem-
po, lector asiduo, exaltador del trabajo, amigo
de escritores e idedlogos, denostador del obs-
curantismo y comprometido con soluciones
concretas para la transformacion progresista de
la vida espafiola. Muchas de sus obras anterio-
'eS a la querra civil y a la intervencion politi-
co-militar extranjera de 1808, responden Con
minuciosa precision al ideario ilustrado y coin-
ciden con los postulados defendidos por el tea-
tro, el periodismo,_los reformadores juridicos 0
l0s economistas de su tiempo. Cualgquiera que
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observe |0s pequenos cuadros del pintor que al-
perga el museo Lazaro Galdeano de Madrid,
vera como el tema del matrimonio desigual que
reflejan Iriarte o Moratin en su teatro, 0 Cadal-
so y Cabarrus, entre otros, en sus libros, en-
cuentra cumplido e inmediato eco en su pintu-
ra. ES s0lo un ejemplo entre otros muchos po-
sibles. El teatro del perfodo ilustrado, aquel en
particular que respondi6 en sus estructuras dra-
matdrgicas y sus formulaciones ideoldgicas a
I0S planteamientos humanistas, civicos y do-
centes defendidos por dicho movimiento filosg-
fico-social, es bastante desconocido desde el
punto de vista literario y ha sido escasamente
representado. Puede argumentarse |a escasa ca-
lidad intrinseca de la mayor parte de las obras,
pero esa valoracion carece de sentido en casos
concretos que sufren parecida suerte. Habria
que pensar mas bien en una cerrada actitud a
a contra de parte de los enemigos del pensa-
miento laico, sonadores ilusos de una irredenta
y atdvica teocracia, junto al predominio del ro-
manticismo idealista e irracional en las formu-
laciones esteticas que durante décadas fueron
prioritarias en nuestro pais.

Los tres libros que aqui comentamos, son
otras tantas aportaciones al tema desde dmbi-
tos distintos aunque complementarios en cierto
modo. El primero, el de Jorge Campos, abarca
un amplio y complejo periodo que se inicia en
la Espania de Carlos Ill, prosigue en los anos
de hegemonia politica de Godoy, la revolucién
de marzo y sus secuelas, la guerra llamada de
la independencia, el ambito socioldgico gadita-
no y constitucional, el bonapartista y, finalmen-
te, el golpe de Estado de Fernando VIl y el ini-
cio de su primer gobierno absolutista. Un tiem-
po de crisis y convulsiones encadenadas.

El autor estudia un amplio nimero de obras,
algunas desconocidas y dificiles de encontrar,
que aportan materiales respecto a las esperan-
zas y contradicciones de aquella época que no
reflejan a novela ni 1a poesia. Como boton de
muestra citaré 1a clara reivindicacion de Come-
la que aparece en estas paginas. Por otra parte
se estudia la sociedad que mantenia el espec-
taculo teatral: su publico. Las majas y chispe-
[0S ceden Sus lugares a Ia clase media que de-
fendera la nueva dramatica normativa y desem-
bocara en:su gusto por el romanticismo liberal
y burgues.

El libro de René Andioc es una excepcional
aportacion al conocimiento del teatro del si-
glo XVIIl y una reivindicacion de su significa-
do. Parte tambien de un minucioso analisis del
publico, mediante el cortejo de datos documen-
tales en cuanto a recaudaciones, representacio-
nes, etc., para establecer las lineas predomi-
nantes del gusto. Todo ello limitado al dmbito
de Madrid.

Sin embargo la mayor importancia de este
trabajo procede, en mi opinién, de las vincula-
ciones que Andioc establece entre ideologia y
estética. Su estudio nos muestra las ideas do-
minantes de 'a reforma ilustrada y como éstas
se convirtieron en teoria del Estado. Rastrea en
l0s textos las formulaciones especificas y mues-
tra su proyeccion en la literatura dramatica con-

temporanea. Ello es valido tanto para Garcia de

la Huerta como para Leandro Fernandez de Mo-
ratin, Jovellanos, Iriarte o Trigueros. Por Ultimo
plantea que las llamadas «unidades» neoclési-
cas, No son sino la consecuencia dramaturgica
del material socioldgico e ideol6gico que pre-
tendian articular dramaticamente con unos fines
concretos. «Moratin —dice— fue un gran dra-
maturgo no a pesar de las tres unidades, ni si-
quiera tampoco gracias a ellas, pues vendria a
ser lo mismo que reducirlas a mera receta, sien-
do asi que, por el contrario, constituyen el ar-
mazon de su pensamiento de comedidgrafo; o
fue con las reglas, por la sencilla razén de que
éstas reflejaban, a nivel de la estética draméti-
ca, unas opciones ideologicas de caracter mas
general pero no menos esenciales para el au-
tor, pues determinaban toda su existencia de
hombre social.»

El tercero de los libros, singular por sus di-
mensiones y edicion, contiene basicamente el
texto de la adaptacion escénica de «La Mojiga-
ta» de Leandro Fernandez de Moratin, realizada
por Juan Antonio Hormigon y puesta en esce-
na por €l mismo al frente de la Compafifa de
Accion Teatral, siendo estrenada en el Festival
del Teatro de las Naciones celebrado en Vene-
cia en 1981 y posteriormente en el Teatro Es-
panol de Madrid y en otras ciudades de nues-
tro pais.

Incluye ademas un amplio estudio de Hor-
migon sobre el proceso dramatirgico seguido
y los fundamentos de su realizacion escénica,
junto a otros de Francisco Nieva, Javier Na-
varro, Dru Dougherty, José Antonio Mufioz, An-
tonio Porras y Andrés Amords, comentando di-
ferentes aspectos tanto del espectaculo como
de sus relaciones con el espectador. También
se reproducen las planchas de la exposicion
«Moratin y el teatro de la llustracion» que
acompano el itinerario de «La mojigata». Ha-
bida cuenta de la escasez de escenificaciones
existentes de obras dramaticas de este periodo,
este libro testimonia un trabajo ejemplar en el
intento de devolver una renovada vitalidad a la
puesta en escena de obras draméticas del tea-
tro de la ilustracion, lejos de cualquier tenta-

cion arqueoldgica o estrechamente ordenan-
cista.

Otros libros

— «Bertolt Brecht, oder Der
umgang mit den Weltratsel», por
Werner Mittenzwei.

Aufbau-Verlag, Berlin-DDR-
Weimar, 1986-87. 2 volimenes.
I:774 paginas y 11:740 paginas.

Una completisima, excelente y notable bio-
grafia de Brecht, en la que se descubren aspec-
10s hasta ahora desconocidos de su personali-
dad, opiniones y algunos acontecimientos de
SU vida. El primer tomo abarca desde el naci-
miento hasta su salida de Finlandia. El segun-

do, desde su llegada a Estados Unidos hasta
su muerte. S6lo existe hasta el momento la edi-
cion original alemana.

— «L0s generos menores en el
teatro espanol del siglo de oro». Va-
rios autores (Evangelina Rodriguez,
Gracia Profeti, Garcia Senabre, Marc
Vitse, Alfonso Gil, etc.). Edicion de
Luciano Garcia Lorenzo. Ministerio de
Cultura-INAEM, Madrid, 1988. 245
paginas.

El libro recoge las ponencias y debates de
las «X Jornadas de Teatro Clasico de Almagro,
celebradas en septiembre de 1987 en torno al
tema del genero menor y en particular del «en-
tremés». Los materiales reunidos constituyen
una interesante aportacion para conocer las ca-
racterfsticas y técnicas literarias de esta forma
de literatura teatral, generalmente poco estudia-
da y casi nunca escenificada.

Revistas de teatro

— «Espacio de critica e in-
vestigacion teatral».

Directores Oswaldo Quiroga y
Eduardo Rovner. Publicada por
la Fundacion para el Desarrollo
de la Creacion Artistica (FUN-
DART). Buenos Aires, Argentina.

Esta revista teatral, de periodicidad semes-
tral, publicada en Buenos Aires, es una rareza
entre todas las que en el ambito del castellano
se dedican especificamente a comentar o infor-
mar sobre teatro. Se centra en el analisis ted-
rico y dramaturgico y retne una serie de traba-
jos extensos sobre interpretacion, semiologia,
antropologia, puesta en escena, sociologia, etc.
Hasta ahora han aparecido cuatro ndmeros, el
Ultimo data de julio de 1988.

— «Tablas»

Directora, Vivian Martinez.
Editada por el Ministerio de Cul-
tura, La Habana, Cuba. Precio 40
centavos de peso (50 pesetas).

«Jablas» s una revista que cuenta ya con
una larga trayectoria. Tiene una periodicidad tri-
mestral. Redne una serie de articulos informa-
tivos 0 de analisis. Incluye ademas un texto dra-
matico en cada numero, con un estudio del au-
tor. Publica fundamentalmente obras cubanas.

El Gltimo numero que ha llegado hasta no-
sotros corresponde al segundo trimestre de
1988. Contiene la obra de Yulky Cary, «A tiem-
po de escapar».

— «Theatre. News from the
Finnish Theatre-Nouvelles du
Théatre Finlandais». Editada por
el Centro Finlandés del IIT.

Revista anual publicada en francés e inglés
por el Instituto Internacional de Teatro de Fin-
landia. Recoge informaciones sobre espectacu-
l0s estrenados en el pais a lo largo del ano, en-
trevistas, homenajes y nuevos planteamientos
de la organizacion u objetivos estéticos de la
escena finesa. Incluye el fragmento de una obra
que haya tenido un éxito cualificado. En el dl-
timo ndmero, correspondiente a 1988, se trata
de «;Hay tigres en el Congo», de B. Ahlfors y
J. Bargum.
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ASCOCITIAITINDOS

«Etelvino Vazquez estreno el
5 de septiembre en Cangas (Pon-
tevedra), la obra de Alfred Jarri
‘Ubu Rey”, con el Teatro de Nin-
gures de esa localidad. El estre-
Nno se produjo dentro de la 5.2
Muestra de Teatro Coémico y Fes-
tivo que se celebra en Cangas. El
espectaculo estuvo subvenciona-
do por la Xunta de Galicia. Etelvi-
no continuara haciendo represen-
taciones de “Viaje al profundo
Norte" y prepara un nuevo espec-
taculo con el TEATRO DEL NOR-
TE, a partir de las cartas de la
Monja Portuguesa Mariana de Al-
cofarado y que lleva por titulo
“Devocionario” , estando previsto
su estreno para el mes de enero
del 89.»

Emilio Herndndez por «Dios esta lejos»

Adolfo Marsillach por «La Celestina».

Antonio Guirau por «Fuenteovejuna» y

Agustin Iglesias por «El enésimo viaje a El Dorado».

" NUEVAS APORTACIONES

Etelvino Vazquez, por la obra «Ubt Rey».

APORTACIONES A LA ADE

La Asamblea General'de la ADE celebrada el 14 de enero del pre-
sente ano, ratifico por unanimidad la decision adoptada un afo an-
tes por la cual, todos nuestros asociados deben contribuir con una
cantidad determinada a los fondos de la ADE por cada puesta en es-
cena realizada. :

Para evitar problemas para definir el monto de la contribucién, la
Asamblea lo f1j6 entre 5.000 a 10.000 ptas. (cinco mil a diez mil pe-
setas), dejando a criterio de cada uno en funcién de su cachet, la
suma que desee aportar. La Asamblea decidi6 también que se pu-
blicara en el «Boletin» de la ADE, la lista de los que han contribui-
do y el espectaculo por el que lo han hecho. Hasta el cierre de la

edicion, los companeros que han cumplimentado este requisito han
sido: '

Angel Fernandez Montesinos por «Arsénico y encaje antiguo» y «Por
la calle de Alcala II».
Antonio Amengual por «La parranda».

«A palo seco» y.
«Cartas de mujeres».
Lluis Pascual por «Julio César».
José Luis Gomez por «jAy, Carmelal».
Guillermo Heras por «Motor» y
«Calderén».
Horacio Rodriguez de Aragén por «La Bohéme».

Karla Barro por «Hay que acabar de una vez por todas con la
culturax. '

_ «Mis primeros 70 anos».
Ricardo Iniesta por «La rebelion de los objetos».
Lucila Maqueira por «El cuerpo en movimiento».

Salvator Tavora por «Las Bacantes» y
| «Alhucema».
Angel Ferndndez Montesinos por «Bésame Johnny».
Agustin Iglesias por «Viva San Martin».
Roman Calleja por «Un dia cualquiera». |
Josep Montanyes por «El Manuscrit d’Ali Bei».

La Asamblea General de la ADE tomo igualmente el acuerdo de
que se hiciera un seguimiento de los estrenos y se enviara a los aso-

ciados cartas de recordatorio sobre la contribucion econémica a la
ADE.
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Invitado por el Centro Latinoa-
mericano de Investigacion vy
Creacion Teatral (CELCIT) de Ar-
gentina, la Secretaria de Cultura
de la Nacion y los Amigos de Cer-
vantes, en colaboracion con el
Instituto de Cooperacion |beroa-
mericana (ICl), Juan Antonio
Hormigon impartio un taller so-
bre «Significacion y Dialéctica en
el Teatro Contemporaneo», del
13 al 30 de septiembre. Las se-
siones se desarrollaron en el Tea-
tro Cervantes bonaerense, tres
horas diarias, y contd con la pre-
sencia de alumnos de direccion,
actores, directores e investigado-
res teatrales.

Paralelamente mantuvo dife-
rentes encuentros, realizO dos
debates abiertos en la Escuela
Municipal de Arte Dramatico vy
realizo un pequeno seminario so-
bre critica teatral en el marco del
Instituto de Investigaciones Tea-
trales de la Universidad de Bue-
nos Aires. Por ultimo, dio una con-
ferencia en torno a «Valle Inclan
renovador del teatro» en el Insti-
tuto de Teatro dependiente de la
Secretaria de Cultura de la Na-
cion.

Los buenos resultados obteni-
dos en el curso y las expectativas
gue han surgido, desembocaron
en una propuesta concreta para
realizar el montaje de un espec-
taculo en Buenos Aires, la proxi-
ma temporada. Queda por deter-
minar tanto las fechas como el ti-
tulo especifico del texto sobre el
que se trabajara.

Andres Presumido ha finaliza-
do los Ensayos del Montaje de La
Locandiera (La Posadera), de
Carlo Goldoni, con la Compania
de Teatro <CASANOVA» de Ovie-
do, espectaculo subvencionado
por el Principado de Asturias.
Este espectaculo estara de gira
en los proximos meses en Astu-
rias y la Comunidad de Madrid.

Participa también en la serie de
Television «Del Mino al Bidasoa»,
en adaptacion televisiva de la no-
vela de Camilo Jose Cela.

Norma Rojas Pita realizd una
gira, del 12 al 30 de septiembre,
por Republica Dominicana, Nue-
va York, Washington y la Florida,
ofreciendo funciones en distintas
universidades con el grupo «Jo-
venes Actores Espanoles JAE»,
gue representaron las obras «Ra-
taplan, Rataplan» de Marcos Mi-
randa y «Angeles de la Calle»,
pleza escrita y dirigida por ella.

Angel Fernandez Montesi-
nos, estreno su comedia musical
«BESAME JOHNNY», el dia 15 de
septiembre, en el Teatro Alkazar
de madrid. La musica es de Al-
guero y el montaje financiado por
una empresa privada con un cos-
to de 40 millones de pesetas. Ac-
tuaran entre otros Antonio Garisa,
Margot Cottens, Tania Doris, Ele-
na Variana, Alberto Denis, etc. La
coreografia del Ballet de mas de
20 bailarines la dirige Esteban
Greco.

«Teatro
para ciegos»

Adolfo Diez Esquerra, direc-
tor del Grupo Taula Rodona, ha
trabajado con un grupo de invi-
dentes de la ONCE durante tres
meses, representando «Elec-
tra» de Euripides y «Pic-Nic» de
Arrabal en las islas de Menorca
y Palma de Mallorca. Posterior-
mente se representara en lbiza
en un claustro. La experiencia
ha resultado bastante insolita y
positiva.

Con actores de la primera pro-
mocion de la «Escuela de Teatro
Tramoya» que dirige Javier el
Moreno en Gijon, esta previsto el
estreno de la obra «La jungla sen-
timental» de Jordi Teixidor, en la
primera quincena de noviembre.
Para la segunda quincena de no-
viembre y con el «Grupo Tramo-
ya», estrenara la obra «Infrato-
nos» de Alfonso Vallejo, con in-
tencion de hacerlo en la V Mues-
tra de Teatro de Azuqueca de
Henares.

El pasado 17 de septiembre
«Ninetto y Absurdino», compania
de comedias que dirige Carlos
Patino, estrend en la sala «Can-
dilejas» el espectaculo «Las mil y
una noches», que se manendra
en cartel hasta finales de octubre.
Se trata de una parodia inspirada
en los cuentos de «Las mil y una
noches», con textos de Omar
Kheyam, Hafiz y otros poemas de
la cultura arabe, asi como Passo-
lini, Espronceda, etc., dentro de
la linea del Cabaret literario y la
comedia romantica que caracte-

rza la produccion de esta pareja
comica.




«Nabucco». Teatro Principal de Palma de Mallorca.

A fines de la pasada tempora-
da, se presentaron en el teatro
principal de Palma de Mallorca
tres funciones de «Nabucco» y
tres de «Rigoletto» de Verdi, am-
pbas con los coros del teatro prin-
cipal de Palma, la orquesta lirica
del teatro y solistas locales e in-
vitados donde caben destacar, al
baritono Franco Bordoni, el bajo
Giogio Pappas, la soprano Car-
men Gonzéalez... Todo bajo la
magnifica batuta del maestro par-
mesano Fabiano Mdnica. El éxito
de asistencia de publico superd
todo |lo previsto. Proximamente,
para Navidades, se representara
la zarzuela de Moreno Torroba
«Luisa Fernanda» y en marzo de
1989, las- 6peras «Don Carlo» de
Verdi y «La Boheme» de G. Puc-
cini, todo bajo la direccién gene-
ral de Serafin Guiscafré.

Exposicion
«90 Aniversario
de Brecht»

Ricard Salvat esta preparando
una exposicion sobre el «90 Ani-
versario del nacimiento de
Brecht», en el museo Carlos Ma-
side de La Coruna. Solicita de to-
dos los colegas directores de es-
cena que hayan montado obras
de Brecht, le envien todo tipo de
material: programas, carteles, fo-
tografias, etc., para no excluir ni
olvidar a nadie. Pueden remitir la
documentacion a:

Ricard Salvat i Ferré

Catedratic de la Universitat de
Barcelona.

Iravessera de les Corts, 190,
99228

08028 Barcelona.

El companero Roman Calleja,
de Santander, ha estrenado re-
cienternente la obra «Un dia cual-
quiera», de Dario Fo y Franca
Rame, en adaptacion de Carla
Matteini.

El Teatro Estable de Valladolid
va a presentar en las salas del
Instituto del Teatro de Barcelona
en la primera quincena de octu-
bre, dos espectaculos de su re-
pertorio: «True West», de Sam
Shepard y «La llamada de Lau-
ren», de Paloma Pedrero, dirigi-
dos por Juan Antonio Quintana.
A continuacién llevara a cabo una
gira por la Region Castellana con
«La zapatera prodigiosa», de
Garcia Lorca.

«E|l pasado 20 de abril se es-
treno bajo la direccion de Ricard
Salvat, en el Teatro Estatal de
Braunschweig, la obra «Buenas
noches, madre» de Marsha Nor-
man, traducida al aleman por Git-
ta Honnegger.

Esta Compania es conocida en
nuestro pais por haber actuado
en el Gran Teatro del Liceo con
«Ariadna en Naxos» de Richard
Strauss, con Monserrat Caballé:
en Malaga recientemente con «E|
Cantaro Roto» de H. von Kleist,
con su Compania de Teatro y en
Sitges, en 1986, con su conjunto
Infantil «Gilgamesch und Engidu»
de Thomas Lang.

Salvat ya habia montado hace
dos anos en este mismo teatro,
en estreno absoluto en Europa,
«Camino Negro» de Oscar Wiale,
una de las obras de mayor éxito
de la transicion argentina. Dado
el resultado del trabajo, Salvat
fue invitado a repetir la puesta,
con actores argentinos, en Bue-
nos Aires. El espectaculo «Nacht,
Nutter», que se represento hasta
finales de temporada y sigue en
el repertorio del Teatro, fue inter-
pretado por las excelentes actri-
ces: Renate Franken, en el papel
de Telma Cates, la madre, y Ma-
rianne Heinrich en el de Jessie. El
decorado, una caja con cuatro
paredes de tela transparente, es
de Manfred Hentschel.»

LA ADE, EN EL JURADO DEL
PREMIO LOPE DE VEGA

Como viene siendo habitual en las 0lti-
mas ediciones, uno de nuestros compane-
ros asociados formard parte del jurado
del «Premio Lope de Vega» que otorga el
Ayuntamiento de Madrid, en representa-
cion de la ADE. En esta ocasion se trata
de Julio César Castronuovo, que a su con-
dicion de director de escena une la de
profesor de la Escuela de Arte Dramatico
de Madrid y la de actor en alguno de sus
montajes. Su nombre viene a unirse a los
de Angel Fernandez Montesinos, Ricardo
Lucia y Alberto Gonzdlez Vergel, que fue-
ron jurados en anos anteriores.

TEATRO
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EXPOSICIONES

CENTRO CULTURAL DE LA VILLA
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Jornadas de Almagro 1988. De izquierda a derecha, José Osuna, Juan Antonio Hormigén, Adolfo Marsillach y Luciano
Garcia Lorenzo, en la sesion dedicada a «Montajes de La Celestina».

Festival y jornadas de Teatro Clasico de Almagro

Del 1 al 15 de septiembre se
celebro en la ciudad de Almagro
(Ciudad Real) el «X| Festival In-
ternacional de Teatro Clasico».
Varios companeros de la ADE
presentaron en el mismo diferen-
tes espectaculos. En primer lugar
pudo verse «La Celestina» de
Fernando de Rojas, adaptada por
Torrente Ballester, en la puesta
en escena de Adolfo Marsillach
al frente de la Compania Nacio-
nal de Teatro Clasico. Posterior-
mente se estend su montaje de
«El burlador de Sevilla», de Tirso
de Molina, adaptada por Carmen
Martin Gaite, realizado en copro-
duccion con el Teatro San Martin
de Buenos Aires.

Se presentdo asimismo el es-
pectaculo de Alberto Gonzalez
Vergel, «El principe constante»
de Calderdn, con el «Teatro de
Hoy»; «LOS enredos de una
casa», de Sor Juana Inés de la
Cruz, dirigido por Manuel Canse-
co con el Centro Dramatico de
Extremadura y «El ratablo de San
Isidro Labrador de Madrid», ba-
sado en textos de Lope de Vega,

en un montaje de Juan Pedro de
Aguilar.

Las «Jornadas sobre Teatro
Clasico», desarrolladas del 5 al 8
bajo el titulo: «La Celestina: texto
y representacion dramatica», de-
dicaron la ultima de las sesiones
de trabajo a «LLa Celestina en es-
cenax». En ella intervinieron Adol-
fo Marsillach, José Osuna vy
Juan Antonio Hormigon gue fue
ademas presidente. Anteriormen-
te, la ponencia elaborada por el
profesor Joseph T. Snow, de la
Universidad de Georgia, sobre
«Las representaciones de “La
Celestina” en el siglo XX», anali-
Z0 entre otras las puestas en es-
cena realizadas por Luis Esco-
bar, José Tamayo, José Luis
Alonso y Angel Facio.

Casi desde su inicio, las «Jor-
nadas de Almagro» intentan es-
tablecer un espacio de dialogo e
interrelacion entre estudiosos e
Investigadores de la literatura
pertenecientes al ambito universi-
tario, teatrologos y gente de tea-
tro, fundamentalmente directores
de escena. Ha sido una labor len-

ta, callada, que precisaba de una
gran conviccion para llevarla a
cabo porgue los cambios que pu-
diera ocasionar s6lo serian per-
ceptibles a largo plazo.

En el dabate de la Gltima sesién
de las «Jornadas» de 1.988, he-
mos podido comprobar el amplio
trecho recorrido en la actualidad.
Medievalistas y estudiosos como
Eugenio Bustos (Universidad de
Salamanca), Nicasio Salvador
(Universidad Complutense de
Madrid), Alfredo Hermenegildo

(Universidad de Montreal), Lucia- -

no Garcia Lorenzo (Consejo Su-
perior de Investigaciones Cientifi-
cas), Fréderic Serralta (Universi-
dad de Tolouse) y otros mas, han
afirmado sin rodeos la libertad
creativa del director de escena
cuando trabaja con textos de los
clasicos. Los guardianes de una
supuesta ortodoxia formal o de un
rigorismo textual absoluto suelen
encontrarse en sectores que no
se caracterizan precisamente ni
por el rigor de su labor ni por el
conocimiento en la realizacion de
su trabajo.

LA ADE COLABORA
CON EL FESTIVAL
LATINOAMERICANO
DE CADIZ

El pasado dia 11 de octubre tuvo lu-
gar en el Ministerio de Cultura la pre-
sentacion del III Festival Latinoameri-
cano de Cadiz, que dirige nuestro com-
panero Juan Margallo. Intervinieron el
Director General del INAEM, José Ma-
nuel Garrido, el alcalde gaditano y el
propio director del evento que hizo una
somera exposicion de los logros alcan-
zados, de los criterios que han presidi-
do la programacion de la actual edicion
y enumero las actividades paralelas.
Entre todas ellas quisiéramos destacar
el homenaje que se rendira a Atahual-
pa del Cioppo, fundador de «El Gal-
pon» y uno de los directores de escena
mas seneros e importantes de Latino-
américa. Homenaje desde el que aqui
nos sumamos con gusto como Asocia-
cion de Directores de Escena de Es-
pana.

Posteriormente, Juan Margallo man-
tuvo una amplia conversacion con el
Secretario General de la ADE, en la
que ambos coincidieron en la necesidad
de lograr una articulacion mas fluida
en las relaciones y en la que el primero
propuso que nuestra Asociacion coor-
dine alguna actividad en el Festival del
proximo ano. Asimismo, se penso que
el director del Festival gaditano podra
propiciar ciertos contactos de la ADE
en Latinoamérica. Ambos convinieron
en fijar un encuentro para el mes de no-
viembre, en el que aborden pormeno-
rizadamente todos estos temas. Esta-
mos convencidos que esta cooperacion
puede ser de enorme interés para las
dos instituciones.

CONVERSACION CONMIGO

MISMO

~ —(...) Hoy nadie se atreve en este pals a
hacer las bobadas de Zeffirelli, porque no
hay flexibilidad social que permita bobadas

aclaratorias. Aqui todo el mundo sucumbe a

la moda que impone el poder, como fa del
sefor sobre los siervos de la gleba. Somos
gente que come de un solo plato comunal,
que bebe en el mismo abrevadero. Si no hay

lugar para la bobada, tampoco lo hay para

el matiz. Y el matiz siempre sale perdiendo
entre nosotros. Aqui nada destaca, porque
no hay gente que se desmande y el Estado
lo manipula todo, lo utiliza todo. El Unico que
se permite ciertas bobadas zeffirellianas es
el propio sistema. A mi me indigna que se uti-
lice a Alberti para convertirlo en el Peman de
la izqui’erda

—SI, si, es cierto. No hay agui una inde-
pendenma del mundo cultural y este se
muestra débil y sin contrastes. Y en esto se
presenta embozadamente tan oportunista
como Zeffirelli. A la larga se pbserva que los
cabeza de chorlito se han integrado al orden

oficial y no se descubrira su astuta peque-

nez hasta las proximas elecciones. A nues-

tros Zeffirellis los encubre el carné. Se les ve
llegar, se les conoce y hasta se les teme,
pero nadie parece sentirse en la valiente dis-
posicion de refrse de ellos (...).

Los Zeffirellis del reves son capaces de
condenar al ostracismo cualquier obra de

merito con todo desparpajo y mala intencion

partidista, arrimados al rescoldo de un po-
der oficial. Son consignas tribales y sencillas,

salvajes puerilidades de nuestra sociedad.

Me entristece que todavia no estemos ma-
duros para esa diversidad social que permi-
te la aparicion de artistas o pensadores des-
marcados orgullosamente de la direccion
administrativa de un pueblo. Como en el pa-
sado, todos al servicio del principe y explo-

tados como prestigiosos voceadores de su

gloria.

—Si, es una pena. A eso se llega agui sin
querer, se produce con naturalidad, se le ha-
lla una légica. Recuerdo que en tiempos,
cuando me irritaba contra la censura dicta-
torial, hubo algunos que me decian: «Claro,
tu no haces otra cosa que echar pestes con-
tra “el sistema” porque no estrenas». En todo

eso habia una crueldad de signo muy vul-
gar, porgue ademas quienes me lo decian
«tambien» eran gentes de izquierdas.

—Me acabas de recordar algo que..., no
quiero que se me escape. ¢, Tu has visto otro
pals europeo en donde gente de sensibili-
dad y educacion estimables se complazca
tanto en ser vulgar? Mira en tu mundo del
teatro (...).

En eso, hasta la critica se vuelve Zeffirelli,
a favor de las aguas. Pero a favor de las
aguas de lo vulgar, que en Espana son una
corriente avasalladora.

—Cierto. A mi me gusta Claudel, pero me
horrorizan los cantos zarzueleros a la Pilari-
ca. Y nuestros intelectuales pecan de des-
mesura zeffirelliana, apoyando con artera
generosidad lo vulgar; aunque sin enterarse,
porque no se les dice.

—Bueno, se lo dices tu.

—SI, se lo digo yo a esos santones del mo-
mento, que tanto hablaban de Grotowsky, y
hoy se hacen paladines irresponsables de
toda vulgaridad. No tiene remedio. Eran en
el fr::ndo unos «castizos» de redecilla. Y, a la
inversa, tan ridiculos y amanerados o anona-
dos como el empachoso Zeffirelli, «<que Dios
guarde».

Francisco NIEVA

«ABC» 12 de septiembre de 1988
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