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El «BOLETIN» de la Asociacion
de Directores de Escena cuenta
con la colaboracion de la Conceja-
lia de Cultura del Ayuntamiento de
Madrid, del INAEM del Ministerio de
Cultura y la contribucion de todos
aquellos que eligen sus paginas
para anunciarse.

Tiene una periodicidad trimestral
y se editan 1.500 ejemplares que se
distribuyen a los directores de es-
cena espanoles, directores de Tea-
tros Publicos, criticos, prensa, gen-
te de teatro, Instituciones del Esta-
do, Autonomicas y Municipales que
administran y disenan la politica
teatral actualmente existente, asi
como otras personalidades de la
vida publica, entidades culturales y
asociaciones profesionales.

Asi mismo se remite a gentes de
teatro y asociaciones de otros pai-
ses como Argentina, Bolivia, Brasil,
Canada, Colombia, Cuba, Costa
Rica, Chile, Checoslovaquia, Ecua-
dor, El Salvador, Estados Unidos,
Finlandia, Francia, Guatemala,
Gran Bretana, Grecia, Hungria, Ho-
landa, Italia, Islandia, Japon, Mexi-
co, Nicaragua, Peru, Polonia, Portu-
gal, Puerto Rico, Republica Demo-
cratica Alemana, Republica Federal
Alemana, Republica Dominicana,
Republica Popular China, Yugosla-
via, Uruguay, Union Sovietica y Ve-
nezuela.

scuchar y

esde hace mucho tiempo,

la Asociacion de Directo-

res de Escena ha venido in-

sistiendo en la necesidad

urgente de sentarse a dis-

cutir con las instancias ad-
ministrativas competentes, sobre
los problemas del presente y futu-
ro del teatro espanol. Estabamos
dispuestos a escuchar pero recla-
mabamos el derecho equitativo a
ser escuchados. Las recientes
«Jornadas de Teatro de la Comu-
nidad Autonoma de Madrid», ce-
lebradas a comienzos de diciembre
de 1988, pueden significar un paso
importante en la consolidacién de
este didlogo fructifero.

El hecho de que el INAEM del
Ministerio de Cultura, el Ayunta-
miento de Madrid y la Comunidad
Autonoma, se sentaran con la
Union de Actores y la ADE en la
misma mesa, constituye sin duda
una buena noticia. Sin embargo,
sOlo el posterior desarrollo de las
conversaciones nos permite pro-
nunciarnos de forma positiva y ser
moderadamente optimistas res-
pecto al futuro.

La posiciéon de la ADE fue cla-
ra desde el principio. No estdba-
mos dispuestos a mantener un dia-
logo genérico, cuyo porvenir no
fuera mas alla de las cuatro pare-
des en que nos encontrabamos y a
nada comprometiera a los alli reu-
nidos. Queriamos que se enume-
rara un primer catdlogo de proble-
mas y se aceptar el compromiso de
discutirlos puntualmente para ha-
llar soluciones aceptables, segun
un programa de fechas estable-
cido.

Autocritica del INAEM

Buena parte de la viabilidad de
las «Jornadas» se debid a la pos-
tura abierta, dialogante y habil
—por qué no decirlo— del direc-
tor general del INAEM. No sélo
acepto el reto de escuchar sino que
supo estar a la altura de las cir-
cunstancias y éstas eran a todas lu-
ces complejas. Su actitud y la de
quienes le acompanaron, respon-
dia a un anélisis autocritico en sus
intervenciones: hizo afirmaciones
de extraordinaria dureza respecto
al uso del dinero publico teatral
por parte de ciertas personas y re-
conocid los magros resultados ob-
tenidos hasta la fecha.

Este sano ejercicio de autocriti-
ca no sOlo vino a llenarnos de sa-
tisfaccion porque corroboraba

ser' escuchados
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nuestros analisis, sino porque su-
ponia el reconocimiento de que no
vivimos en el mejor de los mundos
posibles, sino en una sociedad con
grandes contradicciones que debe
hallar caminos para superar los
viejos habitos, transformarse y
protfundizar su democracia. Seria
innecesaria presuncion por nues-
tra parte, extendernos en conside-
raciones sobre el hecho de que la
politica teatral seguida estos ulti-
mos anos, no condujo en muchos
de sus aspectos a un desarrollo
creador, estable y sostenido de la
produccidon escénica espanola.
Nos parece mucho mas importan-
te insistir en la necesidad de esta-
blecer nuevos métodos de trabajo,
discutir con las partes implicadas,
no intentar construir desde el ais-
lamiento y ser capaces de analizar
y rectificar s1 es necesario, porque
el nuestro, también en este ambi-
to, es un trabajo de exploracién
aunque no deba hacerse a partir
de la nada sino del saber.

En todo caso hay que subrayar
que tanto el andlisis como la auto-
critica son posibles si existe un
planteamiento previo, por equivo-
cado que pueda ser. Tanto el
Ayuntamiento, que muestra lagu-
nas notables en su definicion y de-
sarrollo, como la Comunidad de
Madrid, que carece por completo
todavia de un proyecto minima-
mente coherente y riguroso en el
ambito teatral, pudieron verse im-
plicados a duras penas en una re-
flexion sobre aspectos a los que
solo parcialmente habian llegado.

Sentido de lo piblico

Segun nuestro criterio, la cues-
tion inicial que debe ser debatida
es la razén y necesidad de las in-
versiones publicas en el terreno
del teatro, los compromisos que
ello genera y el uso que de ellas se
hace. La usencia de un debate pro-
fundo y constructivo en torno a es-
tos temas, con informaciones fide-
dignas y conclusiones acordes con
los objetivos definibles de la poli-
tica cultural existente, ha dejado
el campo libre a mucha especula-
cion, demagogia v machacona re-
peticion de lugares comunes por
parte de ilustres indocumentados.
Condujo ademas a la adopcion de
soluciones parciales que sélo han
sido parches momentédneos que,
con frecuencia, sirvieron mas para

agravar que para resolver el pro-
blema.




Ainisterio de C

Siempre hemos pensado que
para que el teatro pueda alcanzar
un adecuado nivel de desarrollo y
madurez acorde con las necesida-
des y espectativas de la sociedad
espafnola contemporanea, es nece-
sario fortalecer y ampliar el sector
publico de la produccién escénica.
Ello no haria sino equipararnos a
los paises de Europa con sistemas
econdmicos y politicos similares al
nuestro. La aceptacion razonada
de este compromiso por parte de
las diferentes administraciones del
Estado, supondria la eliminacion
de concepciones como «regalo»,
«limosna», o «prebenda» que los
poderes publicos hacen al teatro,
para articular las inversiones den-
tro de los objetivos y planes de
una politica consecuente. Tam-
bién supondria, por supuesto, la
aceptacion de una serie de respon-
sabilidades en cuanto al control
del gasto y la realizacion de unos
programas previamente estableci-
dos.

Nuestras opiniones en esta cues-
t1on no son fruto de azares coyun-
turales, ni de algin rapido viaje
pseudoturistico que nos haya per-
mitido echar una mirada de sosla-
yo a la organizacion teatral de al-
gun que otro lugar. Partimos de
una experiencia y conocimientos
acumulados a lo largo de muchos
anos, enriquecidos por intercam-
bios, informes y documentacion.
Por ello reclamamos que se defina
el concepto de teatro publico por
su funcion, sus formas de produc-
c10n, su organizacion y sus objeti-
vos, claramente diferenciados del
teatro basado en la pura economia
de mercado o, simplemente de fi-
nes comerciales.

Todo ello implica que los actua-
les teatros publicos funcionen
como tales y no como teatros de
Estado que se entregan a un «ar-
tista» para que haga su obra. Nos
parece €sta una atdvica repeticion
del mecenazgo, aunque se enuncie
de otro modo. Cabria preguntarse
ademads: ;por qué a este artista y
no a otro? ;Qué razones solventes
se aducen para tomar una decision
tan trascendental? Nosotros pen-
samos que un teatro publico debe
estar abierto al mayor dmero po-
sible de «artistas» verdaderos,
para beneficio de la produccién es-
cénica espanola, de la auténtica li-
bertad de expresion y de los ciu-
dadanos que son sus espectadores
potenciales.

Dentro de ese concepto debe in-
cluirse ademdés no sélo a las insti-
tuciones teatrales que dependen
de las administraciones competen-
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tes, sino también aquellas que
puedan surgir por iniciativas que
emanen de instancias sociales sol-
ventes. Pero de lo publico partici-
pan también aquellos conjuntos
que reciben colaboraciones de este
tipo. Todo ello implica la exigen-
cia de derechos pero también la
asuncion de responsabilidades. Si
la politica teatral no contempla las
diferencias entre el teatro publico
y el de economia de mercado en
todos sus apartados, desde la fi-
nanciacion hasta los objetivos, se
provoca una confusién grave que
sOlo incentiva la demagogia y el
descrédito. Con demasiada fre-
cuencia hemos asistido al ritual del
enmascaramiento por parte de
quienes han recibido cuantiosas
sumas de las administraciones pu-
blicas, lo que no sélo ocultan pra
hacerse pasar por martires del tea-
tro y apoéstoles de la privacidad,
sino que se despachan a gusto con-
tra el concepto de lo publico. Esto
es posible dada la indefinicion
existente tanto por parte de las ad-
ministraciones que no han cons-
truido hasta hoy una politica con-
secuente, como de quienes aplican
al pie de la letra un concepto pri-
migenio de la economia conserva-
dora proteccionista: «Los benefi-
cios para mi y las pérdidas que las
pague el Estado».

Las reglas del juego

El teatro privado de indole co-
mercial, que sigue los cauces pro-
totipicos de la economia de mer-
cado, hace del espectaculo un pro-
ducto de cambio, tiene como ob-
jetivo ganar dinero y, excepto al
Ministerio de Hacienda, no tiene
por qué dar cuentas a nadie de lo
que hace, tampoco tiene nada que
pedir. SOlo es responsable ante sus
consumidores. El teatro publico
por el contrario, se configura
como servicio publico y bien cul-
tural; al concepto de beneficio
neto opone el de rentabilidad so-
cial, disena un repertorio coheren-
te y amplio, posee un discurso es-
tético propio, debe conseguir la
maxima eficacia de los recursos
que maneja, etc. Por supuesto, es
responsable de su gestion ante la
sociedad que le proporciona una
parte o la totalidad de los fondos
que le permiten existir.

A nuestro modo de ver, la defi-
nicion de ambos terrenos clarifica-
ria decididamente las reglas de
juego y cada cual sabria a qué ate-
nerse. Confundirlos supone no
sOlo pervertir los procedimientos y

fines del trabajo escénico, sino
mostrar falta de rigor en el uso y
gestion del dinero que la sociedad
entrega al teatro. Hay que superar
de una vez por todas esa situacion
que obliga a proyectos vocacional-
mente publicos a tener que defen-
derse dentro de esquemas comer-
ciales, pero también a aquellos
que disfrutando de caudales publi-
cos pretenden abanderar la priva-
ticidad, comenzando por creer que
no deben dar cuentas a nadie ni
asumir ninguna responsabilidad.
Son muchas las cuestiones que
de todo esto se derivan. Una de
las mas espinosas quizés, fijar el
concepto de «precio» y «valor» en
ambos espacios teatrales. En el
area de economia de mercado es-
taba bastante claro. La cotizacién
profesional se establece en rela-
cion a la funcién ejercida y a la
cantidad de consumidores del pro-
ducto que se llevan a la sala. Tan-
to vales cuantos espectadores me-
tes por taquilla, seria la maxima
dominante. En el drea publica las
cosas son bien distintas. Al espec-
tdculo se le considera por su valor
de uso, de ahi el concepto de ren-
tabilidad social. La fijacién del
precio debera depender por tanto
de su funcidén, con variables
correctoras como maestria artisti-
ca, contrastada no ilusoria; expe-
riencia acumulada; entrega en la
practica profesional, etc. Una vez
mas la confusion de criterios pro-
voca contradicciones y desmanes.
Parece inaudito que en proyectos
que han contado con millonarias
inversiones procedentes del erario
publico, se hayan pagado sueldos
de hasta 75.000 pesetas diarias, o
alguien se haya erigido en empre-
sario al viejo estilo, mediante un
dinero que le viene dado por la co-
munidad. En definitiva, toda esta
problematica que enunciamos so-
meramente, creemos que debe cons-
tituir el punto de partida de las con-
versaciones futuras. Sélo si encontra-
mos adecuadas soluciones, podre-
mos iniciar la salida de la inquietan-
te situacion que hoy padecemos.

Cooperacion constructiva

En todo aquello que suponga
acrecentar la dignificaciéon y de-
sarrollo del teatro espanol, am-
pliar el sector publico de produc-
cion, aumentar las posibilidades
de trabajo de los directores de es-
cena de este pais y, en consecuen-
cia, los puestos de trabajo para los
profesionales, la elaboracién de
un repertorio y unas pautas estéti-

cas que respondan a las contradic-
ciones y esperanzas de nuestra so-
ciedad, el diseno de una politica
teatral acorde con estos y otros
principios que respondan a objeti-
vos similares, la Asociacién de Di-
rectores de Escena estaréa siempre
dispuesta a la cooperacidn cons-
tructiva, sin renunciar a su inde-
pendencia y capacidad de anélisis
que, entendemos, debe constituir
otra forma de colaboracién. El
didlogo iniciado a comienzos de
diciembre representa, en nuestra
opinion, que la puerta para llevar-
lo a cabo puede abrirse. Espera-
mos que sea asi, que la puerta se
abra realmente y logremos enun-
ciar entre todos las vias que con-
duzcan a la superacion de proble-
mas tantas veces enunciados. Es-
tamos convencidos que cuanto
mas solidos sean los acuerdos a
que podamos llegar, cuanto mas
nos alejemos de la demagogia o el
oportunismo coyuntural o indivi-
dualista y tengamos més presentes
los intereses objetivos de Espana
como comunidad de pueblos y de
ciudadanos, alcanzaremos pautas
y planteamientos mas sélidos y
solventes para el trabajo futuro;
estaremos en mejores condiciones
de asumir la contemporaneidad
desde nuestro teatro.

También estamos dispuestos a
asumir junto a las administracio-
nes, la tarea de explicar a la socie-
dad espanola los fundamentos y
razones de las reformas y de la po-
litica emprendida. A dar respues-
ta a quienes desde los medios de
comunicacion —en su mayoria de
orientacion conservadora— se
ejercitan en la desinformacion sis-
tematica y practican una demago-
gla ensalzadora de lo privado
como mds independiente, mas
puro, cuando en realidad defien-
den un orden establecido que se
desmorona de atavico, unas es-
tructuras de poder reaccionarias y
los privilegios de quienes son en el
teatro, substancialmente, sus difu-
sores 1deologicos.

Seria también de desear que las
administraciones tuvieran algin
gesto que desvelara sus intencio-
nes. Un ejemplo: que prescindie-
ran de sus consejeros O asesores
incompetentes o defensores tan
sOlo de intereses particularés. De
aquellos que tan mal los aconseja-
ron y tanto descrédito pudieron
crearles alrededor. Ello nos per-
mitiria reconocer que entienden
de una vez por todas, que las aso-
claciones profesionales son sus in-
terlocutores cualificados. Seria un
buen comienzo.




Enirega de 1o premios de a Asoiaciom de Directres de Escen

Maria Casares y Josep Montanyez, premios
«ADE» | «Segismundo» 1988

La gran actriz franco-espaniola y el director cataldn
recibieron en un acto celebrado en Madrid los premios
«Segismundo» a una destacada labor teatral y «<ADE»
al mejor director de la temporada 87-88, respectiva-

Maria Casares en un plano de la
pelicula «Monte bajo».

on estas palabras Ma-
ria Casares justificaba
su ausencia por moti-
vos laborales, al tiempo que agra-
decia la concesion del premio «Se-
gismundo», otorgado por la Aso-
ciacion de Directores de Escena

mente, otorgados por la Asociacion de Directores de
Escena, que también entrego las «Tarascas», nuevos
galardones destinados a personas e instituciones que
hayan prestado un apoyo especial a la Asociacion.

1

Josep Montanyez recibe el «premio ADE» de manos de la actriz Amparo Rivelles.

(ADE) al conjunto de una labor
teatral significativa.

El acto tuvo lugar el pasado 28
de noviembre en el Centro Cultu-
ral de la Villa de Madrid, y cont6
con la asistencia de numerosos
profesionales y gentes del teatro
nacionales y extranjeros. Era la
segunda vez que la ADE concedia
los premios «Segismundo» y
«ADE al mejor director», y la pri-
mera en que se convocaban los
premios «Tarasca», creados para
reconocer el apoyo que personas €
Instituciones brindan a la Asocia-
cion.

Las «tarascas», nuevos
premios de la ADE

El acto se 1nici6 con unas pala-
bras de Angel Ferndndez Monte-
sinos, presidente de la Asociacion,
quien saludoé a los asistentes y pre-
senté los premios, en especial los
de nueva creacion, que toman su
nombre de los mascarones que

presidian antiguamente las proce-
siones del Corpus. Juan Antonio
Hormigén, secretario general, re-
cordé brevemente la historia de la
ADE desde su creacién, hace seis
anos, y agradecié a la libreria de
teatro La Avispa su colaboracion
al proporcionar a la Asociacion su
primera sede estable. En justo re-
conocimiento a ese apoyo, la Jun-
ta Directiva de la ADE concedié
a La Avispa la primera Tarasca,
galardon recogido por Julia Gar-
cia, una de los responsables de la
libreria.

En el que Juan Antonio Hormi-
gon calific6 como «afo de la con-
solidacién de la ADE», ha tenido
lugar un acontecimiento trascen-
dental para la profesion teatral es-
panola, la celebracién en Palma de
Mallorca del Primer Congreso de
la ADE, en el mes de abril. Tras
definir como objetivo prioritario
la consecucién de la periodicidad
anual del Congreso y anunciar que
el segundo se celebrard este ano
en Gijo6n, se hizo entrega de la se-
gunda Tarasca 88 a Serafin Gisca-
fré, por su decisiva y entusiasta in-



«Tarascas ADE». De izquierda a derecha, Julia y Joaquin en su libreria «La Avispa». En el centro, Serafin Guiscafré y a la derecha, Tomds Adridn.

tervencion en la promocion y rea-
lizacion del Congreso de Palma.

La imagen de la ADE

Salud6 Hormigén a continua-
cion a las tres delegaciones extran-
jeras presentes en el acto de entre-
ga de los premios, la Unién de Ar-
tistas Dramadticos de Checoslova-
quia, la Asociacion de directores
de Finlandia, y la Asociacion de
artistas del cine, teatro y television
de Polonia. El fomento de las re-
laciones internacionales, centra-
das en la realizacion de cursos y
seminarios conjuntos y en el inter-
cambio de directores de diversos
paises, ha constituido una de las li-
neas de actuacién preferentes de
la ADE desde su constitucion.
Para el logro de este objetivo se
ha contado con el apoyo del
INAEM, en virtud de un acuerdo
firmado en el mes de febrero de
1988. Hasta el momento se han es-
tablecido convenios con asociacio-
nes de directores de Finlandia,
Cuba, Hungria, Polonia, Checos-
lovaquia, Argentina y la Republi-
ca Democratica Alemana, estando
en fase de estudio y aprobacion
otros con asociaciones de Gran
Bretana, Estados Unidos y Ca-
nada.

Seguidamente, el secretario ge-
neral anuncio el inicio del progra-
ma de publicaciones de la ADE
con una serie dedicada a la «Lite-
ratura dramatica», cuyo objetivo
es dar a conocer obras no traduci-
das anteriormente al castellano y
destinadas a directores de escena
y centros de documentacion tea-
tral. Las dos primeras entregas
corresponden a «La verdadera his-
toria de AH Q», de Christoph
Hein, traducida por Jorge Riech-
mann, y a «La dictadura de la con-
ciencia», de Mijail Shatrov, en
version de Ana Varela, respectiva-
mente. Tanto para estas publica-
ciones como para el diseno gene-
ral de la imagen de la ADE —Bo-
letin trimestral, exposiciones,
etc.—, se ha contado con la cola-
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boraciéon de Tomas Adrian, quien
recibié de manos del presidente de
la Asociacion la tercera Tarasca
correspondiente a 1988.

Maria Casares, Premio
Segismundo 88

El «Premio Segismundo» se
concede por votacidon de los aso-
ciados a la ADE. Las tres pro-
puestas mds votadas participan en
un segundo escrutinio, segun dis-
ponen los estatutos. Como quedo
dicho, el premio se concedio en su
segunda edicion a Maria Casares
por su dilatada carrera profesio-
nal, siempre en Francia y, desde el
fin de la dictadura, a veces en Es-
pafia. En el momento de entrega

del premio, la gran actriz se en-
contraba trabajando en los escena-
rios de Paris. El telegrama con el
mensaje de agradecimiento fue
leido por Julidn Esteban, director
de «Monte bajo», primera pelicu-
la protagonizada por Maria Casa-
res en Espana. Ramén Herrero,
concejal del Ayuntamiento d: Ma-
drid, entidad patrocinadora de los
premios, hizo entrega del «Premio
Segismundo» concedido a Maria
Casares, simbolizado en una escul-
tura del artista José Hernandez.

Josep Montanyez, mejor
director 1988

Amparo Rivelles, fue la encar-
gada de entregar el premio ADE

Arriba, Juan José
Granda, recibe la
nominacion al «premio
ADE», en nombre de
José Luis Alonso. A la
izquierda, Adolfo
Marsillach.

a la mejor direccion de 1988. A la
segunda votacion prevista en los
estatutos que rigen los premios,
llegaron cinco directores nomina-
dos por sus montajes de la pasada
temporada. Los cinco nominados
fueron José Luis Alonso, por «La
enamorada del rey»; Emilio Her-
nandez, por «A palo seco» y «Dios
estd lejos»; Adolfo Marsillach,
Premio ADE 1987, por «La Celes-
tina» y «Antes que todo es mi
dama»; Miguel Narros, por «La
malquerida»; y, por fin, el que re-
sulté ganador, Josep Montanyez,
por «El manuscrit d’Ali Bei».

El montaje premiado fue pro-
ducido por el Teatre Lliure sobre
un texto de Josep Maria Benet i
Jornet, y estrenado en enero de
1987 en Barcelona. El director
conté con la colaboracién de Car-
les Puértolas, Ingrid Bejarano y
Ramén Gomis, y con la esceno-
grafia y vestuario de Fabia Puig-
server. La obra, que recibié en
1984 el premio de la Sociedad Ge-
neral de Autores, narra un viaje
de exploracién del escritor Domé-
nec Badia Leblich (1776-1818) por
el norte de Africa y Oriente Me-
dio, realizado en 1801 con objeti-
vos de expansion politica y econo-
mica auspiciados por el valido de
Carlos IV, Godoy.

Josep Montanyez se formo en la
Escuela de Arte Dramdtico Adria
Gual, donde fue alumno de Ricard
Salvat y de Maria Aurélia Cap-
many. Mais tarde, fue profesor en
el Instituto de teatro de Barcelo-
na. Ha dirigido «Rosas rojas para
mi», de Sean O’Casey, junto a
Francesc Nel-lo y Josep Maria Sa-
garra; «Terra Baixa», de Angel
Guimer4; y «Revolta de Bruixes»,
también de Benet 1 Jornet, en co-
laboraciéon con Josep Maria Sa-
garra. Montanyez ha realizado di-
versos trabajos para television, y
el de «El manuscrit d’Ali Bei» es
el primer montaje que realiza para
el Teatre Lliure.

En sus palabras de agradeci-
miento, Montanyez destacé la im-
portancia de un premio otorgado
por sus propios companeros y la
gran calidad de los restantes tra-
bajos nominados.



Jornadas de Teatro de la
Comunidad de Madrid

Ilustraciones: Francis Bacon,
«Estudios para retratos»,
19?61-

os dias 30 de noviembre, 1 y 2 del pa-
sado diciembre, se celebraron en una
sala del Ministerio de Cultura las Jor-
nadas de Teatro de la Comunidad Auténo-
ma de Madrid. La iniciativa partié hace al-
gunos meses de la Unién de Actores y fue
posteriormente asumida por el INAEM, su-
mdndose después otras instancias adminis-
trativas y la ADE. Nuestra Asociacion par-
ticipd en todas las reuniones preparatorias
z propuso diferentes lineas de trabajo que
veron aceptadas de forma casi global.

La delegaciéon del INAEM presente en las
sesiones ge trabajo, estuvo integrada por
su director general, José Manuel Garrido,
la subdirectora, Ana Antén-Pacheco, el jefe
de gabinete Juan Mario Valentin y el ase-
sor Santiago Martin. Por el Ayuntamiento

de Madrid participaron el director de los
servicios culturales, José Antonio Munoz y
el subdirector del Teatro Espanol, José Ma-
nuel Pérez Aguilar, asi como el Concejal de
Cultura Ramén Herrero, que asistié a la

arte final del trabajo durante los tres dias.
Enr la Comunidad Auténoma de Madrid
acudieron José Manuel Lépez, gerente del
CEAC, Francisco Ferndndez, cﬁrec’rnr del
Coliseo Carlos Ill de El Escorial e Isabel de
Miguel; el Consejero de Cultura, José Ra-
mén Encinar, estuvo presente durante unos
minutos en el inicio de la sesién de tarde
del segundm dia de conversaciones. La
Union de Actores envid a su Secretario Ge-
neral, Fernando Marin y a Vicente Cuesta,
Juan Matute, Jorge de Juan, Juan Polanco,
Alberto Alonso y O mar Fernando Aguile-
ra, miembros de la comisién de teatro del
sindicato. Asimismo asistieron en calidad
de observadores, diferentes representantes
de partidos politicos de la oposicién en la
Asamblea de Madrid y en el municipio, en
concreto de Alianza Popular, lzquierda
Unida y CDS.

La Asociacion de Directores de Escena
contd con una delegacién integrada por su
Secretario general, Juan Antonio Hormi-
?ém, los miembros de la Junta Directiva,
vanjo Granda y Agustin Iglesias y Antonio
Malonda. Salvo alguna corta ausencia, los
cuatro asistieron conjuntamente a la totali-
dad de las sesiones de trabajo.

oS Y denates

La temdtica establecida en las Jornadas
fue concreta y bastante precisa. Se circuns-
cribid a la Comunidad Auténoma de Ma-
drid aunque en algin caso, pudo desbor-
dar este dmbito debido a la naturaleza ad-
ministrativa de algunas entidades partici-
pantes, caso del INAEM y de la ADE.

El primero de los temas tratados gird en
torno a la naturaleza, estructura, objetivos
y organizacién del teatro publico, al que se
dedicé el primer dia. El segundo se centré
en el andlisis y propuestas de la «normati-
va» en materia de ayudas al teatro, asi
como en la redefiniciéon de los Consejos de
teatro y a la participacién en los mismos de
las entidades profesionales. La manana del
tercero se ocupd de la formulacion de un
teatro semipiblico y la tarde al problema
de los festivales.

Cada una de las diferentes sesiones de
trabajo se abrié con una intervencién o po-
nencia, segun los casos, de las entidades
participantes, a la que siguié un debate. No
todas ﬁ::s intervenciones iniciales o ponen-
cias tuvieron la misma dimensién o profun-
didad. Las hubo que fueron simplemente el
enunciado de la situacién administrativa
que existe en la actualidad o el relato de
las competencias que se asumen en mate-
ria de teatro; otras por el contrario, avan-
zaron en el andlisis y la exposicién de plan-
teamientos genéricos respecto al futuro.

Los debates tuvieron la intensidad espe-
rada pero, en lineas generales, se plantea-
ron siempre dentro de un clima respetuoso
en el que existié el didlogo y el deseo de
llegar a convergencias respecto a las refor-
mas a introducir en la organizacidn teatral.

La delegacién de la ADE abrié su inter-
vencion senalando que nuestra Asociacion
llevaba tiempo reclamando el didlogo que
ahora se iniciaba y que nos felicitdbamos
por ello. Manifesté nuestro deseo de escu-
char y ser escuchados, nuestra voluntad de




cooperar en la necesaria transformacion
de nuestras estructuras y formas de produc-
cién teatral. Indicé que no venia a extraer
conclusiones, sino a establecer un catdlogo
de problemas y a llegar a un compromiso
para que fueran estudiados y resueltos en
encuentros de trabajo especificos, y que
pensdbamos contribuir con nuestro conoci-
miento y experiencia respecto a las formas
de produccion teatral que se dan actual-
mente en Europa. No ocultaron tampoco
que el objetivo de nuestra Asociacion es lo-

rar mds posibilidades de trabajo para los
girec’rores de escena de este pais, en con-
diciones armoénicas y aceptables, y sin que
existan agravios comparativos descomuna-
les entre las condiciones de que disfrutan
unos y de las que tantos carecen.

Ponencies de o ADE

En su primera ponencia, la delegacion de
la ADE pasé revista a los objetivos globa-
les de un teatro publico, su consideracién
como servicio publico y bien de cultura, la
nocién de rentabilidad social que preside
sus actividades, su formulacién coherente y
arménica del repertorio, su condicion de lu-
gar de trabajo para los profesionales de
teatro de un pais —también, claro estd,
para los directores de escena— y por €
control democratico de la gestion y el gas-
to que tiene su estructura politico-adminis-
trativa. Se analizaron después los elemen-
tos que configuran su organizacién, el sen-
tido del repertorio, la elaboracién del pre-
supuesto, Fu optimizacién de recursos, el
compromiso respecto a las producciones a
realizar, etc. Se pasé revista a los diferen-
tes centros de produccién actualmente exis-

O

Durante los dias 30 de noviembre y 1 y 2 de
diciembre de 1988, se reunieron en el Ministerio
de Cultura representaciones de la Unién de Ac-
tores y la Asociacién de Directores de Escena asi
como del Instituto Nacional de las Artes Escéni-
cas y de la Misica, la Comunidad de Madrid y
Ayuntamiento de Madrid a fin de tratar la situa-
cidon del teatro en esta Comunidad Auténoma,
como dmbito significativo y sin perjuicio de pos-
teriores actuaciones semejantes con represen-
tantes de otras dreas geogrdficas.

En estas tres jornadas se expusieron y deba-
tieron ponencias sobre politica teatral en mate-
ria de teatros publicos, normativas, teatro semi-
publico, festivales y coordinacion de las tres ins-
tancias institucionales.

Las conclusiones fueron las siguientes:

1. TEATROS PUBLICOS

INSTITUTO NACIONAL DE LAS ARTES ESCENI-
CAS Y DE LA MUSICA. Paralelamente a una
posible reestructuracién del Instituto, que agluti-
naria las unidades de produccién teatral, permi-
tiendo una mayor autonomia de gestién, el
INAEM llevaria a cabo la unificacion de los es-
tatutos ahora vigentes de las UU. PP. Para ello
se partiria de la acumulacién de experiencias en
los Ultimos anos asi como de criterios relativos @
la representatividad en los 6rganos decisorios de
los sectores implicados, control de la gestién
econoémica vy coﬁerenciu en las lineas de reper-

torio de las UU. PP. dependientes del INAEM.
AYUNTAMIENTO. El Ayuntamiento de Madrid

promulgard Estatutos, con idénticos criterios, en
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tentes, financiados por dinero publico, se
analizaron su funcionamiento, organiza-
cidén, repertorio, etc. y se expuso que en la
mayor parte de los casos, los teatros publi-
cos en Espana funcionan como teatros de
Estado, como companias personalizadas fi-
nanciadas con dinero publico, no como
centros de produccién abiertos, con un pro-
grama definido, cuyo compromiso funda-
mental es gestionar el dinero que el pueblo
dedica a la cultura para generar trabajo
entre los profesionales de? pais, y ofertar
cultura teatral al pueblo que los sostiene
con las contribuciones derivadas de su tra-
bajo. Esta es —concluyeron— la verdadera
contemporaneidad.

La segunda ponencia sufrié modificacio-
nes respecto al plan previsto, al hilo de la

intervencion del director general del
INAEM que hizo una autocritica de la nor-
mativa de ayudas al teatro y de los resul-
tados obtenidos. Nuestra delegacion se
sumoé a sus palabras, analizé las razones
que habian desembocado en dicha situa-
ciéon y mostrd su absoluta disposicidn para
cooperar en la reforma propuesta. Senald
asi mismo que a la vista de los datos ofre-
cidos, la Comunidad de madrid carecia de
una politica teatral consecuente que impul-
sara las producciones que se realizan en su
dmbito territorial; mas bien su actividad ca-

mina hasta el momento en sentido con-
trario.

La ADE manifesto también la pertinencia
de regular el funcionamiento y objetivos de
los Consejos de teatro, la necesidad de
crearlos donde no los hubiera y que en
ellos participen las entidades prof)ésionuies
representativas. Coincidiendo con la Unién
de Actores, la delegacion de la ADE formu-
16 la necesidad de constituir el Consejo de
Teatro de Madrid, en donde estén presen-
tes las tres administraciones y sirva de or-

gano de coordinaciéon de los apoyos al
teatro.

El concepto del teatro semipUblico ocu-
pé la tercera de las ponencias. En ella, la
delegacion de la ADE avanzé conceptos
sobre un tipo de institucién teatral que ema-
na de asociaciones profesionales o colec-
tivos escénicos establecidos, cuya financia-
cidn es publica, pero puede recabar fondos
de otras procedencias, manejar la taquilla
y respondeer a demandas sectoriales mas
diversificdas. Todo ello implica la asuncién
de una serie de responsabilidades estéticas
y de gestidn, y estaria vinculada a criterios

olitico-administrativos similares a los de
os teatros publicos en cuanto a los érga-
nos de control del gasto y la consecucidn
de los programas establecidos.

Por Gltimo, la ADE presentd en solitario

NCLUSIONES

sus Unidades de Produccién Teatral (Teatro Es-
anol, Centro Cultural de la Villa y en su caso,
uturo teatro de la Vaguada).
COMUNIDAD DE DRID. Actualmente, los
teatros de la Comunidad Auténoma (Albéniz de
Madrid y Carlos Ill de San Lorenzo de El Esco-
rial) son Unidades sin produccién propia. La Co-
munidad se compromete a implantar idénticos

criterios cuando se creen Unidades de Produc-
clon.

2. NORMATIVA

El Instituto Nacional de las Artes Escénicas y
de la MUsica, después de varios anos de ayudas
regladas, considera necesaria una revision de su
normativa en la materia, que afectard especial-
mente a la concertacion con la iniciativa priva-
da, ayudas de produccion y composicion y com-
petencia del Consejo del Teatro. El Ayuntamien-
to de Madrid y la Comunidad Auténoma, que ca-
recen de esta normativa, manifiestan su voluntad
de adoptar criterios similares en los que se creen
en el futuro.

3. TEATRO SEMIPUBLICO

A partir de esta denominacién, ain no defini-
da, se contempla la posibilidad de diversas vias
de producciones mixtas, producciones publicas
gestionadas por nicleos profesionales, produc-
ciones publicas gestionadas por companias es-
tables en locales de titularidad publica, y otras
que puedan considerarse.

4. FESTIVALES

Se postulé la racionalizacién de los gastos de-
dicados a Festivales y, dentro de la actividad tea-
tral, diferenciarlos de los destinados a ayudas al
sector y a las producciones propias de las admi-
nistraciones implicadas. Las partes consideraron
revisable la funcién de determinados festivales.
Se estudiard una coordinaciéon general que ra-
cionalice la inversidon y permita una mejora de
los resultados. Por parte de la Asociaciéon de Di-
rectores de Escena y la Unién de Actores se con-
siderd necesaria la redistribucién presupuestaria
en favor de la produccién nacional a partir de
los fondos dedicados a Festivales.

5. COORDINACION

En consecuenciaq, las tres administraciones ma-
nifestaron su voluntad de establecer férmulas de
coordinacién en todo lo relativo a politica tea-
tral en el Gmbito de la Comunidad Auténoma de
Madrid.

Al efecto se acordd convocar una primera reu-
nién de trabajo que tendrd lugar entre el 10 y el
20 de febrero de 1989, a fin de detallar un pri-
mer calendario en que se concreten los puntos
ahora esbozados. A esta reunién podrian incor-
porarse representantes de otras partes no pre-
sentes en estas [ornadas.

Madrid, 2 de diciembre de 1988



una Ultima ponencia sobre festivales, a la
que se adhirié la Unién de actores y tam-
bién José Manuel Pérez Aguilar, reforzan-
dola con nuevos datos. La ofecemos inte-
gramente en estas mismas paginas.

Bolonce y conclusones

Un balance apresurado sobre el de-
sarrollo de estas Jornadas de Teatro de la
Comunidad de Madrid, seria que creemos
haber dialogado, establecido el catdlogo
de problemas y observado la voluntad de
la mayoria por encontrar los caminos me-
jores para resolverlos. Pensamos que por
vez primera se nos ha considerado interlo-
cutores reales en el andlisis de la situacion
teatral y en las expectativas para transfor-
marla positivamente. No es poco.

No pusimos otra condiciéon para dialogar
que establecer un compromiso de negocia-
cion a corto plazo y todo el tiempo que hi-

ciera falta, sobre los problemas cataloga-
dos. También hubo acuerdo en esta cues-
tion. Somos conscientes que las soluciones
no son simples pero es necesario tener ima-
ginacién y voluntad politica de riesgo para
afrontar un futuro que no sea repeticion ru-
tinaria y maquillada del pasado. En ese

sentido, ofertamos a las administraciones

nuestra disposicion a trabajar conjunta-
mente en la tarea de explicar a los legisla-
dores y a la opinién publica lo que cree-
mos debe hacerse para lograr que nuestra
produccion teatral adquiera estabilidad, ri-
anr de planteamiento, solvencia, eficacia y

esemboque en el desarrollo y altura esté-
tica de nuestros espectdculos.

Una comisién formada por Santiago
Martin (INAEM), José Antonio Munoz
(Ayuntamiento), Isabel de Miguel (Comuni-
dad), Vicente Cuesta (Unién de Actores) y
Juanjo Granda (ADE), quedé encargada de
redactar el documento de conclusiones de
todo lo alli debatido. Es un texto que reco-
?e los puntos globales de coincidencia y
lja el plazo para el inicio de la negocia-
cion. Fue presentado a la prensa el dia 20
de diciembre.

et y e

En el transcurso de los debates de las
«Jornadas», los responsables de las distin-
tas administraciones ofrecieron algunos
datos y cifras de interés. El director gene-
ral del INAEM proporciond las cantidades
ﬂue perciben las distintas unidades de pro-

uccién que son de su competencia:

Millones

de
pesetas
Centro Dramdtico Nacional ....... 375
Cia. Nacional T. Clasico .......... 340
C. N. Nuevas Tendencias Escénicas 175
Teatro de la Zarzuela ............. 1.350

~ José Manuel Lépez en nombre de la Co-
munidad de Madrid, afirmé que existen 22
teatros concertados en la red que de ellos
depende y que habrd 6 mds el préoximo ano.
La 1em5mrudn pasada asistieron a los mis-
mos 12.000 espectadores, el costo de las
companias que actuaron en ellos fue de 12
millones, lo que supuso una inversion de
1.000 pesetas por espectador. El Coliseo
Carlos lll de El Escorial tuvo 16.300 espec-
tadores en el mismo periodo. No se dieron
datos del costo y modalidad de alquiler del
Teatro Albéniz. Del presupuesto global del

Festival de Otono se dedican 50 millones al
teatro.
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El director de los servicios culturales del
Ayuntamiento de Madrid, José Antonio Mu-
noz, ofrecié por su parte los datos si-
gulentes:

e El Teatro Espanol es un centro de pro-
duccién que debe hacer 2 6 3 espectaculos
por temporada. Cuenta con un presupues-
to de 248 millones de pesetas para el ano
1989. De ellos, 40 millones se destinan a
pagar los sueldos de 13 personas que for-
man el equipo de direccién y administra-
cion. El personal técnico se paga por otro
capitulo.

e E| Centro Cultural de la Villa es un cen-
tro de difusién que realiza alguna produc-
cion. Su presupuesto es de 156 millones
para el préximo ano. En el futuro, el Ayun-
tamiento pondré en funcionamiento el Tea-
tro de la Vaguada y un complejo de dos sa-
las de Lavapiés.

e Indicod también que el Capitulo IV del
presupuesto municipal que corresponde a
«subvenciones», estd dotado con 129 millo-
nes de pesetas. La mayor parte correspon-
de a partidas fijas. Sélo quedan disponibles
12 millones.

e Finalmente, el senor Munoz aseguro
que el actor Alberto Closas sélo percibe
por su trabajo en el Teatro Espanol 17.000
pesetas diarias en concepto de sueldo y
6.000 pesetas diarias como dieta, con lo

ve desmiente que perciba 75.000 pesetas

iarias como se afirmaba en algunos circu-
los teatrales.
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En las «Jornadas de Teatro de la Comunidad
de Madrid», la Asociacién de Directores de Es-
cena presento en la ultima de las sesiones de tra-
bajo una ponencia sobre el tema de «los festiva-
les». A ella se adhirieron los representantes de
la Unidn de Actores y fue apoyada igualmente
por José Manuel Pérez Aguilar, director adjunto
del Teatro Espanol de Madrid, que representa-
ba en esta reunion al Ayuntamiento de la capital
de Espania. En su intervencion redundé en su cri-
tica hacia el Festival de Otono, proporcionando
algunos datos economicos al respecto. A conti-
nuacion reproducimos el texto de la ponencia.

uizd uno de los puntos mds escurri-
dizos de los planteados en estas
jornadas, lo constituye el que nos
ocupa, el de los festivales. Se trata de un
tema que cobra diferentes perspectivas en
su andlisis en relacion con el tipo de festival
de que se trate. Como ya es habitual en
nuestras intervenciones y en las del resto de
los participantes, se trata de exponer o es-
rﬂb)g:cer v debatir aquellos aspectos que se
realcionan con el contenido, significacion e
inversion de cada uno de los festivales que
en nuestra comunidad se producen, con los
auspicios presupuestarios de una o mds Ins-
tituciones segun los casos.

Recordaremos una vez mds, que éste
tema se encuentra recogido en las «Resolu-
ciones» de nuestro Congreso; fue uno de los
puntos que desato infervenciones acalora-
das en el debate que sostuvimos, dado lo
que suponia de ocultacion a la existencia de
una politica teatral clara de recuperacion de
la capacidad de creacion propia y la im-
plantacion del habito de un consumo perio-
dico de repertorio teatral. La «festivaloma-
nia» ha sustituido en gran parte del Estado
espanol a las giras habituales de las com-
panias. Esos significa que el grueso de los
presupuestos locales y autondomicos se des-
tinan a la contratacion de espectdculos ex-
franjeros que en su gira «europeay, recorren
nuestro pais de festival en festival producien-
do muy buenos dividendos a los represen-
tantes internacionales que, todos lo sabe-
mos, manejan las modas de la escena inter-
nacional propiciados por la poca informa-
cion y en ocasiones interés de los organiza-
dores del Festival de turno.

Un primer e incluso un sequndo festival
puede sorprendernos, pero al tercero des-
cubrimos el fragil poso cultural que en su
conjunto va a dejar en los espectadores y el
casi nulo servicio que nos hace a les profe-
sionales. También puede suceder que la
compania y los artistas sean realmente
ejemplares, como acontece con las compa-
nias que proceden de paises con una gran
tradicion de teatro de repertorio o los supe-
respectdculos de los grandes divos de la es-
cena infernacional; pero en esos casos lo
que realmente sentimos es una profunda hu-
millacion dado que la situacion habitual de
nuestra prdctica teatral deja tanto que de-
sear y el sostenimiento de grandes compa-
nias de repertorio o la ayuda a nuestros va-
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lores teatrales-es tan escasa en relacion a
ellos, que significa un agravio comparativo
v una muesfra de papanateria el decir que
debemos seqguir su ejemplo, jqué mas qui-
siéramos nosotros!

Los festivales, muestras, competiciones,
tienen mayor justificacion en la medida’pro-
porcional en que la sociedad que los pro-
mueve cuente con la suficiente entidad en
generar cultura, como para no dejarse so-
meter y anular por una mezcla de aporta-
ciones de otras realidades sociales que no
producen mds que confusion y pardlisis
creacional, cuando no una mimesis grosera.
Si de lo que se trata es de que el gran pu-
blico contemple a las grandes estrellas de la
escena, la musica o la danza, se pueden
cursar invitaciones para la temporada nor-
mal sin necesidad de organizar festivales
que, en la mayoria de las ocasiones, sirven
tan sélo de promocion personal o de parti-
do, de escaparate rutilante que oculta la po-
breza de una realidad. Si la intencion se cen-
tra en la educacion del gusto del publico,
nos pareceria mds acertado educarle poco
a poco y no a empujones. Si por el contra-
rio la educacion va dirijida hacia los profe-
sionales, sin ninguna duda resultaria mas
rentable desviar esos recursos para bolsas
de viaje, becas anuales y demds acciones
aplicables a estos casos. Si, en fin, el motivo
consiste en contar con una imagen hacia los
vecinos de que somos muy cultos y estamos
a la Ultima, seremos unos nuevos ricos de la
peor especie.

Bien, si éste era, mdas o menos, el sentir de
nuestros asociados, teniendo en cuenta que
nos reuniamos directores de todas las co-
munidades de nuestro Estado, solo extrae-
mos unas conclusiones que recogen la in-
tencion pactada de exponer y debatir el
tema en todas aquellas ocasiones gue se
nos pudieran presentar; ésta es una de ellas
v muy importante. Enunciemos unos puntos
entresacados de lo hasta aqui expuesto:

® [os festivales no deben suponer un des-
proporcionado gasto en relacion con los
presupuestos globales que para el teatro
dedica la administracion que los organiza.

® Anftes de organizar festivales, las admi-
nistraciones tendrian que plantearse si estan
atendiendo a las necesidades socio-cultura-
les reales de su Comunidad.

® [os Festivales, como todo proyecto cul-
tural consecuente, deberian contar con unos
objetivos en lo estético, lo ideolégico, lo so-
cial o lo profesional, que justifiquen su rea-
lizacion.

® Hay que contestar y combatir todos
aquellos festivales o eventos que presupon-
?ﬂn una ostentacion y un uso poco claro de
os presupuestos publicos, en beneficio per-
sonal o de partido.

Como bien comprenderemos, existen fes-
tivales en nuestro Estado a los que no les
afectan los puntos expuestos, dado que su
coherencia e historia asi lo indican. %xfsfen
distintas formas de festivales y en nuestra
propia comunidad cada uno de ellos pre-
tende ocupar un espacio diferente; ofra
cosa serd la realidad de sus contenidos. Pa-
samos a exponer brevemente lo que para
nosotros podrian ser unas sugerencias que
mejoren o transformen el sentido de los
mismos.

Nuestra administracion local, el Ayunta-
miento de Madrid, colabora en el Festival In-
ternacional de Teatro, en el Festival de Oto-
Ao y organiza «los veranos de la Villa», que
define un modo de festival que en realidad
supone una temporada nada corta de acti-
vidad veraniega. Ya sabemos que tan sélo

el Festival Internacional se dedica exclusiva-
mente a teatro, pero unido alos ofros dos y
sin olvidar que también atiende la Conceja-
lic a dos muestras de teatro joven, se nos
perdonard que podamos pensar en sinto-
mas de festivalitis. Creemos que deberian
reflexionar sobre esa dispersion presupues-
taria, sobre todo, teniendo en cuenta que las
companias y grupos de esta Villa, no reci-
ben el mismo trato por parte de las corpo-
raciones similares del resto del Estado. zNo
seria mejor acentuar la produccion propia?
Es posible que al principio la profesion ma-
drilena no sepa aprovechar los recursos,
pero con un poco de paciencia y oportuni-
dades hasta podriamos llegar a ser compe-
titivos. Los Veranos de la Villa, como sena-
labamos antes, se escapan a la concepcion
de festival habitual, ya que en realidad se
trata de la creacion de un nuevo espacio
que ha tenido respuesta popular, que cuen-
ta con una parte importante dedicada a la
produccion (o coproduccion), y aunque
pueda sufrir altibajos por razones politicas o
incluso de mercado cultural, cumple sus pro-
positos y cubre un espacio temporal que no
sélo no lesiona la temporada normal sino
que la complementa. Tan sélo quisiéramos
hacer una llamada a la consideracion de los
espacios fisicos donde se realizan los even-
tos, siempre es preferible menos espacios y
con mejores condiciones iécnicas que un
gran numero de ellos sin cumplir los minimos
exijibles.

Zr_:r contribucion que el INAEM destina al
Festival Internacional, le deberia dar dere-
cho a plantear una mayor especificidad en
el estilo de dicho evento. Controlar que su
programacion cuente con mayor proporcion
de espectdculos espanoles y de mayor re-
presentatividad, contribuyendo a su produc-

cion, posibilitando el estreno de alguna de
las companias concertadas, o un proyecto
puntual de produccion. Son algunas ideas
para mejorar un Festival que cubre las ne-
cesidades de nuestra ciudad y comunidad
de conocer lo mas representativo del que-
hacer teatral de otros paises.

Nos referiremos ahora a la administracion
Autondmica, y con su Festival de Otono no
vamos a extendernos demasiado. Las si-
guientes y escuetas razones nos llevan a
desconfiar muy mucho de su sentido y el es-
pacio cultural gue ocupa. Nos parece que
su emplazamiento temporal no es adecua-
do; lesiona la programacion teatral normal
que se inicia con la temporada. Redunda y
compite con el Festival encubriendo la ca-
rencia de ayudas y desatendiendo presu-
puestariamente la produccion de nuestras
companias. Aconsejamos, si nuestro conse-
jo quiere ser atendido, que se consulte a las
otras dreas (Danza, Musica) para dedicar-
les el Festival a ellas, extrayendo consecuen-
temente una parte de su presupuesto para
dedicarlo al teatro en la concertacion del
aqui debatido teatro semipublico de nuestra
comunidad. |

Tan escueta e incompleta reflexion sobre
el tema de los festivales en general y de los
de nuestra comunidad en particular, nos
conduce a recordar a nuestros colegas de
la Unién de Actores, asi como a las tres ad-
ministraciones, que el tan traido tema en es-
tas conversaciones de los « Consejos de tea-
tro», o como se lleguen a definir, estd inci-
diendo de manera directa en el asesora-
miento y control en algunos casos del gasto
pUblico dedicado a Festivales.

Asociacion de
Directores de Escena



ACTIVIDADES DE LA ADE

Asamhlea General
e la ADE

El dia 17 de diciembre, en el salon de té
del Teatro Espanol de Madrid, tuvo lugar la
Asamblea general ordinaria de la Asociacion
de Directores de Escena. El acto estuvo pre-
sidido por los cargos directivos de la ADE y
asistieron asociados de Valladolid y Barcelo-
na, ademas de los de Madnd.

Intervino en primer lugar el presidente de
la ADE, Angel Fernandez Montesinos, quien
dirigi6 un saludo a los presentes, sefalando la
ausencia justificada de los miembros de la
Junta directiva, Antonio Amengual y Agustin
Iglesias, asi como la de Guillermo Heras. Se-
guidamente subrayo el gran estuerzo en el de-
sarrollo de actividades que se ha llevado a
cabo durante 1988, y pidi6 la méxima coope-
racion de todos para poder abordar los futu-
ros programas.

El «Informe de gestion anual» fue presen-
tado por el Secretario General de la ADE,
Juan Antonio Hormigén, quien resumié el
conjunto de actividades en varios apartados.
Aludi6 en principio a la celebracion del «Pri-
mer Congreso Estatal de la ADE», que se rea-
liz6 en Palma de Mallorca en marzo de 1988.
Valoré la importancia de dicho evento, la im-
portancia que ha tenido su «declaracién de in-
tenciones» y agradecié en nombre de nuestra
Asociacion la coopercion prestada por nues-
tro companero Serafin Guiscafré y las institu-
ciones mallorquinas.

Paso revista después a la celebracion de la
fiesta de la ADE y la entrega de «premios»,
que contaron con la cooperacién de la conce-
jalia de cultura del Ayuntamiento de Madrid.
Ley0 el acta de creacién de las «Tarascas de
a ADE» y explicé las razones que llevaron a
la concesion de las tres primeras.

SEGUNDO CONGRESO DE LA ADE

Tras mantener diferentes conversaciones, la Junta Directiva de la

La parte mas extensa del informe estuvo
dedicada al apartado de las relaciones inter-
nacionales. Comunic6 que a lo largo del ano
se han firmado convenios con asociaciones de
Finlandia, Checoslovaquia, Argentina, Cuba,
Republica Democritica Alemana, Hungria y
se ha llegado a un preacuerdo con Gran Bre-
tana. La ADE ha recibido 8 delegados de
Francia, Cuba, Finlandia, Polonia y Checos-
lovaquia. Para el pr6ximo ano esta previsto
que 15 asociados de la ADE viajen a los 8 pai-
ses con los que tenemos acuerdos firmados,
por un total de 145 dias, segin el programa
previsto de intercambio y estudio. Nuestra
Asociacion recibird a su vez igual numero de
delegados y por idéntico espacio de tiempo.
[nformé asi mismo que se realizaron encuen-
tros con el teatrélogo cubano Rine Leal y con
el director de la Comedia Francesa, Antoine
Vitez; que se ha firmado un convenio de coe-
dicion de una revista de teatro con el CEL-
CIT de Argentina y que se han abierto pers-
pectivas de trabajo para nuestros asociados en
latinoamérica.

En el ambito de las publicaciones, el Secre-
tario General de la ADE dio cuenta del acur-
do a que se ha llegado con la concejalia de cul-
tura del Ayuntamiento de Madrid para sufra-
gar el costo de nuestro «Boletin» trimestral, y
de la serie «Literatura Dramatica», que inclui-
ra textos dramaticos no traducidos nunca al
castellano o imposibles de encontrar en la
actualidad.

Por dltimo hizo un balance global del de-
sarrollo de las «Jornadas Teatrales de la Co-
munidad Auténoma de Madrid», resumié las
aportaciones de la delegaciéon de la ADE y
leyo las conclusiones que se han hecho pu-
blicas.

Senalé finalmente que ademas de estos
grandes apartados, hubo a lo largo de 1988
otras actividades puntuales como la participa-
cién de la ADE en el <homenaje a Brecht»,
colaboracion en el jurado del «Premio Lope
de Vega», presencia en el «Congreso del tea-
tro gallego», etc.

Inciativas para 1989

Concluido su «informe de gestién», el Se-
cretario General anuncio las lineas programa-
ticas fundamentales para el préximo ano, El
segundo congreso de la ADE, dijo, se cele-
brard en Gij6n el préximo mes de abril. Se-
nal6é asimismo que si este ano ha sido el de la
expansion, el préximo debe concentrarse en
la gestién precisa y constante de la totalidad
de compromisos adquiridos. En consecuncia
propuso que de no darse condiciones especial-
mente favorables, solo se firmaran dos conve-
nios mas en el terreno internacional durante
dicho periodo. Hablé también de la necesidad
de ampliar y perfeccionar nuestro fichero y
ponerlo a disposicién de nuestros asociados.
Propuso igualmente iniciar gestiones con
nuestro asesor para lograr el reconocimiento
juridico del director de escena, cosa que to-
davia no existe.

Expuso asimismo que para llevar a cabo
toda una serie de actividades que precisan de
un marco economico y juridico mas flexible
que el que proporciona la Asociacion, va a ini-
ciarse el estudio para la creacién de una fun-
dacién (FUNDADE), que permita acometer
dichos programas.

Evidentemente, la ADE seguira cooperan-
do con el Consejo del Teatro, el «Premio
Lope de Vega», otorgard sus «premios» y
«Tarascas» anuales, desarrollard su programa
de publicaciones, intentard obtener un nime-
ro mayor de anunciantes en su «Boletin» y
proseguird el camino iniciado en las «Jorna-

das de Teatro de la Comunidad de Madrid».

Informe econdomico

El tesorero de la ADE, Juan José Granda,
presenté a continuacion su «informe econé-
mico». Indico que los ingresos proceden de las
cuotas mensuales y de las «aportaciones» de
los socios por los montajes realizados y dio

ADE ha llegado al acuerdo de celebrar el «Segundo Congreso» de
nuestra Asociacion en la ciudad de Gijén (Asturias), del 13 al 16 de
abril de 1989. Las sesiones se celebraran en el Instituto del Teatro
del Principado. Nuestro comparero Santiago Sueiras, director de di-
cha institucién, se ocupard de mordmar las cuestiones de infraes-
tructura de nuestra reunion.

Ademas de las sesiones de trab'aju_, estan prévistﬂs recorridos ar-
tisticos y varias representaciones. Es posible que pueda ofrecerse un
espectdculo que sea estreno en Espaiia.

El presidente del Principado, Pedro de Silva; los alcaldes de Gi-
jon y Oviedo, Vicente Alvarez Areces y Antonio Massip y el Con-

sejero de Cultura y Educacién, Manuel Fernidndez de la Cera, han

aceptado formar parte del Comlté de Honor de nuestro Congreso,
en el que participardn otras personalidades y el Presidente de la
ADE, Angel Ferndndez Montesinos.

Las sesiones de trabajo tendran lugar las mananas de los dias 14,
15 y 16. La tematica se centraré fundamentalmente en aspectos re-
lacionados con la prét:tlca profesional del director de escena, que
consideramos muy importante para abordarla en este momento.
Cada sesi6n girard en torno a un tema, segin el programa siguiente:

Dia 14. «La condicién juridica y profesional del director de
escenas.
Dia 15. «Del texto al espectaculo».

Dia 16. «El trabajo del director de escena con el actor».

El planteamiento de las sesiones serd similar al seguido en nues-
tro «Primer Congreso» de Palma de Mallorca. En cada una se pre-
sentaran dos ponencias, de una duracién de veinte minutos, encar-
gadas previamente a companeros de la ADE. Todo los miembros de
la Asociacion que lo deseen, podran presentar ademas comunicacio-
nes. Estas no deben subrepasar los tres folios mecanngraﬁadns Cada
asociado puede presentar un méaximo de dos comunicaciones.

La experiencia del pasado afo nos demostré que uno de los maxi-

- mos éxitos del Congreso, fueron los debates y el enriquecimiento de
las relaciones personales. Deseariamos que en nuestro préxlmu Con-
greso de Gijon, el intercambio de opiniones, experiencias y plantea-

mientos diversos y divergentes, constituyeran también el aspecto mas
importante y valioso de nuestro encuentro.

Pedimos a todos los miembros de la ADE que confirmen cuanto
antes su participacion en nuestro «Segundo Congreso», escribiendo
o telefoneando a nuestra Asociacion en el plazo més breve posible.

Esperamns y deseamos, como sucedio el pasado ano, una entusiasta
y masiva presencia de tudes



lectura a la lista total de quienes lo han he-
cho. A ello hay que afadir lo obtenido por
anuncios en el «Boletin». Precis6 que en la ac-
tualidad la ADE cuenta con 123 asociados y
5 socios honorarios. Hizo mencién ademas del
convenio firmado con el INAEM, que finan-
cia nuestro programa de relaciones internacio-
nales, y del acuerdo a que se ha llegado con
la concejalia de cultura del Ayuntamiento de
Madrid, que sufraga los gastos de la fiesta
anual y las estatuillas de los «Premios de la
ADE», el «Boletin» y la coleccién «Literatu-
ra dramética».

En el capitulo de gastos significO que estos
corresponden en la actualidad a las tareas de
gestion, salarios fijos de la gestora y el asesor
juridico, pago de trabajos puntuales, correo,
etc. En los primeros dias de enro se va a pro-
ceder a un exhaustivo estudio del estado de
cuentas hasta el 31 de diciembre, que queda-
rd a disposicién de los asociados que lo de-
seen.

Tanto el «Informe anual de gestion» como
el «Informe econ6mico», fueron aprobados
por unanimidad por la asamblea. Nuestro
companéro Antonio Guirau pidi6 que consta-
ra en acta su felicitacién por las actividades
realizadas, que fue igualmente asumida por la
asamblea.

Modificacion de los Estatutos

La Junta directiva propuso la modificacién
de los «Estatutos de la ADE» en lo referente

al periodo de gestion entre elecciones, que pa-
sarfa de dos a tres anos (ver nota adjunta).
Una segunda modificacién referente al ingre-
so en la Asociacién de directores de escena
de extranjeros con residencia en Espana, pro-
dujo numerosas intervenciones de los asisten-
tes y un animado debate. Finalmente, Anto-
nio Malanda present6 una propuesta solicitan-
do un aplazamiento de la decision y un estu-
dio pormenorizado del problema. Fue acep-
tada por unanimidad con una abstencion.

La Junta directiva elaboré un pequeno in-
forme respecto a las votaciones de los «Pre-
mios ADE». En él considera que el doble pro-
cedimiento de «propuestas» y «votacion de
nominaciones» es el méds democratico y que
es l6gico que haya una mayor participacion en
el segundo caso que en el primero. Por ello
no se comprendia el sentido de un voto reci-
bido, que hubo de ser anulado, en el que se
vertian juicios sorprendentes respecto al sig-
nificado de las nominaciones correspondien-
tes a 1988, como si no fueran resultado de las
propuestas emitidas por el conjunto de aso-
ciados de la ADE.

En el citado informe se senalaba, sin em-
bargo, la conveniencia de modificar ligera-
mente la redaccién de uno de los puntos de
las bases de convocatoria, para evitar que
queden fuera espectdculos representados a lo
largo de la temporada. Fue también aproba-
da la propuesta por unanimidad tras precisar
su redaccion definitiva.

Con el preceptivo apartado de «ruegos y
preguntas», en donde intervinieron Jesus Cra-
cio, Joaquin Vida y Antonio Malonda, con-
cluy6 la Asamblea a las tres de la tarde.

tarde.

Artes» de Madrid.

temente incorporados.

CAMBIOS DE LA SEDE Y DE LA
GESTION DE LA ADE

Durante seis anos, la Asociacion de Directores de Escena ha tenido
su sede oficial en la libreria «La Avispa». Nuestras asambleas o encuen-
tros se han ¢elebrado también en la Escuela de Arte Dramatico de Ma-
drid, en el Teatro Espanol, en el Centro Cultural de la Villa, pero «La Avis-
pa» fue siempre nuestro punto de referencio, el lugar al que nos remitia-
mos cuando la ocasidn lo exigia. A lo largo de todos estos anos, la ge-
nerosidad y solidaridad de Julia y Joaquin nos permitieron tener una sede
cuando era una quimera pretenderlo, y desarrollarnos después.

A lo largo de estos anos, la ADE ha crecido, ha adquirido numerosos
compromisos y responsabilidades, le han surgido nuevas tareas y lineas
de trabajo. La propia gestion diaria ha adquirido una dimensién que exi-
ge disponer de una infraestructura estable y consolidada. En consecuen-
cia, a partir del 1 de febrero nuestra sede se ha trasladado a la calle de
los Canos del Peral, 5-4.° Dcha. 28013 Madrid, en donde tenemos un es-
pacio propio, con un horario de oficina de 9,30 de la manana a 3 de la

Al mismo tiempo se han producido cambios también en los responsa-
bles de la gestiéon de la ADE. El dia 14 de enero, nuestra gestora y cole-
ga, Karla Barro, presenté la renuncia de su cargo a la Junta Directiva,
por razones de orden personal y profesional. Obviamente, los compo-
nentes de la Junta manifestaron su pesar por su decisién y resaltaron los
grandes méritos y la extraordinaria dedicacion de que ha hecho gala a
lo largo de los dos afios que ha durado su actividad en el desempeno
de su funcién. Su lugar al frente de la gestion de la ADE serd por Ramén
Pilaces, hombre joven y dindmico, con gran conocimiento del dmbito tea-
tral espanol y enorme capacidad de trabajo. La labor de secretaria de di-
reccidn serd asumida por Inmaculada Alvear, licenciada en Letras, que
ha trabajado antes en la revista «Primer Acto» y el en «Circulo de Bellas

Nuestro agradecimiento undnime y sincero a «La Avispa» y a Karla
Barro por su contribucién al desarrollo y consolidacion de la ADE y nues-
tros mejores deseos de éxito en el desarrollo de su labor, para los recien-
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La Asamblea general ordinaria de la ADE,
reunida el pasado 17 de diciembre, decidio
por unanimidad la modificacion del Articu-
lo 20 de los «Estatutos», en la parte primera
de su parrafo primero. La modificacién afec-
ta al periodo de ejercicio del cargo por parte
de la Junta Directiva electa, que pasa de
«dos» a «tres» anos. Dicho apartado tendré a
partir de ahora la redaccion siguiente:

«La Junta Directiva estara constituida por
siete asociados, elegidos por la Asamblea Ge-
neral, que ejerceran el cargo por un periodo
de tres aios, pudiendo ser reelegidos.»

La nueva redaccion fue propuesta por la
Junta Directiva, que plante6 a la Asamblea
que la experiencia de nuestro funcionamiento
habia demostrado ‘que dos anos era un perio-
do de funcionamiento excesivamente corto y
se producia un desgaste innecesario poniendo
en marcha la mecénica electoral en plazos tan
breves.

En consecuencia con lo acordado, las préxi-
mas elecciones en lugar de celebrarse en ene-
ro dd 1989 como estaba previsto, lo seran en
el mismo mes de 1990. La Junta que sea en-
tonces elegida regira la Asociacién por un pe-
riodo de tres anos.

Creacion de las «Tarascas
de la ADE» ‘

«Tarascas» es el nombre que recibian los
mascarones que abrian las procesiones madri-
lefias del Corpus, en el barroco. Eran las for-
mas laicas y lidicas de una fiesta religiosa y
bullanguera sin duda. Pero «tarascos» se lla-
maba también a los indigenas que habitaban
lo que hoy es el Estado mexicano de Michoa-
can, antes de la llegada de nuestros abuelos a
América. Nos gusté el nombre y lo escogimos
para denominar los galardones con que la
Asociacion de Diréctores de escena desean re-
conocer a sus amigos y a aquellos que han pre-
setado una colaboracién especial a su mante-
nimiento y desarrollo.

El premio consiste en un pequeno bloque
de marmol del que emerge una cabeza preco-
lombina en bronce, de contornos desvaidos,

ue se acompaina de un diploma acreditativo.
omas Adridn los disend, como tantas otras
cosas que se han hecho en la ADE.

La concesién de la «Tarascas» se regird en
lo sucesivo por el siguiente protocolo:

Reunida en sesién ordinaria la Junta Directiva
de la ADE, el pasado 7 de noviembre de 1988,
acordd crear las «Tarascos de la ADE» vy m;‘::rc::bc':.\
el documento que regula su concesién en los si-
guientes términos:

Con el fin de efectuar publico conocimiento de
aquellos miembros de nuestra Asociacién, perso-
nas o instituciones que se hayan distinguido vy sig-
nificado por su trabajo o apoyo, contribuyendo al
desarrollo y consecucion de nuestros proyectos,
la Junta Directiva de la Asociacion de Directores
de Escena instituye las «Tarascas de la ADEv,
cuya concesion se regird por los criterios si-
guientes:

Primero

La «Tarasca de la ADE» se concederd a aque-
los asociados, personas o instituciones que por
iniciativa, gestion, empeno o labor hayan contri-
buido a la expansién de las actividades de la
ADE, a la ampliacion de sus objetivos y campo
de accién, al aumento de sus recursos materiales,
humanos o conceptuales, a la realizaciéon de sus
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proyectos o cualquier otro tipo de actividades,
con un esfuerzo y dedicacién que trascienda los
limites que corresponden a su esfera natural y a
los compromisos inherentes a su condiciéon es-
pecitica.

Segundo

La «Tarasca de la ADE» se concedera:

1. Poracuerdo de la Junta Directiva de la ADE
a propuesta de uno de sus miembros.

2. Por acuerdo de la Asamblea General ordi-
naria de la ADE, a propuesta de uno de los
asociados.

Tercero

La Asociacién de Directores de Escena a través
de los decisiones que adopten sus érganos direc-
tivos o asamblearios, podra conceder cada ano
las «tarascas» que considere oportunas, especifi-
cando en cada caso las razones de su decision.

Cada «Tarasca» se acompanard de un docu-
mento acreditativo en el que se expliciten las cir-
cunstancias especificas que han determinado su
concesion.

Cuarto

La entrega de las «tarascas» se realizara en la
fiesta anual de los «Premios ADE y Segismundo»,

Quinto

El presente acuerdo entra en vigor el dia de la
fecha.

Madrid, 7 de noviembre de 1988.

Angel Fernandez Montesinos
Presidente de la ADE

Juan Antonio Hormigoén
Secretario General

| M“diﬁc?ﬁciﬁﬂ-.-&e las bases de los

La asamblea ordinaria de la Asociacion de
directores de escena, celebrada el 17 de di-
ciembre de 1988, aprobo a propuesta de la
Junta Directiva, modificar las bases de la con-
vocatoria de los «<Premios ADE». El cambio
afecta al apartado segundo, que queda redac-
tado como sigue:

«Podran concurrir al Premio «<ADE» al me-
jor director, todos los directores de escena es-
panoles que hayan presentado un espectaculo
en el periodo comprendido entre el 1 de sep-
tiembre del ano anterior y el 30 de agosto del
ano en curso.»

Encileiiftm .Intemaﬁiunﬁl sobre la
Proteccion del Artista. La ADE

Del 7 al 11 de noviembre se celebro en el
Circulo de Bellas Artes de Madrid, el «En-
cuentro Internacional sobre la Proteccion del
Artista». El evento estuvo organizado por la
UNESCO, en colaboracién con la Comision
Espanola de Cooperacion con la UNESCO,
el Ministerio de Cultura y el Circulo de Be-
llas Artes. Al mismo fueron convocadas dife-
rentes asociaciones, entre ellas la Unidn de
Actores y la Asociacion de Artistas Plasticos.
Incomprensiblemente, la Asociacién de Di-
rectores de Escena no fue invitada ni 1n-
formada.

El lunes 7 de noviembre, el Ministro de
Cultura, Jorge Semprin, cursé una serie de
invitaciones al acto inaugural, de la que fui-
mos igualmente marginados. ;Olvido casual,

falta de informacién, exclusién deliberada?

No lo sabemos.
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Dado el interés que este encuentro tenia
para nosotros, cuyos objetivos se enmarcan
claramente en el contenido de nuestros esta-
tutos, consideramos que esta actitud dana
nuestros intereses y sea cual sea su motiva-
cion, nos deja perplejos, sorprendidos vy, fi-
nalmente, irritados por todo lo que ello im-
plica.

La Junta Directiva de la ADE decidi6 cur-
sar la siguiente carta expresando nuestra opi-
nion.

Madrid, 11 de noviembre de 1988

Sra. Dna. Teresa Wagner
7, place de Fontenoy
Paris-Francia

Estimada senora:

Hace unos dias se celebré en el Circulo de Be-
llas Artes de Madrid un «Encuentro Internacional
sobre Proteccion del Artista». Nos dirigimos a us-
ted como responsable por parte de la UNESCO
de la organizacién de dicho evento, para mani-
festarle nuestra sorpresa por no haber sido invi-
tados ni tan siquiera informados de su convo-
catoria.

Nuestra Asociacion de Directores de Escena
cuenta ya con seis anos de antigiedad. El pasa-
do mes de febrero llevamos a cabo nuestro Pri-
mer Congreso Estatal, contamos con publicacio-
nes, una presencia civica definida a través de di-
terentes actividades y un amplio abanico de rela-
ciones internacionales con asociaciones homdlo-
gas a la nuestra, que cuenta con el respaldo del
Ministerio de Cultura de Espafia en el marco de
los diferentes acuerdos interestatales firmados por
nuestro pais. Creemos contar con suficiente repre-
sentatividad y razones como para haber estado

resentes y participar en dicho «Encuentro...». El
ﬁechc: de que estuviera presente la Unidon de Ac-
tores, con la mantenemos excelentes relaciones,
no representa en cualquier caso las opiniones de
nuestra Asociacion que agrupa a la mayor parte
de los directores teatrales de Espana.

En consecuencia, queremos manifestarle nues-
tra enérgica protesta, sea por descuido o delibe-
rado olvido, al no haber sido invitados al «En-
cuentro...», que tenia para nosotros extraordina-
rio interés.

Un cordial saludo.

"Apoyo a la continuidad del
Comité Conjunto
Hispano-Norteamericano para la
cooperacion cultural y educativa

Sabedores de los riesgos y dificultades que
rodean la continuidad en sus actividades del
COMITE CONJUNTO HISPANO-NOR-
TEAMERICANO PARA LA COOPERA-
CION CULTURAL, la Asociacion de Direc-
tores de Escena en union de otras entidades
de 4ambito profesional o cultural homologo, ha
decidido promover un escrito solicitando a los
gobiernos de Espana y de los Estados Unidos
de América la continuidad de las ayudas a di-
cho organismo.

Desde el punto de vista de las actividades
escénicas, el «Comité Conjunto» ha sido no

pocas veces el medio para que companias de
ambos paises hayan podido actuar y realizar
giras en el otro. A los profesionales del tea-
tro espanol les ha proporcionado becas que
permitieron la realizacion de estudios especi-
ficos a directores, actores y técnicos en uni-
versidades estadounidenses. Por ello pensa-
mos que la promocion de ese documento for-
ma parte de una reivindicacién propia para la

conservacion y desarrollo de nuestra trama
cultural.

LOS ABAJO FIRMANTES, escritores, investiga-
dores, artistas pldasticos, del cine, el teatro, la mu-
sica y trabajadores culturales en diferentes cam-

os, deseamos manifestar y transmitir a los go-

iernos de Espana y Estados Unidos de América,
nuestra preocupacion por la anunciada cancela-
cién de fondos por parte de ambas administra-
ciones, con destino al programa de actividades
del COMITE CONJUAﬁ’O HISPANO-NORTEA.-
MERICANO PARA LA COOPERACION CULTU-
RAL Y EDUCATIVA.

Pensamos que el desarrollo de las relaciones
culturales es el mejor camino para propiciar el co-
nocimiento mutuo entre los pueblos, promover la
auténtica amistad, las alianzas fructiferas, el enri-
quecimiento con experiencias reciprocas y la am-
Eliucién y consolidacion de la democracia, la li-

ertad y la paz en el mundo. Por ofra parte, re-
Eresen’ru la cooperacién verdadera entre los pue-

los de paises soberanos en condiciones de
igualdad, lo que supone romper el predominio y
prepotencia que produce la industria cultural con
sus técnicas y concepciones actuales.

Durante muchos anos, EL COMITE CONJUN-
TO HISPANO-NORTEAMERICANO PARA LA
COOPERACION CULTURAL Y EDUCATIVA, ha
elaborado proyectos y programas que incidieron
de forma positiva en e?(enriquecimienm cultural de
ambas sociedades, ha posibilitado el conocimien-
to de gentes de la cultura de los dos paises, ha
contribuido a su formacion, ha permitido llevar a
cabo trabajos de investigacion, ha propiciado de-
cisivamente la difusién de las creaciones artistica
espanolas en los Estados Unidos de América y de
las de estos en Espana y ha establecido las con-
diciones para que se conozcan sus realidades so-
ciales, politicas y culturales.

Estamos convencidos que los acuerdos interes-
tatales en materia cultural, solamente abarcan en
la practica grandes realizaciones puntuales y pro-
gramas especificos, por ello consideramos nece-
sario e imprescindible que existan organismos y
entidades que garanticen y generen unas activi-
dades de espectro mads mmpﬁo, flexible y concre-
to, més ligadas a perspectivas a medio y largo
plazo. Por todo ello, solicitamos a los gobiernos
de Espana y de los Estados Unidos de América

ue reconsideren su actitud y provean con los fon-

os necesarios al COMITE CONJUNTO HISPA-
NO-NORTEAMERICANO PARA LA COOPERA-
CION CULTURAL Y EDUCATIVA, al efecto de que
se garantice su supervivencia y su capacidad de
actuacion, desligandolas de cualguier otro fipo de
consideracion politica o militar que pudo existir en
su nacimiento, gue hoy consideramos obsoleta, y
que interfiere ademas el ambito que le es propio
y las caracteristicas profundas

e su actividad.

Este documento estd promovido por la
ASOCIACION DE DIRECTORES DE ESCENA.
FEDERACION DE LA UNION DE ACTORES DEL
ESTADO ESPANOL. SOCIEDAD GENERAL DE
- AUTORES DE ESPANA. CENTRO PARA LA
DIFUSION DE LA MUSICA CONTEMPORANEA

Madrid, diciembre de 1988

RELACION DE FIRMAS DE ADHESION AL DOCUMENTO DE APOYO A LA CONTINUIDAD DEL
COMITE CONJUNTO HISPANO-NORTEAMERICANO PARA LA COOPERACION CULTURAL

NOMBRE Y FIRMA

DNI PROFESION

Las firmas de adhesion al documento deben enviarse a la sede de la Asociacion de Directores de Es-

cena, Cafos del Peral, 5-4.° Dcha. 28013 Madrid.
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Checoslovaquia, Finlandia y Polonia
Vit de Delesaciones Extranjera

Del 27 de noviembre al 7 de diciembre, la
Asociacion de Directores de Escena ha reci-
bido delegaciones de las asociaciones con las
que mantenemos relaciones y hemos firmado
«acuerdos» de cooperacion. La de la Unién
de Artistas Dramaticos de Checoslovaquia la
constituian Mojmir Weimann, secretario de la
Seccion de Teatro y Radio, y Milos Mistrik,
redactor jefe de la revista «Teatro Eslovaco»
de Bratislava; la de la Unién de Artistas de
Finlandia, Olli Vesala, secretario de organi-
zacion de la entidad, y Kari Rentola, miem-
bro de su Junta Directiva y director de esce-
na en el Teatro Municipal de Helsinki; la de
la Asociacién Polaca de Artistas de Teatro y
Cine, Nikolaj Grabowski, actor y director del
«Teatro Cien» de Cracovia, director del tea-
tro «Jaracz» de L.odz y profesor de la Escuela
Teatral de Cracovia, y Maciej Korwin, actor,
director del «Teatro Jan Kochanowski» de
Opole. Las dos primeras devolvian la visita
realizada por delegaciones de la ADE a sus
respectivos paises en el presente ano y su ob-
jetivo especifico era fimar o reconfimar nues-
tros convenios de cooperacion. La altima res-
pondia a la aplicacion del «acuerdo» de 1987.

Durante su estancia en Madrid, las delega-
ciones asistieron a la fiesta anual de entrega
de premios de la ADE, visitaron diferentes
museos y realizaron visitas a Toledo, Aran-
juez y El Escorial, a donde fueron acompa-
nados por nuestro companero Juan Pedro de
Aguilar. Asistieron también a varios especta-
culos: «Calder6én» de Pasolini, dirigido por
Guillermo Heras; «El Alcade de Zalamea» de
Caldero6n, dirigido por José Luis Alonso; «La
mosca en la oreja» de Feydeau, dirigida por
Angel Fernandez Montesinos; «Orquideas a
la luz de la Luna» de Carlos Fuentes, dirigida
por Maria Ruiz y Guillermo Heras; «LLa nit»,
en el montaje de «Els Comediants»; «Car-
men, Carmen» de Antonio Gala, dirigida por
José Carlos Plaza y «Largo viaje hacia la no-
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che» de O'Neill, dirigida por Miguel Narros y
William Leyton. Juan Pedro de Aguilar les
mostrd asi mismo grabaciones en video de al-
gunos de sus espectédculos.

Estancia en Barcelona

Del dia 3 al 5 de diciembre, las delegacio-
nes visitaron Barcelona, para conocer la ciu-
dad y algunas muestras del teatro catalan.
Fueron atendidos y guiados por varios asocia-
dos de la ADE en Cataluna y colaboré acti-
vamente el Institut del Teatre. Ademas de co-
nocer diferentes museos y edificios historicos
de la ciudad, asistieron a tres espectaculos:
«Mar y Cel», montado por «Dagoll-Dagom»;
el dltimo trabajo de «La fura del baus» y «Lo-
renzazio» de Musset, dirigido por Josep Ma-
ria Flotats. La manana del dia 5, antes de su
retorno a Madrid, tuvieron la oportunidad de
recorrer las dependencias del Institut del Tea-
tre, acompanados por su director, Jordi Coca
y por el vicepresidente de la ADE, Josep
Montanyez, con quienes conversaron sobre su
organizacion y funcionamiento.

LLa noche del dia 4, el Institut ofrecio a las
delegaciones una cena de despedida a la que
asistieron Jordi Coca y Josep Montanyez,
nuestros colegas y asociados de la ADE, Jau-
me Melendres, Luis Sold y Antonio Castels y
la gestora, Karla Barro. Todos los delegados
mostraron su satisfaccion por la acogida vy
atenciones recibidas. Jordi Coca manifesto el
deseo del Institut de seguir cooperando con la
ADE en estas iniciativas y Josep Montanyez
insistié en que la visita a Barcelona de las de-
legaciones que visiten nuestro pais en aplica-
cion de los «acuerdos» firmados, es una obli-
gacion ineludible. A lo largo de la reunion
surgieron también otras propuestas, tenden-
tes a promover la cooperacion entre las insti-

Cena de despedida en Barcelona, de las delegaciones de Finlandia y Polonia.

Cultura 2011

tuciones docentes de los respectivos paises
con el Institut de Barcelona.

Despedida

El viernes dia 2 de diciembre, la Junta Di-
rectiva de la ADE ofrecio una recepcion a las
delegaciones a lo largo de la cual se procedi6
a la firma del «acuerdo» de cooperacion con
la Unién de Artistas Dramaticos de Checos-
lovaquia. La noche del dia 5 se celebro la cena
de despedida, en la que las delegaciones de
Finlandia y Polonia manifestaron su enorme
felicidad por el tiempo pasado en Espana y las
experiencias que habian vivido, tanto artisti-
cas como culturales y humanas.

El Presidente y el Secretario General de la
ADE expresaron la importancia que la firma
de estos «acuerdos» tiene para los directores
de escena espanoles y senalaron el interesan-
te momento que vivimos, tras la celebracion
de las «Jornadas teatrales de la Comunidad
de Madrid». Agradecieron las palabras de elo-
gio recibidas y plantearon la posibilidad de
que dentro de tres o cuatro anos pueda cele-
brarse en Espafa un congreso europeo de di-
rectores de escena, para coordinar iniciativas
e intercambiar experiencias € informaciones.
Los delegados asistentes acogieron con enor-
me interés la idea y se propusieron trabajar
por su realizacion.

Convenio de Cooperacion
con 1a Union de Arfistas
Dramaticos Checoslovacos

Del 26 de octubre al 3 de noviembre pasa-
dos, una delegaciéon de la ADE formada por
su Secretario General y su gestora, visito Pra-
ga invitada por la «Uni6én de Artistas Drama-
ticos Checoslovacos», para iniciar relaciones
bilaterales y discutir las clausulas de un con-
venio de cooperacion. La delegacion fue reci-
bida por el Dr. Jifi Matéjicek, el responsable
de la Seccién de Artes Escénicas, senor Wai-
man y la secretaria de relaciones internacio-
nales, Helena Huberova, con los que celebra-
ron diferentes reuniones de trabajo.

En sus diferentes encuentros ambas partes
analizaron las caracteristicas de las dos asocia-
ciones y enumeraron sus objetivos fundamen-
tales. Mostraron igualmente su acuerdo mu-
tuo por concluir un «convenio de coopera-
cién» bilateral, que diera fluidez a las futuras
relaciones y sirviera para el conocimiento del
teatro checo y espanol por los directores tea-
trales de cada pais. La dltima de las jornadas
de trabajo estuvo dedicada a la redaccion del
documento definitivo y a precisar diferentes
apartados de la futura colaboracion. Las dos
delegaciones convinieron en que la firma se
llevaria a cabo en Madrid, en los ultimos dias
del mes de noviembre, coincidiendo con la ce-
lebraciéon de la fiesta de entrega de premios

de la ADE.
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Discusion del convenio de cooperacion entre la Union de Artistas Checoslovacos y la ADE, entre delegaciones de ambas

asociaciones, en Praga.

La delegacion de la ADE asisti6 a diferentes
espectaculos en Praga y visité también las ciu-
dades de Karlovy Vary y Plzen, en donde
mantuvieron un encuentro con el director
Otto Sevic y presenciaron uno de sus espec-
taculos. En la redaccién del periddico quince-
nal «Scéna», dedicado a informaciones, criti-
cas y comentarios sobre teatro, cine, radio y
television, dialogaron durante més de cuatro
horas con su redactor jefe, Dr. Jan Dvorak,
y la Dra. Jarmila Brozovska, redactora de la
seccion de teatro musical, sobre diferentes as-
pectos del teatro de ambos paises.

Por dltimo se reunieron con Ivo Krobot y
Vladimir Prochéazka, director y dramaturgista
del «Club de Teatro» de Praga, uno de los
elencos mads interesantes de la capital checa,
con quienes intercambiaron informaciones
respecto a la situacion teatral de sus respecti-
VoS paises y esbozaron propuestas para de-
sarrollar proyectos futuros. Asi mismo lo hi-
cieron con la hispanista Jaroslava Cajova, con
la que disenaron lineas de trabajo para futu-
ras traducciones que han de aparecer en las
«Publicaciones de la ADE».

Delegacion checa en Espana

Del 28 de noviembre al 4 de diciembre, una

diversas publicaciones, asi como algunas
obras teatrales de escritores checos, con des-
tino a nuestras «Publicaciones». La ADE les
obsequid con una seleccion de textos de la li-
teratura dramatica contemporanea, muy poco
conocida en el pais centroeuropeo. Ademaés
de obras de Valle Inclan, Jardiel Poncela, Mi-
hura, Buero Vallejo y Alfonso Sastre, se in-
cluyeron otras de escritores como Alonso de
Santos, Lopez Mozo, Miralles, Francisco Nie-
va, Benet y Jornet, Rudolf Sirera, Luis Mati-
lla, etc., que no han sido traducidas nunca en
Checoslovaquia.

La delegacion checa mostro una enorme sa-
tistaccion por su visita a Espafa y nuestros co-
legas manifestaron su intencion de publicar di-
ferentes articulos en la prensa especializada
de su pais sobre los espectaculos que han vis-
to y otros aspectos de nuestra vida cultural
que han observado. Asi mismo expresaron su
deseo de unas fructiferas relaciones futuras
entre ambas asociaciones.

Teatro espanol en

(E teatro en Checoslovaquia s

«Y 12 accion
ranscurre en

nuestros dias»

Por KARLA BARRO

a oferta escénica checoslovaca
contemporanea es de indudable
validez para el espectador mas
exigente. Se advierte en ella no sélo la peri-
cia de los intérpretes —quienes logran por lo
general, atrapar el interés del piblico— sino
ademas su disfrute en la tarea que realizan.
Quiero contar aqui las representaciones a las
que asistimos del 26 de octubre al 1 de no-
viembre en Praga y Plzen. ;Por donde empe-
zar? Pues comenzaré por la farsa musical «El
Ropavejero» en el Teatro Seméforo, con la
actuacion y direccion del famoso Jiri Suchy.
El juego escénico se basaba en situaciones
muy cOmicas con las que el publico reia de
buena gana. Las caracterizaciones de los per-

ACUERDO DE COLABORACION

entre la UNION DE ARTISJAS DRAMATICOS DE
CHECOSLOVAQUIA (SCSDU] vy la ASOCIA-
CION DE DIRECTORES DE ESCENA DE ESPANA

(ADE) para los anos 1989 y 1990.

— —ml

En concordancia con el articulo 2 del Protocolo
de colaboracion cultural entre el Gobierno de la
Republica Socialista de Checoslovaquia y el Rei-
no de Espana del 7 de marzo de 1979, decidie-
ron la UNION DE ARTISTAS DRAMATICOS DE
CHECOSLOVAQUIA (SCSDU) y la ASOCIA-
CION DE DIRECTORES DE ESCENA DE ESPANA

(ADE), cerrar el siguiente Acuerdo de colabo-

racion:

Articulo 1

Checoslovaquia

Varias obras, las mas difundidas, de
los escritores dramaticos de nuestro
barroco, son asiduamente representa-
das en Checoslovaquia. Lo son igual-
mente las de Lorca, menos las de Valle-
Inclan y Buero Vallejo. La literatura
dramatica de Alejandro Casona fue re-
presentada en los anos sesenta a lo lar-
go y ancho del pais, obteniendo éxitos
enormes. También se han representado
algunas obras de Alfonso Sastre. Los
autores actuales son desconocidos, pero
existe gran interés por leerlos y re-
presentarlos.

Las partes contratantes desarrollarén su colo-
boracién en la esfera del mutuo conocimiento v
enriguecimiento de las obras de teatro de ambos
paises. Para lograr estos objetivos las dos partes
concentraran sus esfuerzos especialmente en:

delegacion checa formada por Mojmir Wei-
man, Secretario de la Seccion de Teatro y Ra-
dio de la Unién de Artistas Checoslovacos vy
Milos Mistrik, Redactor jefe de la revista
«Teatro Eslovaco», de Bratislava, visité Es-
pana. Ademas de asistir a diversos espectacu-
los en Madrid, recorrieron diferentes museos
y viajaron a Toledo, El Escorial y Aranjuez
y mantuvieron conversaciones con la Junta
Directiva de la ADE.

El dia 2 de diciembre se procedi6 a la fir-
ma del «Acuerdo de Colaboracién entre la
Unién de Artistas Draméticos de Checoslova-
quia (SCSDU) y la Asociacién de Directores
de Escena (ADE), que regularéd en lo sucesi-
vo nuestras relaciones bilaterales.

Los sefiores Weiman y Mistrik entregaron

— El intercambio de publicaciones especializa-
das y de los materiales de documentacién de la
estera del arte teatral.

— El intercambio de informacién sobre las ac-
tividades de las Asociaciones, y sobre los festiva-
les, revistas, talleres y simposios organizados.
La asistencia y el apoyo en el campo del
mutuo conocimiento del arte dramdtico en sus
paises con una atencion especial al trabajo crea-
tivo de los autores contempardneos.

— El profundizamiento de los contactos perso-
nales y creativos entre los teatristas checoslova-
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una realidad que impresiona por s foerza y su verdad

sonajes estaban muy bien logradas, si tenemos
en cuenta que su objetivo era la simple diver-
si6n, aunque si con mucho oficio y atractivo.
El trabajo actual de este actor-director-poeta
que es Jiri Suchy, es el resultado de un pro-
ceso 1niciado hace méas de un cuarto de siglo,
de una conciencia. adquirida a partir de la
praxis, sobre la base de una tremenda necesi-
dad de hacer teatro. En el Cinoherni Klub se
presentaron dos Bodas: la de Chejov y la de
Brecht. Estas piezas son obras relativamente
muy tempranas en €l caso de ambos autores.
Chejov la escribi6 a los 25 anos y Brecht a los
21. Por lo tanto es concebible que las dos
obras aportan ya igualmente senales de genios
nacientes. Chejov dramatizé por razones eco-
noémicas su cuento «LLa boda con el General»,
y Brecht, encantado con el talento del actor
Carlos Valentin, le dedico 4 piezas en un acto
y una de ellas es «La boda de un pequenobur-
gués». La anécdota moralista de Chejov hace
sentir aun el ideal humano a donde todos sus
personajes quieren llegar. Se alterna el des-
precio con la comprension y los sentimientos.
La obra de Brecht (y tenemos que admitir que
en este caso la pieza del dramaturgo aleman
es mas profunda y posee mds dimension que
la del escritor ruso) tiene lugar en una época
cuando todos los ideales se van destruyendo,
cuando no se rompe solamente un mueble,
sino también los valores humanos, morales y
éticos, en una época de paralisis detras de la
cual podemos vislumbrar el origen de un or-
den completamente nuevo. Las puestas en es-
cena de estas «Bodas» en un acto resulta un
acierto que el pablico de Praga agradece con
satisfaccion. Resulta interesante ver al mismo
equipo de actores en diferentes €pocas y ca-

racterizaciones en la misma noche. En todos
hay una capacidad de desdoblamiento que
anda muy relacionada con la versatilidad. Hay
aqui un conjunto de actores con muchas cuer-
das, capaces de encarnaar los papeles més di-
similes. El final de la obra brechtiana donde
se destruye la especia de retablo de troncos
que ha albergado la accion y los personajes,
célula bésica de la idea de montaje, resulta
una gran sorpresa que impulsa a todos al
aplauso espontaneo.

También en el Teatro Cinoherni Klub dis-
frutamos con la obra de Sean O’Casey «Pen-
s10n Nocturna», donde el popular actor Jiri

Menzel (director del film «Trenes rigurosa-
mente viligados», premiada con un oscar).
hace gala de su talento, humor y fantastica ex-
presividad corporal, junto a la capacidad de
un grupo que utiliza de manera admirable la
insercion en un espacio reducido, minimo.
Hubo sorpresas, hallazgo y. caricatura de la
buena. Esta «consagraciéon a lo divertido» re-
sultO una propuesta muy lograda, con una
imaginacion desbordante y una precisa técni-
ca en la intervencion general. Un espectaculo
de gran vigor comunicativo en que la direc-
cion saca todo el partido posible de las con-
diciones histrionicas de Menzel, que es capaz
de llevar la pieza més alla del nivel de lectura
de un divertido e hilarante discurso.

«El Caracol Parlanchin», en el teatro Nue-
va Escena del Teatro Nacional de Praga, es
una Opera infantil con montaje al estilo de la
Linterna Magica. Fino y movido espectaculo
que combina maravilla y sencillez. Sorpresas

«La boda de los pequernios burgueses», de Bertolt Brecht, en el Teatro Club de Praga. Direccién de Viadimir Strnisko.

Ministerio de

cos y espanoles, ante todo, la organizacion de es-
tancias de estudios de corta duracion.

La publicacion de materiales sobre el arte teatral
del otro pais tanto en los érganos de publicacién
de las Asociaciones como en la prensa. Para esto
se utilizaran ante todo las experiencias de las de-
legaciones intercambiadas con el ofro pais.

Articulo 2

Para lograr los objetivos definidos en el Articu-
lo 1 del presente Acuerdo, las dos partes inter-
cambiaran delegaciones de creadores de teatro,
preferentemente Directores de escena, de tres
personas, durante un periodo de siete dias (en to-
tal veintion dias de estancia) por ano. _

En el ano 1989 la ADE enviard y la SCSDU re-
cibird opcionalmente, delegaciones a cualquiera
de las siguientes actividades:

— Un delegado para una estancia de siete
dias con la oportunidad de la accién VIDEOKON-
TAKT, Praga, 29 de enero a 4 de febrero, 1989.

— Un delegado para una estancia de siete
dias con la oportunidad del Encuentro de trabajo
ﬁ:lgs'rgmrisrﬂs jovenes, «Hradec Kralovéy, abril ae

— Un delegado para una estancia de siete
dias con la oportunidad de la revista teatral «El
i]et?ﬂa’r;u de hoy», Ostrava, del 7 al 13 de octubre,

— Un delegado para una estancia de ocho
dias con la oportunidad de un Taller de direccién
de teatro infantil y juvenil, del 3 al 10 de septiem-

bre, 1989.

En el afio 1989 la SCSDU enviard y la ADE re-
cibird una delegacién de dos o tres personas para

una estancia global de 21 dias en la segunda
quincena del mes de noviembre.
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El programa orientativo de intercambios para el

ano 1990 se acordard por escrito antes del 31 de
octubre de 1989.

Articulo 3

Ambas partes contratantes aseguraran el inter-
cambio acordado desde el punto de vista de las
finanzas en la siguientes forma:

— La parte que envia a los delegados se hard
cargo de los costos del viaje (ida y vuelta) de es-
tos, hasta la capital del pais anfitrion.

La parte anfitriona se hard cargo y cubrird
los gastos relacionados con el alojamiento en un
hotel de primera categoria, los gastos de viaje en
su pais relacionados con la realizacién del pro-
grama de trabajo, servicio de intérprete durante
el iempo de estancia de la delegacién; asi mis-
mo cubrird los gastos de las localidades y los cos-
tos relacionados con ofras actividades culturales
y también los gastos médicos en caso de repen-
tina enfermedad o accidente. Los delegados de
la ADE obtendran en Checoslovaquia vidticos
diarios segun lo estipulado en el Anexo pertinen-
te del Protocolo ejecutivo sobre la colaboracion
cultural entre el Gobierno de Checoslovaquia y el
Reino de Espana.

La ADE garantizard a los delegados de la SCSDU
la manutencién completa en hotel (alojamiento vy
pension completa). Ademds de esto se entregara
a los delegados de la SCSDU un importe de 5.000

pesetas por siete dias y persona, en calidad de di-
nero de bolsillo.

Articulo 4

Anpbg::s partes enviaran a la ofra Asociacion
una invitacion por escrito con un plazo minimo de

sesenta dias antes de la fecha prevista de la lle-

ada programada. Nombre, profesidn, exacta
gumcjc’m e la estancia (dia de llegada y de par-
tida) e intereses especiales de los delegados, se
deberdn comunicar a la parte anfitriona por |o
menos cuatro semanas antes de la fecha de
legada.

Articulo 5

Este Acuerdo es vdlido para los afos 1989 y
1990 y se ampliard automaticamente para los dos
afnos siguientes si ninguna da las dos partes lo re-
voca seis meses antes de su vencimiento.

Este Acuerdo se redacta en cuatro ejemplares
—dos en el idioma checo y dos en el idioma es-
panol— los dos textos teniendo el mismo tenor.

Firmado en MADiﬁiD a los dos dias del mes de di-
ciembre de 1988.

Por SVAZ CESKOSLOVENSKYCH _ ,
DRAMATICKYCH UMELCU (SCSDU)

MOJIMIR WEIMANN

SECRETARIO DE LA SECCION DE TEATRO 'Y
RADIO

Por la ASOCIACION DE DIRECTORES -
DE ESCENA DE ESPANA (ADE]

ANGEL FERNANDEZ MONTESINOS
PRESIDENTE

JUAN ANTONIO HORMIGON
SECRETARIO GENERAL
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La Union de Artistas
Dramaticos de Checoslovaquia

Dr. Jiri Matéjicek
Secretario General de la SCSDU

a Union de Artistas Dramaticos
de Checoslovaquia (SCSDU), es
un organismo de cardcter volun-
tario en el cual se asocian los trabajadores
creativos del teatro, cine, radio y television.
Actualmente cuenta con unos 3.500 miem-
bros. De un sesenta a sesenta y cinco por cien-
to de este nimero esta formado por profesio-
nales del teatro, directores de escena, escrito-
res teatrales, actores, cantantes, bailarines,
dramaturgistas, escendgrafos, titiriteros, etc.
Los artistas mencionados con antelacién re-
presentan ademas dos culturas nacionales in-
dependientes, es decir, la cultura checa y la
eslovaca.

El objetivo de la SCSDU es, ante todo, fa-
cilitar la cooperacion y la inspiracion mutua
entre las dos culturas. Otra misién de la
SCSDU, no menos importante, es desarrollar
los contactos personales de artistas checoslo-
vacos con sus colegas en el extranjero. Esta
tarea se cumple de dos modos. Por una parte
se firman «acuerdos» con organizaciones co-
participes en el extranjero, sobre el intercam-
bio reciproco de delegaciones para estancias
de estudio. La SCSDU colabora en este cam-
po actualmente con 44 organizaciones nacio-
nales de teatro y cine, procedentes de cuatro
continentes. Por otra parte la SCSDU organi-
za en el territorio checoslovaco toda una se-
rie de encuentros creativos, seminarios, revis-
tas y talleres, a los cuales invita a creadores
extranjeros en calidad tando de observadores
como participantes activos. En el marco de
decenas de eventos celebrados cada afo, se
presta atencion y espacio a las distintisimas
profesiones artisticas en el campo del teatro y
de las artes audiovisuales.

Por supuesto, una importancia especial se
da a la problematica de la direccion de esce-
na, la cual representa el componente decisivo

del arte teatral contempordneo. La SCSDU
prepar0 programaticamente una serie de en-
cuentros para hacer posibles encuentros de los
directores de escena checoslovacos con sus co-
legas extranjeros. En el transcurso del mes de
septiembre del afio en curso, por ejemplo,
tuvo lugar un taller de direccién de escena du-
rante el cual, directores de escena proceden-
tes de seis paises europeos estuvieron traba-
Jando con estudiantes de arte dramético, so-
bre escenas de obras de Chejov y de Feydeau.
De la misma manera se organizard un taller
para el mes de julio de 1989, en el cual esce-
nografos extranjeros colaborardn con directo-
res de escena checoslovacos sobre temas lite-
rarios conocidos con antelacion. Por ejemplo,
«Gulliver», de J. Switf.

En el mes de enero, se encuentran anual-
mente en Praga directores de escena de va-
rios paises, con oportunidad del evento cono-
cido como VIDEOKONTAKT (Videocontac-
to). Se trata de un seminario semanal duran-
te el cual directores de escena, entre los cua-
les predominan los jévenes, presentan al au-
ditorio internacional grabaciones en video de
sus trabajos y discuten sobre los métodos
creativos aplicados. En el mes de septiembre
de este ano, con oportunidad del XV Aniver-
sario de la Fundacion del «Teatro para ninos
y Jévenes», tendra lugar en la ciudad de Trna-
va (Eslovaquia) un encuentro préctico de di-
rectores de escena con el tema «Preparacion
de una puesta en escena de obras para ado-
lescentes». A la problematica de la direccién
de escena estd dedicada también toda una se-
rie de seminarios tedricos y de conferencias,
asi como un nimero de articulos en las revis-
tas publicadas por la Union. La problemadtica
muy especifica de la direccién de escena (ante
todo en lo que atane a la educacion de los di-
rectores de escena jovenes), se trata en las se-

siones de los 6rganos de la SCSDU en par-
ticular.

y fantasias sin limite mezclados con buen hu-
mor y gracia. La magia de la Linterna Magica
en esta puesta en escena se agradece en los
instantes de gran frescura en que los persona-
jes parecen volar, desaparecen, se transfor-
man, se mezclan con el ballet de monitas, con
los esperpentos, las sombras, las imdgenes de
musicos, instrumentos, flores, pdjaros, y el
enorme Caracol. Con esta dpera infantil se lo-
gra el objetivo propuesto: acercar a los nifos
a la magia de la escena, de la que tan necesi-
tados estan siempre.

«El Secreto» de Bedrich Smetana, presen-
tada en el Teatro Nacional, resulta una Opera
no tan alegre como originalmente su autor la
habia imaginado. Sin embargo, no puede de-
cirse que en el medio ambiente checo de la
época bajo el yugo austriaco, pudiera haber-
se creado una Opera bufa al estilo de «El Bar-
bero de Sevilla», o bien si ambos creadores,
el compositor musical (Smetana) y el autor del
texto, correspondian con sus caracteres a un
estilo comico como en la obra de Rossini. La
anécdota de «El Secreto» estd en su esencia
llena de comicidad, aunque el conflicto origi-
nal del que surge la accién no sea muy humo-
ristico. Smetana escribié 8 6peras y nunca se
repitio en sus temas. «El Secreto» es una obra
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«El ropavejero» en el Teatro Semdforo, obra escrita,
dirigida e interpretada por Jiri Suchy.

unica pues no trata solamente del medio am-
biente de un pequeno pueblo y sus habitan-
tes, sino también de una nueva forma musical
y de un nuevo punto de vista sobre un deter-
minado tema. Las 6peras de Smetana crearon
una imagen de la psicologia nacional checa y
educaron mucho méds que cualquier otra ex-
presion artistica. Abarcaban diferentes géne-
ros y el tema se desarrollaba siempre en el me-
dio ambiente doméstico checo. En el ambito
del patrimonio de la creacién artistica, Sme-
tana significa para los checos lo mismo que
significa Verdi para los italianos o Wagner
para los alemanes, o quizas signifique un poco
mas porque estas obras se desarrollaban en un
medio ambiente pobre y de pocas dimensio-
nes en una nacidén no liberada todavia. Ellas
lograron devolver la conciencia nacional y el
coraje al pueblo checo, colocandolo al mismo
nivel con las demds naciones europeas de tra-
dicion ininterrumpida.

«Mateo el Honesto», presentada en el «Stu-
dio Y» y escrita en 1923 por Arnost Dvorak
y Ladislav Klima, es una comedia popular fan-
tastica en 3 actos, dirigida por Jan Schmid. La
caracteristica de «Y» es la de ser un teatro de
autores y justamente por esto se califica su
dramaturgia como «abierta». Asi aparece en

Sobre estas lineas, «El bdrbaro tierno», del autor checo
Bohumil Hrabal, en el Teatro Club de Praga. Direccion de
Ivo Krobot. A la izquierda, Jiri Menzel en «Pension para
solteros», de Sean O’Casey en el Teatro Club de Praga.
Direccion de Jiri Krecik.

el repertorio de este Estudio esta pieza. Una
obra que no se ha puesto en la escena checa
por muchos afos, semiolvidada, con una fama
de escandalosa y sensacional en su época. La
temdtica de «Mateo...» a pesar de estar con-
dicionada a la problemaética de su época, ha
sido adaptada al estilo del «Y» y asi acercarla
a la actualidad.

Por tltimo con la obra «Usted es Juan», de
Oldrich Danck, presentada en el Teatro Plzen
y bajo la direccion de Oto Secik y «La Celes-
tina» de Fernando de Rojas, en la Nueva Es-
cena del Teatro Nacional, terminamos nues-
tro recorrido breve y fructifero por el teatro
checo. La puesta en escena de «Usted es
Juan» nos resulté especialmente interesante.
La accion se desarrolla en la celda de la car-
cel minoritaria en Constanza, en la ultima no-
che antes de la ejecucion de Juan Hus, con-
denado por el Concilio de esa ciudad a la
muerte en la hoguera por su herejia. De la os-
curidad salen sombras. Sucesivamente se pue-
de percibir al rey checo Wenceslao 1V, su-her-
mano, el Emperador Segismundo, la Reina
Sofia, el Arzobismo de Praga, Jeronimo de
Praga, amigo de Juan Hus y a otros... Son los
amigos del reformador y también sus enemi-
gos: los partidarios y los adversarios de su
doctrina. Todos estos personajes son testigos
involuntarios de las ultimas horas de vida de
Hus. Pero son unas sombras, unas imagenes
evocadas por la mente agitada de Juan. Asi
en esta cdarcel de Constanza se encuentran
personajes. vivos con otros que han muerto
con anterioridad: el rey y un hidalgo bando-
lero... la reina y una concubina... todos salen
de la oscuridad par adialogar con Hus. Un
didlogo que trata sobre la amistad, la traicion,
la conciencia, sobre la grandeza y la vileza hu-
mana, sobre el sentido de proteger su propia
verdad hasta por el precio de su propia vida.
Lo fundamental en los didlogos con Hus es el

hecho de juzgar el derecho de Hus a ser una
victima. Esta noche no tiene accién, es sélo
un encuentro de pensamientos, de puntos de
vista y de actitudes morales. Los personajes
se dirigen al hablarle a Hus hacia el publico.
Hus, en la concepcién del autor, deliberada-
mente no aparece en la escena. Las alocucio-
nes estan dirigidas hacia los espectadores, los
cuales desempenan tanto el papel de Jan Hus
como de los que lo juzgan. Esta obra de O.
Dank no es un drama histérico tradicional so-
bre el personaje del significante reformador
checo, tal como lo conocemos en las obras his-
toricas, sino que su contenido se acentia mas
bien hacia su doctrina como acontecimiento
de su época. Si el espectador estd de acuerdo
con las reglas poco comunes de la forma tea-
tral utilizada por este autor, puede vivir una
aventura dramatica en su propia confronta-
cién con el contenido ético e intelectual de la
doctrina y el personaje de Jan Hus. La obra
se basa ante todo en el didlogo y por tanto en
los actores. Asi la expresividad de estos per-
sonajes, ya sea amigos o enemigos de Hus,
ofrece oportunidades excelentes para los ac-
tores mas experimentados de un elenco tea-
tral. Los disenos escenograficos, de vestuario
y luces estuvieron a la altura de la direccion
de Oto Sevcik. La distribuciéon del espacio 1n-
cide también sobre el arte del actor en este
caso, puesto que determina el lugar ocupado
por cada uno, las distancias entre ellos, las zo-
nas de encuentro e identificacion. Al final de
este recorrido por el teatro en Checoslovaquia
persisten distintas imagenes en la memoria: su
sentido ladico, la naturaleza orgédnica de las
actuaciones, la espontaneidad y el indudable
carisma de los actores, la expresividad de mo-
vimientos corporales, la riqueza técnica, el
equilibrio de los repertorios y la creatividad
incomnensurable de los directores de escena.
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«Usted es Juan», de Oldrich
Danck. Teatro de Plzen.
Direccion de Oto Secik.

Checoslovaquia; EI amor por el teatro

Por Jiri Matejick
Secretario General de la SCSDU

hecoslovaquia no es un pais

uy grande. En base al dltimo
censo del ano 1986, s6lo cuenta
con unos quince millones y medio de habitan-
tes y ocupa por tanto, el lugar nimero 41 en
el mundo. Al mismo tiempo, no obstante,
existen en nuestro pais 51 conjuntos dramati-
cos permanentes, 12 cuerpos de dpera (con
sus propios solistas, coros, ballets y orques-
tas), 13 conjuntos de opereta, 12 elencos in-
dependientes de ballet, 5 teatros especializa-
dos en representaciones dramaticas para los
ninos y jovenes, 16 teatros de guifiol, 4 gru-
pos de teatro de mimo y 2 teatros especiali-
zados en representaciones poéticas, con sus
propios grupos artisticos. Todos estos elencos
de caracter permanente, funcionan cada uno
de ellos constantemente en uno de los 96 edi-
ficios teatrales en uso activo en Checolosva-
quia. Se puede resumir entonces que en lo re-
ferente a la densidad de la red de teatros, la
RSCH se sitia con derecho propio entre los
primeros paises del mundo.

En consecuencia, suele oirse con frecuen-
cia la siguiente pregunta: ;De donde sale esta
predileccion inmensa y el gran respeto que
guarda el pueblo checoslovaco por el teatro?
La respuesta hay que buscarla en la historia.
En la primera mitad del siglo XIX, en la épo-
ca del resurgimiento nacional checo, el teatro
desempefiaba un papel de importancia ex-
traordinaria, incluso era el medio mds eficaz
de la renovacién de la cultura y de la concien-
cia nacional. No por casualidad, los gastos
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correspondientes a la construcciéon del Teatro
Nacional en Praga fueron cubiertos con me-
dios obtenidos mediante una colecta popular.
Tampoco fue una casualidad que el centena-
rio de la inauguraciéon definitiva del Teatro
Nacional en Praga, en el ano 1983, fuera ce-
lebrado como una fiesta nacional y el propio
ano 1983 fuera proclamado el «Afio del Tea-
tro Checo».

No obstante, la mejor prueba de la relaciéon
ardiente de los checos y eslovacos con el arte
del teatro, no son los dias festivos sino, y ante
todo, los cotidianos. En los teatros checoslo-
vacos hay funcién seis dias a la semana (con
excepcion de las vacaciones teatrales de vera-
no), y durante una temporada se dan unas
22.000 representaciones, a las que asisten mas
de ocho millones y medio de espectadores. La
media de ocupacion del aforo total de las sa-
las es del noventa por ciento.

Este puede ser a veces el caso de un con-
junto dramatico permanente, situado en una
ciudad pequefna que apenas cuenta con un par
o unas decenas de miles de habitantes. Cada
uno de estos teatros tiene una experiencia de
30 a 40 temporadas de trabajo ininterrumpi-
do. Es verdad que los teatros en las ciudades
de provincias funcionan con ¢l sistema de abo-
nos anuales; es decir, deben estrenar para sus
espectadores en el transcurso de la tempora-
da, unos diez nuevos espectéculos. Cada pues-
ta en escena exige de 6 a 8 semanas de ensa-
yos. Por otra parte, los teatros situados en los
centros culturales, deben limitarse con fre-
cuencia a unos 4 0 5 estrenos por temporada,
aunque los actores desearian tener un nume-
ro mayor de oportunidades. Sin embargo, el

interés del publico por ciertas obras es muy
grande y a veces hay que mantener en el re-
pertorio numerosa puestas en escena a lo lar-
go de varios anos. El Teatro Nacional de Pra-
ga u otro teatro praguense, «Na Vinohra-
dech», por ejemplo, no tuvieron necesidad de
estrenar n1 una sola obra nueva en el ano
1982, debido a que deseaban satisfacer todas
las demandas de localidades registradas por la
computadora teatral; basté con mantener los
espectaculos del repertorio existente. A pesar
de ello, se estrenan anualmente unas 600
obras de teatro en Checoslovaquia. Todas las
tareas necesarias € inherentes a la vida tea-
tral, son desempenadas por unas 13.000 per-
sonas empleadas en los teatros checoslovacos.
Por lo que atane a los propios artistas, en un
conjunto de una ciudad de provincias su nu-
mero no suele sobrepasar, por regla general,
las 40 6 50 personas. Por otra parte, el name-
ro de actores del Teaatro Nacional de Praga
puede ser de mas de cien en algunos periodos.

Todos los actores y directores de escena tra-
bajan con un contrato permanente. Sélo en el
caso de su contrato inicial, los profesionales
artisticos firman por un plazo limitado de dos
anos, que puede renovarse por un periodo si-
milar y al expirar éste, el actor estd obligado
bien a quedarse en el elenco con un contrato
permanente, bien a irse. Dentro del contrato
se estipulan las obligaciones del actor, inclu-
yendo el numero de representaciones por
temporada en que debe participar. En lo re-
ferente a los directores de escena, se trata, por
regla general, de la realizacion de dos puestas
en escena por ano. El sueldo promedio men-
sual de los trabajadores de teatro (tanto artis-



ticos como técnicos) es, aproximadamente, de
2.900 coronas checoslovacas.

Un rasgo caracteristico del teatro checoslo-
vaco es su facil accesabilidad a todas las cate-
gorias de la poblacidn, lo cual no sélo se ma-
nifiesta por el numero y la heterogeneidad de
las diferentes compaiias, sino también por el
precio de las entradas, cuyo costo promedio
(incluidos los teatros infantiles) es de 15 co-
ronas aproximadamente. Es evidente que en
una situacion asi, es necesario emplear sumas
considerables de dinero en dotaciones para el
teatro. La cantidad con que se dota una en-
trada en los teatros checoslovacos, se eleva a
80 coronas, es decir, a mds del quintuple de
lo que paga un espectador. A pesar de ello,
se supo formar también dentro de al red tea-
tral checoslovaca un espacio para aquéllos
teatros que representan obras en las lenguas
de las minorias étnicas: en la RSCH funciona
un teatro polaco, otro ucraniano y dos hun-
garos. Al lado de ellos, la red de teatros en-
cuentra su ampliacion también en los llama-
dos «teatros estudio», que actian en espacios
atipicos y se dedican a la experimentacion. El
mas famoso de estos conjuntos experimenta-
les es el «Divadlo na provazku» (Teatro so-
bre bramante) de la ciudad de Brno; bien co-
nocido también es el «Na zabradli» (Teatro
Barandilla) en Praga, donde, aparte del mun-
dialmente famoso mimo Ladislav Fialka, exis-
te tambi€én un excelente conjunto dramatico.

Es 16gico que un organismo teatral tan ex-
tenso como €ste exija un suministro regular
de energias nuevas. A ello se dedican tres Es-
cuelas Superiores de Teatro, en Praga, Brno
y Bratislava. Cada una de ellas forma aproxi-
madamente de 6 a 10 actores por curso, di-
rectores de escena (un promedio de 2 por cur-
s0), autores dramaticos, escendgrafos y en los
ultimos anos también a especialistas en el
campo de la direcciOn técnica teatral. Estas
Escuelas disponen de sus propios escenarios,
donde se realizan puestas en escenas por los
estudiantes de arte dramético y los pedagogos
de la Escuela. Los estudios duran cuatro anos.
El planteamiento es éste: los estudiantes pre-
paran durante los dos dltimos anos de 5 a 6
montajes en el escenario escolar, para las que
buscan la cooperacion de sus colegas directo-
res de escena del curso precedente. Este pro-
cedimiento no sélo hace posible probar las
fuerzas en la practica, sino también mostrar
su trabajo a los directores de teatro que pre-
sencian los espectiaculos. Estas Escuelas se
fundaron en elperiodo de postguerra. Actual-
mente son muy pocos los profesionales del
teatro que no se hayan formado en ellas.

Sobre la vida teatral en Checoslovaquia se
podria seguir hablando mucho tiempo; por
ejemplo, sobre los teatros de verano de las
ciudades pequenas, los cuales cuentan, con
frecuencia, con un publico de un delicado gus-
to teatral. También sobre las amplias giras de
los teatros de provincia, los cuales aparte del
trabajo en su escena matriz actian en las ca-
sas de cultura de los pueblos pequenos. Otro
tema podria ser el trabajo de los centenares
de conjuntos de aficionados, cuyos festivales
en la RSCH no sélo son bien conocidos en
todo el mundo, sino también y no rara vez,
abordan experimentos teatrales.

Vale la pena mencionar también la admira-
ble conjuncion artistica del trabajo de algunos
directores de escena en el marco del teatro
dramatico y el de guinol, la cual aporto, por
ejemplo, en los anos 70, al teatro dramatico
toda una serie de impulsos artisticos. Pero
todo esto son temas que puedan fundamentar
estudios independientes. Para concluir no fal-
ta sino hacer constar que el Teatro checoslo-
vaco vive una vida multiforme, goza de la po-
pularidad y el respeto del publico checo y es-
lovaco y ocupa un lugar preciso en la vida del
propio pueblo checoslovaco.

«l.a Celestina», de Fernando de
Rojas. Teatro Nacional de Praga.
Direccion de Miroslava Krobota.

£l Club de Teatro Praga

por J. A. Hormigon

| portal es anodino, con doble
hoja de hierro forjado, similar a
cualquier otro de la vecindad en
una barriada proxima a la plaza Wenceslas.
Traspasado el umbral, hay a la izquierda una
amplia pila de sacos repletos no se si de ma-
terial de construcciéon o para una futura esce-
nografia. Un pasillo conduce a un pequeno
vestibulo del que arranca una escalera que
desciende a los bajos del edificio y desembo-
ca en un espacio reducido, con guardarropa,
servicios y bar a ambos lados y unas puertas
al frente por las que se accede a la sala. Es-
tamos en el «Club de teatro» de Praga.

La sala es pequena y algo incémoda, con
planta y un piso volado. La escena se intuye
diminuta, el equipamiento técnico simple, con
la dotacion justa para la préctica teatral sin
desafueros espectaculares; aqui, sin embargo,
tiene su sede una de las compaiias de més alto
nivel e interés de las que actian en Praga. El
publico abarrota las localidades dia a dia,
aguarda ausencias imprevistas para obtener
un puesto y sigue con calor y entusiamo los
espectaculos.

Creado en 1965, ha sufrido ciertos cambios
de trayectoria a lo largo de su carrera que le
han llevado a la configuracién que hoy cono-
cemos. Se le considera un teatro experimen-
tal, pero dicha acepcion no concierne en ab-
soluto a los aspectos formales del espectaculo
teatral; no es el «experimentalismo», como
expresion de la rareza sorprendente, lo que le
preocupa. Su trabajo se desarrolla a partir de
textos draméticos estructurados segin dife-
rentes canones estéticos, pero todos de sélida
construccion. En el repertorio se alternan
obras de los cldsicos contempordneos y textos

checos, cuya relacion entre si radica en sus
contenidos humanistas y su incidencia sobre
cuestiones de actualidad.

Su preocupacion fundamental se centra en
el trabajo del actor. Huyendo de toda tenta-
cion psicologista, de cualquier sentimentalis-
mo cursi, los actores de esta compania se apo-
yan en una interpretacion conscientemente
expresiva, con un desarrollo protfundo y pre-
ciso de la gestualidad, del prejuego, de la iro-
nia, del humor. Al mismo tiempo, abordan
sus obras desde un punto de vista filoséfico y
estético nada tradicional, procurando estable-
cer analogias —a veces demasiado simples ¢
inmediatas— con la realidad contemporénea.

El resultado es el de un elenco que trabaja
como un equipo coherente, coordinado, con
un entusiasmo, preciosismo en la ejecucién y
entusiasmo realmente sorprendentes. Los dos
espectaculos que puede ver constituyeron
buenos ejemplos de lo que acabo de decir. «El
matrimonio» de Chejov y «La boda de los pe-
quenos burgueses» de Brecht, se aunaban en
el primero, titulado globalmente «Bodas». El
segundo fue la «Pension para solteros» de
Sean O’Casey. Em ambos casos el plantea-
miento era similar: una escenografia simple,
alusiva, para el escritor irlandés y més instru-
mental y, finalmente, articulada a la accién en
el caso de la obra de Brecht. Luces sencillas,
vestuario significativo como elemento escéni-
cO e instrumento a su vez para la concreccion
de los personajes. Y por encima de todo unos
actores de extraordinaria precision, con una
técnica solida y una conciencia clara de for-
mar parte de un equipo que crea una obra de
arte teatral en cada representacion. Un elen-
co actoral que no desperdicia un gesto ni una
réplica y hace de cada una de ellas un acto
creativo. Quizas en la caspide de esta actitud
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podamos situar la interprtacion de Jiri Men-
zel —director de la pelicula «Trenes severa-
mente vigilados»— en el personaje de Hali-
but en «Pensién para solteros». Su trabajo,
ubicado en las antipodas del psicologismo sta-
nislavsquiano y quizés gracias a ello, alcanza
una maestria dificil de contemplar en un es-
cenario, gracias a un dominio técnico corpo-
ral y vocal de una precision absoluta y de un
poder expresivo, ironizacion y sentido del hu-
mor excepcionales.

El «Club de teatro» cuenta en la actualidad
con 25 actores, dos directores, Ivo Krobot y
Ladislay Smocek, y un dramaturgista, Vladi-
mir Prohcazca. Agunos actores mas intrervie-
nen como «invitados» en algin especticulo.
Dos directores de escena son llamados tam-
bién cada temporada para realizar un mon-
taje.

Tiene doce obras en el repertorio que res-
ponden a la concepcién intelectual y artistica
comun de tratar problemas de la sociedad
contemporanea. Entre sus titulos, ademas de
los ya indicados figuran, «El matrimonio» de

Caneti, «Ivanov» de Chejov, «Anécdotas pro-
vincianas» de Vampilov, «Cinco mujeres» de
Arto Seppald, «Los jugadores» de Gogol,
«Cuentos de los bosques de Viena» de von
Horvath, «Ruido lejano» de Michael Frayn.
Entre esta serie de titulos aparece un texto
checo, «El bédbaro tierno» de Nezny Hrabal.
Cada temporada se preparan dos estrenos, los
demas espectaculos se conservan de anos pre-
cedentes. Los espectaculos se ofrecen en ro-
tacién, aunque con frecuencia se les deja
«descansar» durante un par de meses para
programarlos de nuevo.

El sueldo medio de los actores, nos cuenta
el director del «Club de Teatro», es de 2.800
coronas, mas bajo que el de un obrero que es
de 3.200. El director del teatro percibe en la
actualidad, tras una altima subida, 3.300. Los
actores del Teatro Nacional pueden tener un
salario tres veces superior, segtn dice. Cuan-
do un director de escena adscrito a un teatro
va a dirigir a otro lugar, cobra como remune-

racion el equivalente a tres sueldos men-
suales.

Los actores del «Club de Teatro» mantie-
nen sin embargo una é€tica artistica muy espe-
cial. Su compromiso artistico y su conviccién
colectiva es tan fuerte que rechazan sistemé-
ticamente las ofertas de contratos en televi-
sién y cine, que les proporcionarian sumas
elevadas, para mantener su rigor y la vigencia
y alto nivel de su proyecto.

Los espectéculos que aqui se producen es-
tan conscientemente inscritos en la problemé-
tica de la socieda checa, hacia la que mantie-
nen posiciones criticas pero también construc-
tivas en el sentido de alejarse de la palabreria
nihilista o reaccionaria y visualizar problemas
que afectan a su pais para que puedan abor-
darse y hallar soluciones. Quizas también por
€SO, por su maestria artistica y su compromi-
so 1ntelectual y ético con su propia sociedad,
el «Club de Teatro» ha realizado giras por
Francia, Finlandia, RDA, Hungria, Yugosla-
via, Uni6n Soviética, Bulgaria y Canadi,
como ejemplo de la vitalidad de una auténti-
ca cultura teatral en un pais, sean cuales sean
los problemas.

APORTACIONES A LA ADE

La Asamblea General de la ADE celebrada el 14 de enero de 1988
ratificé por unanimidad la decisién adoptada un afno antes por la

Antonio Guirau por «Fuenteovejuna» y «Mis primeros 70 anos».

Ricardo Iniesta por «La rebelién de los objetos».

cual, todos nuestros asociados deben contribuir con una cantidad de-

terminada a los fondos de la ADE por cada puesta en escena

realizada.

Para evitar problemas para definir el monto de la contribucion, la
Asamblea lo fij6 entre 5.000 a 10.000 ptas. (cinco mil a diez mil pe-
setas), dejando a criterio de cada uno en funcién de su cachet, la
suma que desee aportar. La Asamblea decidié también que se pu-
blicara en el «Boletin» de la ADE, la lista de los que han contribui-
do y el espectaculo por el que lo han hecho. Hasta el cierre de la
edicion, los companeros que han cumplimentado este requisito han

sido:

1988

Del 1 de enero al 30 de junio

Angel Fernandez Montesinos por «Arsénico y encaje antiguo» y «Por

la calle de Alcala II».
Antonio Amengual por «La parranda».

Emilio Herndndez por «Dios estéd lejos» «A palo seco» y «Carta de

mujeres».
Lluis Pascual por «Julio César».
Jos€ Luis Goémez por «jAy, Carmela!».
Guillermo Heras por «Motor» y

Adolfo Marsillach por «La Celestina».

Karla Barro por «Hay que acabar de una vez por todas con la

cultura».

PUBLICACIONES DE LA ASOCIACION
DE DIRECTORES DE ESCENA

= { ..--..-‘«‘-h-ul‘nl

La edicion se distribuira gratuitamente a los socios de la ADE. Para
solicitar ejemplares, los interesados deberan enviar un talon de 1.000
pesetas para gastos y una carta solicitando el libro, a nuestra direc-
cion: San Mateo, 30. 28004 Madrid.
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«Calderén».
Horacio Rodriguez de Aragén por «LLa Bohéme».

Lucila Maqueira por «El cuerpo en movimiento».
Agustin Iglesias por «El enésimo viaje a El Dorado».

Del 30 de junio al 31 de octubre

Salvator Tavora por «Las Bacantes» y «Alhucema.
Angel Fernandez Montesinos por «Bésame Johnny».
Agustin Iglesias por «Viva San Martin».

Romadn Calleja por «Un dia cualquiera».

Josep Montanyes por «El Manuscrit d’Ali Bei».
Etelvino Vazquez, por «Ubu Rey».

Del 31 de octubre al 31 de diciembre

Juanjo Granda por «No es verdad» y «Te quiero, zorra».

«Pinocho».

Adolfo Marsillach por «El Burlador de Sevilla».
Juan Pedro de Aguilar por «Divorcio y mas divorcio y otras mil ve-
ces divorcio», «Retablo de San Isidro, Labrador de Madrid» vy

Antonio Guirau por «Mio Cervantes» y «Don Juan Tenorio».

José Carlos Plaza por «Carmen Carmeny.
William Layton por «Largo viaje hacia la noche».

Guillermo Heras por «Orquideas a la luz de la luna».
Antonio M.* Thomas por «Kabyl».
Antonio Malonda por «El Relevo».

La Asamblea General de la ADE tomé igualmente el acuerdo de

que se hiciera un seguimiento de los estrenos y se enviara a los aso-

ADE.

ciados cartas de recordatorio sobre la contribucion econdémica a la

Serie: «Literatura dramatica»

Numero 1

Niumero 2

«La verdadera historia de AH Q»

de Christoph Hein
Traduccion: Jorge Riechmann

«La dictadura de la conciencia»
de Mijail Shatrov
Traduccion: Ana Varela
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Firma del «convenio» con la Asociacion Hingara de Artistas de Teatro, en Budapest. A la derecha, Sziics Miklos.

Convenio de Intercambio y Cooperacidn con |

Del 19 al 25 de noviembre, una delegacién
de la ADE integrada por su Secretario Gene-
ral y la Gestora, se desplazé a Budapéts invi-
tada por el «Teatro Katona Joseph», para
asistir a una muestra de sus espectaculos mas
relevantes y significativos.

Paralelamente establecieron relaciones con
la Asociacién Hingara de Artistas de Teatro,
con cuyo secretario, Sziics Miklds, mantuvie-
ron el dia 21 un larga entrevista en la que ex-

ACUERDO

De colaboracion entre la Asociacién de Direc-
tores de Escena de Espana (ADE) y la Asociacién
de Artistas de Teatro de Hungria (AAT) para los
anos 1989 y 1990.

Conducidos por el deseo de desarrollar y afian-
zar las cordiales relaciones existentes entre los Di-
rectores de Escena espanoles y los creadores de
teatro de la Republica Popular ::\fe Hungria, la Aso-
ciacion de Directores de Escena de Espana (ADE)

la Asociacion de Artistas de Teatro de Hungria
YAATJ cierran el siguiente contrato.

1. Ambas asociaciones intercambiaran anual-
mente una delegacion de dos personas para es-
tudiar el trabajo teatral del otro pais, durante un
periodo de diez dias (en conjunto veinte dias).

2. El intercambio de las delegaciones tendra
lugar de acuerdo a los siguientes puntos:

— La parte en envie a los delegados se hard
cargo de los costes del viaje de éstos, hasta la ca-
pital del pais anfitrion.

— La parte anfitriona se hard cargo de todos
los gastos de viajes y hoteles dentfro de su pais,
de todos los gastos relacionados con el progra-
ma de trabajo (entradas de teatro, gastos para
actividades culturales, etc.), de los gastos de
transporte en medios de transportacion publicos,
asi como los gastos médicos en caso de repenti-
na enfermedad o accidente.

— La parte anfitriona pondrd un traductor @
disposicion de los delegados durante el tiempo de
su estancia y se hard cargo de los gastos.

— Los delegados recibiran de la parte anfitrio-
na una asignacion diaria para el pago de los gas-
tos diarios (manutencidn en el caso de AAT y di-
nero de bolsillo en el caso de la ADE), cuyo valor
serd el siguiente:

En Espana: 5.000 pesetas por diez dias y per-
sona.
En Hungria: 500 forintos por dia y persona.

Asociacion Himgara de Arfistas de Teatro

pusieron los objetivos de las dos entidades y
discutieron los contenidos especificos del
«Acuerdo de cooperacién». El dia 23 se pro-
cedi6 a la firma del documento que regula las
relaciones bilaterales para los préximos afios.

Durante su estancia en Budapéts la delega-
cion de la ADE presencié diversos espectacu-
los, visité el Centro de Documentacién Tea-
tral y mantuvo conversaciones con profesio-
nales del teatro de aquel pafs.

Esta cantidad serd fijada nuevamente por mu-
fuo convenio cuando el coste de la vida, en lo que
respecta a la estancia de las personas enviadas
en el marco de este acuerdo, haya cambiado en
uno de los dos paises o en ambos.

La parte espanola garantiza la manutencién
completa en hotel a los delegados de la AAT.

3. Cada asociacién comunicard a la otra con
un plazo minimo de 60 dias (sesenta) las fechas
en que desea recibir a la delegacién del otro pais.
Nombre, profesidon, exacta duracién de la estacia
(dia de llegada y de partida) e intereses especia-
les de los delegados se deberan comunicar a la
parte antitriona por lo menos cuatro semanas an-
tes de la fecha de la llegada.

4. Ambas asociaciones intercambiaran regu-
larmente informacién sobre acontecimientos tea-
trales de importancia y sobre las actividades de
las asociaciones. Estas se enviardn mutuamente V
con regularidad las publicacionnes aparecidas
bajo su responsbilidad.

Los delegados de ambas partes informardn
fras su regreso, tanto en los érganos de publica-
cion de las asociaciones como por otros caminos,
sobre la vida teatral del otro pais en cada caso.

6. Este acuerdo es valido para los afios 1989
y 1990 y se ampliaréd automaticamente para los
anos siguientes si ninguna de las dos partes lo re-
voca seis meses anfes de su vencimiento.

/. Este acuerdo se redactard en espanol y en
hungaro. Los dos textos tendrdn la misma validez.

Firmado el 23 de noviembre de 1988 en Bu-
dapest.

Juan Antonio Hormigén
Secretario General

por la Asociacién de Directores
de Escena de Espana (ADE)

Miklos Spues
por la Asociacion de Artistas
de Teatro de Hungria

La Asociacion de Arstas
e teafro de Hungria

a Asociacion de los Artistas del
Teatro de Hungria, fue fundada
en 1958. Nuestra asociacién es
una entidad que estd basada en la voluntarie-
dad de los creadores y participantes del arte
del teatro. La Asociacion no es ni un sindica-
to, ni desempena tareas sindicales, sino una
corporacion profesional que se ocupa de las
cuestiones tedricas y practicas del arte del
teatro.

Cada ciudadano hingaro que hace un tra-
bajo teodrico, artistico o de organizacion en el
terreno del teatro, puede ser miembro de la
Asociaciéon. La Presidencia decide sobre la
admisiéon de nuevos adhrentes, en base a las
propuestas de las secciones.- Dos tercios de la
profesion teatral, casi 900 creadores teatrales,
son miembros de nuestra Asociacién. Los
miembros no pagan cotizacién. Nosotros re-
cibimos una subvencién estatal para nuestro
funcionamiento a través del Ministerio de
Educacién y Cultura.

Cada cinco anos organizamos una asamblea
general, donde se elige la Presidencia que
consta en 37 miembros y la Secretaria (ejecu-
tiva), de 15 miembros. El presidente, el se-
cretario general, los dirigentes de los sectores
y el secretario administrativo son automatica-
mente miembros de la tdltima.

En la Asociacion funcionan varios sectores
profesionales (actores, dramaturgos, escenoé-
grafos, figurinistas, criticos y directores de
teatro). Junto a las secciones, algunos terre-
nos especiales tienen grupos de trabajo apar-
te. Por ejemplo las secciones de directores
econdmicos, de Opera, de teatro musical y
pantomima.

Los miembros de la Asociacién forman en
los teatros grupos locales y mantienen relacio-
nes con los cuerpos elegidos de la Asociacién
a través de los jefes de los grupos locales.
(Casi todos los teatros hiingaros funcionan
con compania permanente.) .

Los sectores y grupos locales organizan reu-
niones periddicamente, en las cuales explican
sus opiniones sobre las cuestiones actuales de
la rama en cuestion.

Nuestra Asociacién organiza anualmente el
Encuentro Nacional de Teatros, en que todos
los teatros del pais pueden presentar su pro-
duccion mas bien lograda. Los premios de la
Asociacion son distribuidos en la clausula del
Festival; con ellos se reconoce las produccio-
nes mas sobresalientes del ano. (Por ejemplo,
la mejor direccion de la temporada teatral, la
mejor actuacién masculina y femenina, esce-
nografia, figurines, etc.)

Actualmente, tenemos realaciones interna-
cionales sobre todo con las asociaciones de ca-
racter homologo, de los paises con sistemas
sociales similares al nuestro (URSS, Checos-
lovaquia, RDA, Bulgaria, Polonia, Yugosla-
via, Cuba, Rumania).

Ahora estamos estableciendo relaciones
con los artistas teatrales de China y reciente-
mente hemos empezado a desarrollar relacio-
nes con organismos profesionales de Europa
Occidental. Nos produce un gran placer que
hayamos podido firmar un convenio de coo-
peracion con la Asociacion de Directores de
Escena del Reino de Espana, por primera vez.

Miklos Sziics
Secretario de la Asociacion Hiingara de Teatro
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Acuerdo con [a RDA

ACUERDO

De colaboracion entre la Asociaciéon de Direc-
tores de Escena de Espana [ADE) y la Verbana
Theaterschaffeden der Deutschen Demokratis-
chen Republik (VT), para los afios 1989 y 1990.

Conducidos por el deseo de desarrollary afian-
zar las cordiales relaciones existentes entre los di-
rectores de escenas espanoles y los creadores de
teatro de la Republica Democratica Alemana, la
Asociacion de Directores de Escena de Espana
ADE) y la Verband Theaterschaffenden der DDR
VT), cierran el siguiente contrato, teniendo como
base el tratado c:?e colaboracion cultural y cienti-
fica entre el Reino de Espana y la Republica De-
mocratica Alemana:

1. Ambas asociaciones intercambiardn anual-
mente una delegacion de dos personas para
estudiar el trabajo teatral del ofro pais, duran-
te un periodo de siete dias (en conjunto ca-
torce dias).

2. El intercambio de las delegaciones tendra lu-
gar de acuerdo a los siguientes puntos:

— La parte que envie a los delegados se
hara cargo de los costes del viaje de és-
tos, hasta la capital del pais anfitrion.

— La parte anfitriona se hard cargo de to-
dos los gastos de viajes y hoteles dentro
de su pais, de todos los gastos relaciona-
dos con el programa de trabajo (entradas
de teatro, gastos para actividades cultu-
rales, etcétera), de los gastos de transpor-
te en medios de transportes publicos, asi
como los gastos médicos en caso de re-
pentina entermedad o accidente.

— La parte anfitriona pondrd un traductor a
disposicion de los delegados durante el
tiempo de su estancia y se hard cargo de
los gastos.

— Los delegados recibiran de la parte anfi-
triona una asignacion diaria para el pago
de los gastos diarios (manutencién vy di-
nero de bolsillo en el caso de la VT, y sélo
el segundo en el caso de la ADE), cuyo
valor sera el siguiente:

En Espana: 5.000 pesetas por siete dias y
persona.

Conversaciones y preacuerdo
oon Ia «irectors Guildy de
Gran Bretaia

Del 7 al 16 de diciembre, una delegacion
de la ADE formada por su Secretario Gene-
ral y la Gestora, viajo a Londres invitada por
el «British Council», para iniciar conversacio-
nes con diferentes instancias teatrales britani-
cas y especificamente con la que agrupa a los
directores teatrales, la «Directors Guild of
Great Britain». El dia 8, fueron recibidos en
el «British Council» por la responsable de re-
laciones internacionales, para definir las ca-
racteristicas del encuentro. A lo largo de la
manana visitaron el Museo del Teatro, recien-
temente inaugurado, y por la tarde recorrie-
ron las dependencias del Teatro Nacional.

A primera hora de la manana del dia si-
guiente, mantuvieron un encuentro con la se-
nora Jules Wright, directora del «Women’s
Playhouse Trust». Se trata de una organiza-
cién integrada exclusivamente por mujeres,
cuyo objetivo es promover el trabajo y capa-
cidad directiva de las mujeres en el teatro y

En la RDA: 35 marcos por dia y persona.
Esta cantidad serd fijoda nuevamente por
muruo convenio cuando el coste de la
vida, en lo que respecta a la estancia de
las personas enviadas en el marco de este
acuerdo, haya cambiado en uno de los
dos paises o en ambos.

La parte espanola garantiza la manuten-

cién completa en hotel a los delegados de
la VT.

3. Cada asociacion comunicard a la otra con un
plazo minimo de 60 dias (sesenta), las fechas
en que desea recibir a la delegacion del otro
pais.

Nombre, profesion, exacta duracion de la es-
tancia (dia de llegada y de partida) e intere-
ses especiales de los Jelegmdms se deberan
comunicar a la parte anfitriona por lo menos
cuatro semanas antes de | fecha de llegada.

4, Ambas asociaciones intercambiarén regular-
mente informacion sobre acontecimientos
teatrales de importancia y sobre las activida-
des de las asociaciones. Estas se enviardn
mutuamente y con regularidad las publicacio-
nes aparecidas bajo su responsabilidad.

5. Llos delegados de ambas partes informaran
tras su regreso, tanto en los érganos de pu-
blicacion de las asociaciones como por ofros
caminos, sobre |la vida teatral del otro pais en
cada caso.

6. Este acuerdo es vdlido para los anos 1989 y
1990, vy se ampliard automdticamente para
los anos siguientes, si ninguna de las dos par-
tes lo revoca seis meses antes de su ven-
cimienro.

/. Este acuerdo se redactard en espanol y en
alemdn. Los dos textos tendrdn la misma
validez.

Por la Asociacion de Directores de Escena de
Espana (ADE):
El Presidente: Angel Fernandez Montesinos.
El Secretario General: Juan Antonio Hormigon.
W_Ilf’)c:-r la Verband Theaterschaftenden der DDR
Secretario General: Klaus Pfufner.

generar la produccion de espectiaculos cuyo
texto y autoria es obra de mujeres. En la ac-
tualidad reunen 2.500 asociadas que contribu-
yen con cantidades que van de 10 a 1.000 li-
bras de promedio, sélo una aporta 20.000 li-
bras al ano. Ademas de actrices, hay otras
muchas que trabajan en diferentes actividades
y negocios. Estas contribuciones se enmarcan
en la ley fiscal britanica.

El «Women’s Trust» no recibe ninguna ayu-
da del «Arts Council», pero la «Asociacion
para las Artes del Gran Londres» le concedio
una subvencion de 16.000 libras anuales y la

Agrupacion de Municipios de Londres, 7.000.
El fondo acumulado les permitird abordar en
1989 cuatro producciones teatrales, entre ellas
un musical a partir de «Bodas de sangre», con
libreto de Deborah Levi, y una pelicula.

La senora Wright senal6 que el «Trust» se
ha constituido en medio de presion social, que
propicié un debate en la Camara de los Co-
munes sobre el tratamiento de las mujeres en
el teatro britdnico. Ello provocd que la hija
de Churchill fuera invitada a convertirse en
Presidenta del Consejo de gobernadores
(Consejo de administracion) del Teatro Na-
cional. También, dijo, han logrado un cambio
en el ambiente cultural de la escena britédnica.

Encuentros institucionales

Los encuentros institucionales se iniciaron
en el «Arts Council», donde fueron recibidos
por el senor Paul Barnard, que les proporcio-
né informacién sobre las formas de organiza-
cion y la financiacién publica del teatro britéa-
nico. Fue una conversacion amplia .y profun-
da, en la que la delegacién de la ADE pudo
recoger datos precisos sobre la estructura ad-
ministrativa de los teatros publicos y otras re-
ferencias estadisticas.

Posteriormente se reunieron en el «Old
Vic» con el senor Andrew Leigh, director ge-
rente de dicho teatro y presidente de la
«Theatrical Management Association». Trata-
ron de problemas relacionados con el funcio-
namiento del teatro en Gran Bretana y del
«Congreso de directores de instituciones tea-
trales», que ha de celebrarse en Glasgow en
1990. El senor Leigh, el presidente del comi-
té organizador, planted las caracteristicas del
evento y ofreci6 un avance del programa.

En el Barbican, sede londinense de la «Ro-
yal Shakespeare Company», se entrevistaron
con su responsable administrativa, la senor
Genista Mackintosh. Con un presupuesto
anual de 17 millones de libras, es la segunda
compania en volumen econémico del Reino
Unido. Su labor se desarrolla en su sede ma-
triz de Stradford upon Avon y en Londres,
cuenta con dos conjuntos teatrales y realiza
12 espectaculos anuales de dimensiones muy
diferentes. La sefiora Mackintosh proporcio-
né amplia informacién sobre el funcionamien-
to y organizacion de la RSC, asi como sobre
costos de produccion, salarios de actores y di-
rectores, venta de espectaculos, etc.

El dia 13 estuvo dedicado a una sesién de
trabajo en la «Rose Bruford College of
Speech and Drama», en donde conversaron
con su director, P. Robins y el subdirector. Si-
tuada en el extraradio de la ciudad, en el cen-
tro de un parque y con el campo abierto a sus
espaldas, ocupa una antigua casa de paredes
forradas de madera obscura. Se trata de la
unica escuela teatral que otorga en Gran Bre-
tafia un titulo universitario en este dmbito do-

Encuentro en Londres
entre las delegaciones
de la Director’s Guild
of Great Britain y la
ADE.
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cente. En la actualidad cuentan con tres es-
pecialidades: interpretacion, formacién técni-
ca (escendgrafos, iluminadores, sonidistas,
técnicos de escena) y «teatro de la comuni-
dad», que equivale al trabajo de animacién
teatral en colectivos concretos: nifnos, ancia-
nos, municipios, barriadas, subnormales, etc.

A lo largo de la entrevista recibieron am-
plia informacién sobre la organizacién esco-
lar, el plan de estudios, el reglamento inter-
no, etc. Trataron igualmente de la conexién
de los titulados con el ejercicio profesional,
valor de los titulos para el sindicato de acto-
res «Equity» y la cobertura econémica de la
mstitucion. Los directivos de la «RBCSD»,
explicaron que estudian actualmente un plan
de estudios para la especialidad de direccion,
pero ello requiere un analisis minucioso dada
la complejidad e importancia del tema.

Reunion con los Directores de
escena

La tarde del 9 de diciembre, en el 125 de
Tottenham Court Road, Sede de la «Direc-
tors Guild of Great Britain», se celebrd un en-
cuentro con un nutrido grupo de directores de
escena birtanicos. Asistieron la sefiora Moira
Stirling, administradora de la asociacién; la vi-
cepresidenta Faynia Williams, directora artis-
tica en la universidad de Essex; Paul Rafferty,
de la «Marlborough Theatre Company» de
Brighton; Michael Poynor, del «Arts Thea-
tre» de Belfast (Irlanda del Norte); Christop-
her Sandford, del «Capital Radio» y los direc-
tores independientes, Penny Cherns, Tessa
Schneideman y Richard Shannon. Como
anécdota curiosa hay que senalar que varios
de ellos, la mayoria, hablaban espafol o cuan-
do menos lo entendian.

La senora Stirling informé brevemente de
las caracteristicas de la «Directors Guild»,
cuyo objetivo principal es la defensa de los de-
rechos del director. En ella se integran direc-
tores de teatro, cine, television, radio, en to-
das las especialidades que cada medio de ex-
presion propicia, dado que son muchos los
que trabajan en medios diferentes y se inten-
ta conseguir una interrelacién y conocimiento
mutuo entre ellos. En la actualidad agrupa a
900 miembros, la mayor parte britdnicos aun-
que también los hay americanos y algin eu-
ropeo y australiano. Sus actividades incluyen
cursos, asistencia a ensayos, seminarios, etc.
Publican un «diario de la DGGB», titulado
«Direct».

El Secretario General de la ADE expuso
las caracteristicas y objetivos de nuestra Aso-
ciacion y de manera especifica el apartado
correspondiente a cooperacion e intercambios
internacionales. Manifest6 asi mismo nuestro
interés por llegar a un «acuerdo» de pareci-

das caracteristicas a los que hemos firmado
con otras asociaciones, con la DGGB.

Los colegas britanicos se mostraron ex-
traordinariamente interesados por el tema, asi
como por la posibilidad de intercambiar direc-
tores para realizar espectaculos en el otro
pais. Senalaron no obstante, que carecian de
un presupuesto definido para tal fin y que re-
trasaban la firma del «acuerdo» definitivo a la
resolucion del problema mediante la consecu-
c10n de ayudas publicas o privadas. La con-
versacion fue muy cordial, amplia e interesan-
te y se abordaron miltiples cuestiones relacio-
nadas con aspectos concretos y puntuales de
la futura cooperacion.

La delegacion de la ADE tuvo un tltimo
encuentro con la seniora Sara Stround, respon-
sable de la agencia de autores teatrales, «Judy
Daish Associates LTD», con la que trataron
problemas de derechos y abordaron nuestro
proyecto de coleccion de textos teatrales.

En lineas generales, la visita de la delega-
cion de la ADE a Gran Bretafa ha constitui-
do un importante acercamiento a las comple-
Jas realidades teatrales de aquel pafs, el inicio
de unas relaciones que pueden y deben ser
fructiferas y provechosas y el comienzo sin
duda de una préxima y amplia cooperacion.

Articulos sobre el teatro
britanico

El préoximo «Boletin» de la Asocia-
cion de Directores de Escena, incluira
trabajos monograficos sobre la organi-
zacion y financiacion del teatro en Gran
Bretana, asi como el comentario y ana-
lisis de diferentes espectaculos que se re-
presentan actualmente en las salas lo-
dinenses.

THE DIRECTORS GUILD OF GREAT BRITAIN

13 de diciembre de 1988
Estimado Sefior Hormigén:

Estamos muy satisfechos por haberle recibido a
usted y a la seniora Barro en nuestras oficinas, el pa-
sado viernes, y en particular estamos muy agrade-
cidos por su amable comparecencia.

Les hemos escuchado con gran interés sobre sus
convenios de intercambio con numerosos paises.
Consideramos este ofrecimiento como una maravi-
llosa oportunidad para los directores de conocer
mas sobre el teatro y la cultura de otros lugares.
Londres, con su variedad de producciones teatrales
(comerciales, subvencionadas y alternativas), po-
dria, asi lo consideramos, ofrecer una excitante y es-
timulante experiencia cultural para un director vi-
sitante. Nuestra organizacién impulsa un completo
y variado programa de actividades y talleres y esta
siempre dispuesta a recibir directores del extranje-
ro. Tenemos siempre un Esquema de Oyentes, que
ofrece a los miembros la oportunidad de observar
a los comparieros directores durante su trabajo; una
oportunidad que podria ser de interés a sus aso-
ciados.

Como les manifestamos el viernes, nosotros no
podemos, por el momento, firmar un convenio por
nuestra parte, hasta que hayamos estudiado las di-
ferentes maneras de encontrar los fondos para tal
iniciativa. Sin embargo, pueden estar seguros que
haremos gestiones con varios organismos y espera-
mos que en un futuro no muy lejano estaremos dis-
puestos a conversar con ustedes nuevamente de un
modo mas positivo.

Mientras tanto, seria extremadamente ttil para
nosotros si pudieran enviarnos mas informacién
acerca de su organizacién, sus miembros, activida-
des y publicaciones. Estamos seguros que todo esto
seria de gran interés para nuestros asociados.

Nuevamente, muchas gracias por su regalo.
Sinceramente,

SUZAN DORMER, Aministradora

(Traduccién: KARLA BARRO)
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LA PRIMAVERA TEATRAL BONAERENSE

a primavera me sorprendio

al cruzar la plaza de Mayo

y seguir por la diagonal que
lleva hasta el Obelisco. Los arbo-
les mostraban sus primeros brotes
y las inmensas copas de los gome-
ros, ombies y magnolios reverbe-
raban al sol en el haz brillante de
sus hojas. La primavera austral
conservaba todavia el fresco es-
plendor floral de las azaleas y
anunciaba el cdlido de los gera-
nios. En algunos rincones el aza-
har de los naranjos en flor me tra-
jo rumores y aromas levantinos.
El Rio de la Plata —«de plata bajo
la luna, de adobe bajo el sol», que
dijera Valle Inclan— mar de agua
dulce en movimiento, absorto, im-
placable, sigui0 su camino ajeno a
los cambios de climas y estaciones
en su inhumana inmensidad. Esta-
ba en Buenos Aires.

Existe una opinién generalizada
sobre los argentinos que viven fue-
ra de su pais, un tanto hosca e in-
misericorde. Se dice de ellos que
son petulantes, presuntuosos, en-
greidos, intrigantes y troleros a
mas y mejor. En México escuché
por vez primera un dicho que me
repitieron después en otros paises
de latinoameérica y en Espana: «el
mejor negocio s comprar a un ar-
gentino por lo que vale realmente
y venderlo por lo que €l dice que
vale». He oido cosas bastante peo-
res, terribles a veces. Puede que
algunos casos individuales justifi-
quen estos chismes u opiniones
que circulan, pero seria injusto
pensar que todo el monte es orti-
ga. Conozco muchos otros que de-
muestran todo lo contrario, gentes
que huyen de una vida nada facil
y buscan un reducto en que aco-
modarse con honestidad y sosiego.

Lo que si me atrevo a afirmar es
que los argentinos que viven y tra-

bajan en su pais, al menos los que

yo he tenido la suerte de conocer,
nada tienen que ver con esta ima-
gen un tanto establecida. Expre-

siones como «somos un pais sub-

desarrollado», se pueden oir con
frecuencia cuando se intenta hacer
un balance global y sincrético de
la actual situacion. Puede detec-
tarse un claro abandono del cos-
mopolitismo de clase media que
prevalecié antano, substituido por
la conviccién creciente de formar
y sentirse parte de los pueblos la-
tinoamericanos. La crisis endémi-
ca y evolutiva, adquiere los perfi-
les difusos de un tunel cuya salida
no se vislumbra. Ello propicia un
sentimiento de frustacion, de de-
sesperanza depresiva en muchos
casos, que conduce a buscar la hui-
da como solucién inmediata en
busca de paraisos inexistentes o
caer en una cierta inaccion porque
«esto no tiene remedio», que se
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acepta con masoquismo O se con-
sidera castigo inapelable e inmodi-
ficable del destino.

Demonios Familiares

La explosion de los demonios

familiares que se agitan en la so-
ciedad argentina: polarizacién

permanente, caciquismo, currup-
cién, dependencia de otras nacio-
nes, dictaduras militares, persecu-
ciones, represion, desaparecidos,
etc., alcanza su expresion mas ex-
plicita en «Salsa criolla». Es este
un espectaculo insolito, escrito por
un comico, Pinti, de fisico grandén
y rostro nada sugerente, dotado
sin embargo de un magnetismo y
pulso extraordinario para fascinar
al publico, para exorcizar diabdli-
cas pesadillas.

«Salsa criolla» es un mondlogo
de mas de dos horas, con algunas
escenas parddicas y numeros de
baile incorporados. Desde la pri-
mera frase, Pinti se lanza a una re-
quisitoria directa, brutal implaca-
ble, de la historia patria y de los
aspectos mas negativos de la con-
dicioén de los argentinos. Por resu-
mirlo de forma elocuente, parte de
una afirmacién: «todos los argen-
tinos somos unos hijos de puta» y

a partir de ahi sigue hablando.
Utiliza unos recursos espectacula-
res minimos, su actuacion se basa
en una articulaciéon verbal rapidi-
sima, no deja de hablar un instan-
te, no hay respiro para quien le es-
cucha, parece que tuviera panico
al silencio. Sus palabras tienen rit-
mo de ametralladora y con ellas
atraviesa la masa de un publico ab-
sorto, prendido de lo que dice,
que lo sigue con entusiasmo y lo
aplaude con fervor. Yo miraba los
rostros de aquella variopinta gama
de espectadores y pensaba que di-
ficilmente un fen6meno asi podria
darse en otro pais. En cualquier
caso es imprescindible senalar que
lo que obsesiona a Pinti como sen-
tido de su trabajo, de lo que cuen-
ta o esgrime, es la reivindicacion
de la convivencia democratica y
del respeto hacia el marco politico
constitucional. Eso aqui y ahora
sigue siendo de extraordinario va-
lor.

«Ascenso y caida de la ciudad
de Mahagonny», texto de Brecht
y musica da Kurt Weill, una pro-
duccién del Teatro Colon que vi
en el Luna Park bonaerense por
hallarse en obras el escenario para
el que fue concebida, responde
igualmente a las mismas tensiones.
Jaime Kogan, autor de la puesta

en escena, hizo una lectura sagaz
y penetrante de la obra. Su plan-
teamiento era aun mas atractivo e
imprescindible dado que la 6pera
se cantd en aleman —idea que,
personalmente, no comparto, con
proyecciones de la version caste-
llana en grandes pantallas. Sélo el
altimo mondlogo de Pablo Acker-
man se decia en nuestra lengua.

Jaime Kogan convierte a los po-
bladores de Mahagonny en una
masa de hombres vestidos de gris,
con bombin, paraguas y cartera,
que s€ mueven por un espacio pre-
sidido por una gran pantalla de
proyecciones multiples extraordi-
nariamente sugerentes. Crea un
personaje de narrador-conductor
que utiliza el texto de las acotacio-
nes que preceden a cada cuadro,
para situar el lugar de la accién.
Anade ademas el conocido poema
de Brecht que comienza: «Un dia
se llevaron a los comunistas y nos
callamos...», que el narrador dice
como epilogo antes de que a €l
mismo se lo lleven. Porque aparte
de que Kogan haya establecido
unos referentes claros entre la Ma-
hagonny ficticia y la realidad a la
que alude, construye un final en el
que los anodinos hombres de gris
—«yupis» o servidores de diferen-
tes «citys» donde los grandes ne-
gocios alcanzan su cenit y se con-
juga la palabra libertad en todas
sus variantes—, se transforman en
otros hombres de gris, con casco,
escudo y defensa.

Establecer tan nitidamente la
relacion entre un orden econdmi-
co basado en la obtencion del be-
neficio a costa de lo que sea, una
forma de vida que responde al
principio: «puedes conseguirlo
todo si tienes dinero para pagar-
lo», con la represién pura y dura
cuando su sistema entra en crisis,
respondia con un vigor civico y ar-
tistico encomiable a los traumas
vividos por el pais en las ultimas
décadas y a las contradicciones
que asolan su presente.

Enfermedad y compromiso

Excepto las producciones del
Teatro Colén, del Cervantes (Tea-
tro Naciona) y del General San
Martin (Teatro Municipal), el res-
to de las companias trabajan en
condiciones muy dificiles. Los que
se dedican casi exclusivamente al
ambito comercial, siguen el esque-
ma clasico de la inversion privada
y buscan, como es logico, la ob-
tencion de beneficios. Los conjun-
tos que pretenden realizar un tea-
tro de mayor profundidad y pre-
tensiones culturales, apenas consi-
guen sobrevivir. No existen ayu-
das publicas y los actores suelen
trabajar por nada o por cantidades
simbolicas. Casi todos subsisten



gracias a ocupaciones de lo mas
pintorescas y hacen teatro en el
tiempo que les queda después de
ganar su sustento.

Aunque es una modalidad que
viene de lejos, existen en Buenos
Aires multiples espacios peque-
nos, de 60 a 100 localidades, con
una disposicién no convencional,
espectaculos de marcado experi-
mentalismo, que apenas consiguen
lo justo para seguir abiertos. Uno
de ellos, de los més so6lidos y rigu-
rosos en sus planteamientos, es el
«Teatro de la Campana». Situado
a 30 metros del Obelisco, parece
un milagro que en las condiciones
actuales pueda seguir abierto. Su
comision directiva estd formada
por Rail Serrano, Victor Mayol,
Osvaldo Dragin y Rubens
Correa. Intenta desarrollar de for-
ma rigurosa un teatro comprome-
tido y popular en el sentido correc-
to del término. Las dificultades
son enormes. En La Habana, Dra-
gun confesd publicamente en el
Foro Internacional de 1987 que
«no sacaban ni para pagar el taxi
que tomaban para ir al teatro».
Asisti alla a dos espectidculos,
«Companero del Alma» de Villa-
nueva Cose y Adriana Gente, di-
rigido por el primero y «Simén»,
del escritor Venezolano Isaac
Chocrén», puesto en escena por
Francisco Javier. Ambos respon-
den a pardmetros similares en
cuanto a simpleza escenografica,
honestidad de objetivos y plantea-
mientos rigurosos. El primero es
una biografia apasionada e inten-
sa de Miguel Hernandez, lo que,
debo decirlo, me produjo cierta
emocion anadida contemplandolo
junto al Rio de la Plata. El segun-
do hurga dramaticamente en la
primera juventud de Bolivar, has-
ta el momento en que acepta su
decision de comprometer su vida
en la lucha por la indepencia. El
«Teatro de la Campana» tiene en
cartel ademas «Sobre-Yerma», a
partir del texto de Garcia Lorca y
anuncia el estreno de una version
de «Ricardo III» de Shakespeare,

realizada por Carlos Somigliana y
puesta en escena por Rail Serra-
no, profesor y hombre de teatro
fundamental en el teatro argenti-
no contemporaneo, incombustible
ademas en sus preocupaciones ci-
vicas por el futuro de su pais.

Salas todavia mas diminutas son
el «Teatro del Sur» y «El excéntri-
co». También representan postu-
ras estéticas y conceptuales distin-
tas. En el primero se ofrecia «Tan-
go varsoviano», un espectaculo
cuyo texto y direccidon correspon-
dian a Alberto Félix Alberto.
Cuenta una anecdota de enorme
sencillez, estirada hasta limites di-
ficiles de comprender mediante el
uso de la reiteracion, una secuen-
cia luminosa que muestra acciones
minimas que se cortan con oscuros
constantes. Todo responde a un
«experimentalismo» formal pre-
meditado, cuya eficacia dramética
y narrativa es complicado articular
coherentemente con el material
tematico que aborda. Espectéaculo
predominantemente visual cuyo
texto se reduce a dos o tres frases.

Alberto Ure por su parte, pre-
sentaba en un pequeno estudio su
montaje de la obra de Strindberg,
«Padre», con un elenco formado
exclusivamente por mujeres. Una
experiencia muy interesante en
principio, que a mi me parecid
contradictoria en su ejecucion. El
texto fue conservado en sus for-
mas genéricas originales, pero las
actrices no pretendian asumir su
personaje masculino desde la con-
dicion femenina sino que adopta-
ban esplendorosas vestimentas,
cargadas de erotismo en algunos
casos, lo que generaba una ambi-
guedad dificil de ubicar, sobre
todo, en las escenas amorosas 0 en
el intento de violacion final del pa-
dre hacia su hija. Una critica muy
calificada de un periédico de Bue-
nos Aires me dijo que, en su opi-
nion, la escena emanaba enferme-
dad y patologia. Si diré que el tono
de crispacion absoluta, constante y
teatralmente injustificada de algu-
nas intérpretes, no dejaba espacio

minimo al sosiego que permite va-
lorar y proseguir.

El nivel més bajo en este terre-
no pude observarlo en la represen-
tacion que «EIl clu del clon» hizo
de la obra de Tirso de Molina, «El
burlador de Sevilla», dirigida por
Roberto Villanueva. Decian los
responsables que decidieron to-
mar el texto como *“‘excusa’ y que
lo plantearon como respuesta al
proyecto de montaje del Teatro
San Martin, en la puesta en esce-

na de nuestro compafero Adolfo
Marsillach.

A estas alturas de la feria, no
me asusto de nada teatralmente
hablando. Me parece legitimo rea-
lizar un trabajo escénico sobre
cualquier estética por discutible
que sea, pero en este caso habia
otras cuestiones a considerar. La
“excusa’ no fue tal, por ejemplo,
dado que el montaje nos contaba
en unas dos horas la historia del
«Burlador», con sintesis y elipsis,
con un intento de ironizacidn,
pero la historia al fin y al cabo. Su-
cede que aqui aparecieron datos
objetivos de lo tnico que, a mi
modo de ver, justifica la descalifi-
cacion y es que los actores no con-
seguian que se les entendiera, se
movian sin sentido en un espacio
indefinido, hacian pequefios chis-
tes privados, se reian entre si de
sus gracias o accidentes escénicos,
etc. Es decir, ningin respeto ha-
cia el pablico ni hacia su propio
trabajo, lo que hacia que aquello
mas pareciera una funcién de fin
de curso para unos amiguetes que
rien las gracias que un especticu-
lo teatral propiamente dicho.

Entre lo comercial y la
calidad

Solo asisti a un espectaculo de-
cididamente comercial en el «Tea-
tro Ateneo» de la calle Paraguay,
casl esquina con la 9 de julio. Se
trataba de «El protagonista», es-
crita y dirigida por Luis Agustoni.
Todo gira en torno al actor Oscar

Boceto escenogrdfico para «Ascenso y caida de la ciudad de Mahagonny», de Bertolt Brecht. Una produccion del Teatro Colon, dirigida por

Jaime Kogan.

Ministerio de Cultura 2011

Martinez, protagonista de la histo-
ria, a sus habilidades y a su tir6n
de publico. La puesta en escena de
enorme simpleza, intenta colocar-
lo siempre en el lugar mas apro-
piado para que ejecute y deleite al
personal con el repertorio de sus
proezas. Su publico, que lo tiene,
lo acogia con beneplédcito y lo
aplaudi6 con fuerza.

En el «Teatro Cervantes» pre-
sencié uno de los platos fuertes de
la temporada, la «Diatriba...» de
Garcia Mérquez, de la que si se ha
hablado en nuestro pais. El espec-
tdculo surgia de una rara combina-
cion: se trataba de una produccién
privada en un teatro piblico. El
texto es excelente y el montaje de
enorme grandilocuencia. La ac-
triz, por otra parte, interpreta su
monologo con micréfonos de esce-
na, lo que para mi constituye una
aberracién que va contra la natu-
raleza misma del teatro. No se tra-
taba, quede bien claro, de un re-
curso estético sino de simple am-
plificacion de la voz para un espa-
cio que se consideraba demasiado
grande. Al concluir la representa-
cién me quedé con ganas enormes
de saber como seria la «Diatri-
ba...», representada en un espacio
mas reducido y con los espectado-
res a pie de obra.

Entre los espectaculos de gran
nivel de ejecucion y de gran acep-
tacion también por parte del pu-
blico, hay que destacar sin duda
alguna «Yepeto», de Roberto
Cossa, puesta en escena por Omar
Grasso. Lleva ya mas de un afo
en cartel y yo tuve que conformar-
me con una silla supletoria porque
la sala estaba abarrotada. En el
mes de octubre participé en el Fes-
tival de Teatro Latinoamericano
de Cadiz y dio algunas representa-
ciones en Andalucia.

«Yepeto» es una obra para dos
actores, escrita con un enorme ha-
bilidad, que maneja referentes
culturales bastante complejos que
el publico conoce y a cuyos esti-
mulos responde, que no es poco.
Tiene el gran interés de nutrirse
directamente del habla cotidiana
pero igualmente la limitacién de
comprender el mundo desde cate-
gorias individuales cerradas en si
mismas, lo cual es bastante fre-
cuente en el teatro argentino ac-
tual y en el de Espana. La repre-
sentacion que yo vi estaba algo
mecanizada, habia un recreo exce-
sivo y premeditado por parte de
Ulises Drumont, un excelente ac-
tor por otra parte. S€ que a los po-
cos dias Omar Grasso puso ensa-
yos para recuperar el tono vital.

La escritura hébil, precisa, bien
estructurada de Cossa, estd crean-
do escuela. El dia de mi llegada a
Buenos Aires asisti al estreno de
una obra, una historia de tridngu-
lo, dirigida también por Omar
Grasso, construida también sobre
la permeabilidad escénica del len-
guaje cotidiano y el recreo de la
esgrima verbal. Debo pedir discul-
pas pero he olvidado el titulo y el
autor; llevaba mas de veinticuatro
horas sin dormir y por perder, per-
di hasta el programa.
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Argentina; la crisis agobiante

Por Carlos A. Ianni y Carlos Pacheco

1 bien Buenos Aires continda siendo la capital teatral mas im-
portante de América del Sur, el rétulo pareceria quedarle cada
vez mas grande toda vez que se intente profundizar en este fe-
némeno que es €l teatro, tema demasiado anquilosado en es-
tas latitudes, y que en apariencia da respuestas a un publico
que hasta ha perdido el habito de la exigencia, como si esta cri-
sis que padecemos los argentinos en lo econémico y social nos lleva-

ra al conformismo extremo.

Mas de 60 producciones se ofrecen en las carteleras de los diarios
los fines de semana, de los cuales sélo funcionan no més de 10. De
ellas s6lo 4 superan la media de 300 personas por funcién.

Esta retraccion del espectaculo comenzé a sentirme hace tres anos
atras, cuando el precio de las localidades debi6 elevarse notoriamen-
te por exigencias de producciones que de otra manera no lograban
equiparar sus gastos (actualmente el precio de una localidad en el cir-
cuito comercial supera los 5 délares).

En su momento muchos fueron los anélisis acerca de si esto re-
percutia en la decision del publico, o si en realidad la falta de espec-
tadores en los teatros tenia mds que ver con las caracteristicas de las

propuestas que las salas ofrecian.

El tema nunca llego a clarificarse totalmente. Lo cierto es que el
espectador comtin —en la actualidad— estd sosteniendo éxitos in-
comprensibles, en los que priva fundamentalmente la falta de cali-

dad real.

Si se analiza detenidamente el panorama que ofrece esta tempo-

rada, la dominante ha sido y es

a ausencia de espectéaculos que se

aproximen, en lo tematico, a la realidad que se vive en la Argenti-

na;y en lo estético, a una busquecd

a de profundidad del hecho teatral.

La consigna en los temas se viene reiterando desde el 85, cuando
se descubrié que la comedia superficial convocaba piblico. La jus-
tificacion se encontré en el hecho de que la crrisis que sufria el pas,
demasiado agobiante para el publico, llevaba a la necesidad de ofre-
cer desde los escenarios trabajos que permitieran un escape a esa rea-
lidad. Las primeras propuestas que se lanzaron dieron resultados tan
buenos que a partir de ahi nadie se decidié a cambiar la ruta. A esta
altura el mercado esté tan saturado que en apariencia todo se ha tor-

nado en un gran cliché.

Afortunadamente a este panorama se opone abiertamente el que
brindan los jovenes, quienes desde espacios poco convencionales
cuestionan, desde €l juego, este panorama critico en el que estamos

inmersos los argentinos.

Lo interesante es que el publico esta bien diferenciado. Los jéve-
nes s6lo participan de propuestas que los incluyan. Lo contradicto-
110 es que en el circuito comercial la preocupacién es que las nuevas
generaciones no asisten a ver sus espectaculos, pero ellos no cono-
cen lo que esta sucediendo més alld de la calle Corrientes.

Relacion entre iguales

Para concluir son necesarias al-
gunas consideraciones. La prime-
ra que en estos momentos en que
Argentina, a pesar de sus inmen-
SOS recursos potenciales, arrastra
una crisis progresiva, el teatro la
sufre en grado superlativo. De al-
rededor de 10.000 actores que per-
tenecen en Buenos Aires a la aso-
ciacion sindical del gremio, sélo
unos pocos viven de su trabajo. La
situacién en las ciudades del inte-
rior, Rosario, Mendoza, Cordoba,
Tucuman, etc., es todavia mas
dramatica.

Esta situacion genera sentimien-
tos irrefrenables de huida, sobre
todo hacia Espana. Una joven ac-
triz se abri6é paso a codazo limpio,
se vino hacia mi y me pidié que
me casara con ella para hacerse es-
panoia y que después nos divorcia-
bamos. Por supuesto que el plan
no me gusto un pelo. Mucha gen-
te del teatro argentino desconfia
de los que se han ido, pero quizas
algunos solo piensan en la oportu-
nidad de hacerlo.
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En un encuentro con estudian-
tes y profesores de la Escuela Mu-
nicipal de Teatro, uno de los mu-
chachos, ante cincuenta testigos o
mas me espeté que algunos argen-
tinos que viven en Espana les di-
cen que se vengan aca, porque los
actores son muy malos y tendran
mucho trabajo. Prefiero no decir
lo que le respondi pero provocé
una gran carcajada. Sin embargo,
la respuesta en cierto modo me la
dio un investigador teatral que
pasoO varios anos en nuestro pais y
que, tambi€n ante testigos, conto
como algunos argentinos habian
preparado sus curriculums en im-
prentas espanolas, fabricando pro-
gramas, documentos, etc.

En mi opinion habria que aban-
donar, para construir el futuro,
cualquier idea de conquista. Ni
esto es tierra de promisién para
huidos, ni Argentina paraiso para
listos. Ese concepto y la practica
que genera no conducen a ningu-
na parte, puede sacar a algunos
del pozo, incluso enriquecerlos,
pero no provocara ningin cambio

Esta situacion sin duda tiene sus proyecciones en la realidad que
viven los profesionales del teatro, y hasta en quienes todavia no lo
son. Por ejemplo, La Asociaciéon Argentina de Actores tiene en su
padrén aproximadamente 7.000 socios, de ellos el 80 % est4 sin tra-
l;ag/u; y del 20 % restante la continuidad en la actividad la tiene el

0.

En Buenos Aires solamente existen en este momento 6000 estu-
diantes de teatro, de los cuales s6lo 900 pertenecen a escuelas ofi-
ciales. La realidad de ellos si se quiere es mucho mas dura, ya que
se los esta formando para una supuesta industria del espectéculo cada
vez mas en decadencia.

Esta realidad del teatro argentino se torna mas dificil si pensamos
en lo que sucede en el interior del pais. Alli los grupos no s6lo no
cuentan con medios de produccion efectiva, sino que ademaés ni si-
quiera, a veces, con salas adecuadas para montar sus espectdculos.
Sélo pueden trabajar sdbados y domingos y sus temporadas no pa-
san de los tres o cuatro meses. La situacién se hace mas dolorosa si
pensamos en que su formacién es muy endeble en la mayoria de los
casos y las posibilidades de confrontacién con otras experiencias es
muy dificil, porque ya ni siquiera los elencos de la Capital Federal
viajan al interior debido a los altos costos que demanda una gira.

Frente a esta realidad hay aspectos que merecen considerarse y
de evolucionar pueden adquirir una interesante significaciéon en los
proximos anos. Por ejemplo, recién ahora muchos autores han vuel-
to a estrenar sus obras. Claro que atn falta una adecuacioén en el len-
guaje y esto se relaciona con el hecho que durante la dictadura, ellos
debieron refugiarse en la metafora para poder expresar lo que les pa-
saba. Desde entonces muchos han sido los cambios producidos en el
pais, y no han podido ser captados ni en los temas, ni en los perso-
najes, ni aun en la forma en que ellos se manifiestan. Es notable ade-
mas que dentro del espectro autoral del teatro argentino, no surjan
todavia representantes de las nuevas generaciones que propongan
una vision con una 6ptica, por lo menos en lo formal, diferenciada
de quienes se dedican a la dramaturgia desde hace 20 afios atras.

Otro dato a considerar es el alejamiento de Stanislavski que viven
los jovenes. Para ellos el teatro es un dmbito donde todo se cuestio-
na, pero desde el juego. Las técnicas del clown, de la historieta, del
video clip, son las que mds aparecen manifiestas en sus propuestas.
Esta nueva estética tiene su base en el rock, tinico elemento movi-
lizador que encontraron las nuevas generaciones para su definicién
ideologica. Y los resultados que obtienen a nivel de espectadores, es
mas que significativo.

El teatro en Argentina muestra un estado de crisis que alarma
a quienes lo estudian, sobre todo porque no aparecen por el mo-
mento lineas importantes que produzcan un cambio en su orien-

fqr‘i[f]n :

Figurin para «Mahagonnny».

cualitativo para el porvenir cultu-
ral de nuestros pueblos. Hay a
quien €so no le importa, a mi si y
no creo que tenga nada de anti-
guo. Yo creo que el egoismo indi-
vidualista es lo verdaderamente
atavico y la solidaridad entre indi-
viduos responsables lo auténtica-
mente contemporaneo.

Por eso me parece que el futuro
debe reforzar la cooperacion entre
el teatro que se hace en Argenti-
na y en Espana, con criterios de
igualdad, aunque considerando la
disimilitud de algunos apartados.
Asi lo manifesté y asi lo digo. No-
sotros tenemos mucho que apren-
der de una préctica teatral llena de
dificultades, que exige un alto gra-
do de iniciativa. Seguramente po-
demos proporcionar ideas para
promover una politica teatral que
modifique la situacién existente.
Esto no son deseos de buena vo-
luntad sino resultado de una con-
viccion: de nada sirve sofiar con el
paraiso si somos incapaces de em-
pezar la lucha para construirlo en
nuestra propia casa.



«Cesca scénogratie
XX. stoleti»

(Escenografia checa del
siglo XX?

Por Vera Ptackova. Ed.
Odeon. Praga 1982. 363 pagi-
nas de texto, fotogratias y dibu-
jos en blanco y negro. 96 pagi-
nas no numeradas, con otras
tantas reproducciones a color.

por Laura Zubiarrain

cion complementaria que tienen esceno-
grafia y vestuario, se presentan también
bastantes figurines.

El libro, como todos los de su género,
tiene una bella realizacion, estd impreso
con esmero y las ilustraciones son de ex-
celente calidad. Contiene amplios ress-
menes del texto en ruso, aleman e inglés.

«TRILOGIA ITALIANA»

La escenografia checa es recordada
sobre todo en nuestro pais por uno de sus
mas reconocidos maestros: Josef Svobo-
da (lastima que nuestro piblico sélo haya
visto el que, posiblemente, sea el peor de
sus trabajos: su escenogratia de «Alesio»
para el CDN). Sin embargo, existe un am-
plio movimiento escenogrdfico checo a lo
largo de nuestro siglo, que se inscribe con
derecho y personalidad propias en las
realizaciones plastico-teatrales controeu-
ropedcs.

El libro de Vera Piackova, es un estu-
dio pormenorizado de las tendencias y
principales protagonistas de este elemen-
to escénico que tanto desarrollo ha alcan-
zado en las dos Ultimas décadas hasta
ser, en ocasiones, discutible hegemoniza-
dor del hecho teatral. La autora estable-
ce de forma precisa la relacion entre el
marco cultural y estético, las transforma-
ciones estilisticas y técnicas, y las transi-
ciones y transformaciones que se van pro-
duciendo en la practica escénica.

Parte importante de la obra la consti-
tuye la reproduccion de bocetos esceno-
graficos y fotos. Es un trabajo de catalo-
gacion fundamental e inapreciable en
este tipo de aportaciones. Dada la rela-

Por Francisco Nieva. Edicion de
Jesus Maria Barrajon. Ediciones

Catedra; Madrid 1988. 231 pa-
ginas. 750 pesetas.

La primera vez que Paco Nieva me ha-
blo de su «irilogia italiana», fue una so-
leada tarde de fines de verano, pasean-
do por el malecdn de la bahia de Népo-
les y la promiscuidad de sus calles. Per-
didos en la contemplacién de aquellos gi-
gantescos palacios, con las heridas del
tiempo en carne viva y el deferioro pau-
latino de sus revoques, entrando y salien-
do de sus hermosos patios, me confeso
que aquel era el escenario material y cul-
tural de las obras agrupadas en su «ciclo
italianon.

Tiempo mds tarde me encontré en la
Galeria Nacional de Londres ante el au-
torretrato de Salvator Rosa y algunos de
sus cuadros, y volvi a recordar la «trilo-
gia» por ser este pintor italiano el prota-
gonista de la primera de las obras que la
configuraban. Me ayudd a comprender
mejor el atractivo que para Nieva fiene
este polifacético artista, heredero del uni-
versalismo recentista e inmerso al uniso-
no en un mundo estilistico y temdtico
proximo a lo que siglos después denomi-
naremos romanticismo o expresionismo.

Proyectos del INAEM

Durante las «Jornadas de Teatro de |a
Comunidad de Madrid», la subdirectora
de featro, Ana Antdn-Pacheco, presentd
como uno de los proyectos inmediatos del
INAEM la reforma y reorientacion de sus
publicaciones. En primer lugar manifestd
la voluntad del organismo ministerial de
establecer un programa de publicaciones
teatrales, bien como iniciativa propia,
bien en colaboracion con editoriales que
propongan un proyecto. Aseguro a conti-
nuacion que el INAEM desea reestructu-
rar sus publicaciones para ferminar con
la dispersion que ahora existe y crear una
serie de colecciones de libros teatrales.

Cada una contard con un director, un pre-
supuesto y una linea de trabajo definida.

Desde la seccion de «libros» de este
«Boletin de la ADE», no podemos por me-
nos que apoyar una iniciativa de este tipo.
Desde siempre hemos reclamado la nece-
sidad de ampliar la bibliografia teatral
disponible, que dia a dia se reduce en
nuestro pais. La actuacion de las institu-
ciones publicas es fundamental en este
terreno, mds aun si tenemos en cuenta la
casi fotal renuncia a publicar libros de
teatro por parte de las editoriales priva-
das, dado su escaso margen de comer-
cializacion, segun dicen. Deseamos fer-
vientemente que estos planes de edicién
se concrefen pronto y podamos recoger
en estas pdginas sus primeros frutos.

De todos los escritores teatrales espario-
les de hoy, seguramente nadie como Nie-
va estd motivado por una cantidad de re-
ferentes culturales tan amplia y rica como
la suya.

La «trilogia» la forman «Salvator Rosa
o El Artista», «El baile de los ardientes o
Poderoso Cabriconde», «Los espanoles
bajo tierra o El infame jamas». Su autor
las sitta dentro de su «teatro de farsa y
calamidad», algo diferente como sabe-
mos, al «teatro furioso» y al de «crénica
y estampa» que constituyen otras vertien-
tes de su creacion.

Estamos ante un conjunto de obras es-
cénicas de enorme ambicion y de gran co-
herencia en el quehacer literario de su au-
tor. Seria una presuncion por nuestra par-
te intentar un andlisis pormenorizado en
unas pocas lineas. Por ello me limitaré a
decir que las caracteristicas dialogales y
los recursos escénicos que Nieva ha veni-
do utilizando en su escritura para la es-
cena, aparecen aqui densificados, quin-
taesenciados, dotados de gran madurez.

Una propuesta temdtica sorprende en
la «trilogia», son las discusiones sobre el
sentido del arte inscritas en la primera y
tercera. Salvator Rosa discutird con un ex-
tremado y truculento Ribera, sobre el rea-
lismo y en sintesis palmaria afirmard que
«es una groseria»; Kean Rosengarten,
pintor de cuadros hiperrealista como «el
famoso Antonio Lopez», dice que pinta
solo lo que sus ojos ven. El debate sobre
las formas de representacion de la reali-
dad mediante procedimientos artisticos,
se interioriza y enlaza con otra problema:-
tica recurrente en parte de la obra de Nie-
va, como es la critica, satira y encuera-
miento de |a Espana negra, dogmdtica, de
ambiciones imperiales, de exaltacion de
glorias afejas, y otros emblemas y ba-
tallas.

Un amplio estudio, minucioso y porme-
norizado, sobre el autor, su obra, su poé-
fica y estas tres obras en concreto, debi-
do a Jesus Maria Barrajon, antecede a los
textos dramadticos. Es muy esclarecedor
sobre las multiples fuentes utilizadas por
el escritor, los antecedentes y variantes,
las lineas estéticas que transita, etc. Algo
escolastico en su estructura y discutible,
como es légico, en algunas apreciacio-
nes.

Haciendo gala de su otra vertiente, la
de artista pldstico, Nieva nos hace entre-
ga ademds de algunos figurines de los
personajes de las tres comedias.

R W s R E PO e i e s a0y
«Shaubihne am
Halleschem ufer am

Lehniner Platz 1962-87»

Propylden, Verlag Ullstein
GmbH; Frankfurt Meno-Berlin
1987.

Este libro de amplio formato, analiza y
estudia los espectaculos y realizaciones
de la Shaubuhne de Berlin occidental, que
dirige Peter Stein y que ha alcanzado jus-
to pretigio internacional, a lo largo de sus
veinticinco primeros afos de existencia.
Reune asi mismo documentos y numero-
sas ilustraciones de bocetos, figurines y
fotografias de las distintas escenificacio-
nes.

e
«Stage Mangement and

Theatre
Administration»

Por Hawkins & Menear. Phaidon
Press Limited; Oxford 1988.

En el marco de una coleccién de ma-
nuales sobre oficios y practicas teatrales,
el que aqui citamos esta dedicado a cues-
tiones relacionadas con la produccion y
administracion de companias e institu-
ciones.

S TR IS S s o i o (e D
«Stagecratts»

Por Chris Hoggett. A & C Black;
Londres 1975 y 1987.

Manual dedicado a la construccion de
utileria, muebles y otros artificios escéni-
cos. Analiza materiales y estilos de forma
sucinta. Cuenta con numerosos dibujcs,
planos, esquemas, patrones, alzados,
efc., de los diferentes elementos escénicos
que aborda.
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Il éxito y el saber

por Luis Salvochea

0 siembre quienes alcanzan
el «éxito» —o lo que una
sociedad como la nuestra
entiende como tal— poseen tam-
bién el saber. Algunos no lo tie-
nen tan siquiera de la profesion
que ejercen; otros poseen conoci-
miento de ardides o recursos pro-
fesionales concretos, pero carecen
de un saber global, fundamenta-
do, referencial, organizativo, so-
bre la profesion que desarrollan.
Lo justo y adecuado seria desen-
mascarar a los primeros, propiciar
que los segundos trabajen, creen o
produzcan, pero que la direccion,
organizacion, programacion o pla-
nificacion de un entramado profe-
sional y lo que ello implica, la ejer-
zan quienes poseen el saber.

En el terreno teatral las cosas
son también asi, s6lo que adereza-
das con los toques exclusivos que
le son propios. Con cierta frecuen-
cia el éxito no responde precisa-
mente al saber profesional sino
mas bien a coyunturas, casualida-
des, trucos bien aderezados, apo-
yos politicos por variados méto-
dos, pertenencia a mafias diversas,
intercambio de prestaciones priva-
das, etc. etc. Hay éxitos de este
tipo que son flor de un dia, que
atraviesan el paisaje como un mal
viento que pronto se desvanece;
otros, sin embargo, se hacen cré-
nicos, perseveran y acaban por te-
ner un lugar, un crédito y un re-
conocimiento que causa sonrojo a
cualquiera que tenga un poquito
de buen gusto y de saber teatral.

A veces, la accién concreta
creativa y la capacidad de promo-
cién personal conducen al éxito.
Tal y como aqui sucede, siempre
confluyen un anhelo cegador. por
conquistarlo y la utilizacion de los
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recursos con criterios exclusiva-
mente individuales. En cualquier
caso, el éxito asi alcanzado no
constituye una garantia de que
exista al mismo tiempo un saber
global.

El perfil de opinién de la socie-
dad espanola muestra un curioso
rechazo de la busqueda del éxito
como finalidad en la vida, enten-
dido como bien supremo. Es una
sorpresa. Si examinamos los edi-
toriales y gran parte de las colabo-
raciones en medios de comunica-
cion escrita u oral, vemos que se
defiende, se da publicidad, se in-
tenta imponer todo lo contrario.
Habrd que convenir que quienes
asi hacen, actian contra la opinién
mayoritaria del pueblo espanol vy,
como corolario, contra sus inte-
reses.

Anudando relaciones, inter-
cambiando favores y prevendas,
haciendo caer a tiempo y en el lu-
gar oportuno una lluvia de pape-
les violaceos, utilizando publicida-
des a tumba abierta, pueden com-
prarse €xitos y sostenerlos. Es la
ley no escrita de estos tiempos.

Pocas veces el saber por si sélo
depara el éxito. Pocas también se
le entrega la direccién de asuntos
que afectan a colectividades y nu-
cleos de produccién. Cuando los
dirigentes sociales y los difusores
de opinién hacen del éxito el fin
supremo y el valor mds cotizado
en la bolsa social, poco puede im-
portarles que el saber quede rele-
gado, ocluido y arrinconado. Im-
portan mas los gestos y las lumi-
narias fugaces que la construccion
solida y paciente. El pueblo espa-
nol parece opinar lo contrario
pero no hace mucho, de momento
al menos, para remediarlo.

NOTIClAS

ASOCIADOS
DE LA ADE

JAVIER EL MORENO estrend
el 5 de diciembre de 1988, en el
Teatro «Campoamor» de Ovie-
do, su nuevo trabajo con el Gru-
po Tramoya para L::t temporada
88-89, presentando |la obra «IN-
FRATONOS» de Alfonso Valle-

|O».
e o o

Durante la temporadd
1988-89, se produjo la apertura
de la sala ENSAYO 100 con el
montaje de «La Revolucién», de
Isaac Chocrén, dirigido por
JORGE EINES, quien también di-
rige artisticamente la Asociacién
Cultural del mismo nombre. A
continuacién se pondrd en esce-
na «Delirium» de Severiano
Garcia Noda. Y para los finales
de la temporada, subird al esce-
nario «Infancy», de Thorton Wil-
der. Antes de que se h aga el pri-
mer oscuro, se presentard al po-
blico esta Asociacién, que inclu-
ye también la creaciéon de un

rupo de adherentes reunidos

ajo el titulo de «Amigos de EN-
SA»O 100», quienes ayudardn
en el soporte econémico de la
empresa. La presentacién tuvo
lugar el pGSGCEJ mes de noviem-
bre en su local de la calle Gra-
vina 11. A medida que las acti-
vidades de ENSAYO 100 vayan
ampliando sus horizontes, el so-
cio de «Amigos de ENSAYO
100» ird teniendo acceso direc-
to a ¢ada nueva realizacién,
bien se trate de una representa-
cién o de cualquier otra activi-
dad cultural que la Asociacién
programe.

SERAFIN GUISCAFRE, Direc-

tor del Teatre Principal de Palma
de Mallorca, estrené a finales
del pasado mes de diciembre la
Zarzuela «LUISA FERNANDA» y
I:Jc:rc:l el préoximo mes de marzo
d 6pErCl «DON CARLO» de G.
Verdi, con escenografia de MI-

GUEL MASSIP.»

La COMPANIA NACIONAL
DE TEATRO CLASICO que dirije

ADOLFO MARSILLACH, presen-
tard del 15 de diciembre al 8 de
enerq/S? «La Celestina» de Fer-
nando de Rojas, y posteriormen-
te, de|l 12 de enero al 5 de febre-
ro, «E| Alcalde de Zalamea » de
Calderén de la Barca. Del 9 al
21, de febrero repondrdan nueva-
mente «La Celestina».

ANTONI M.c THOMAS, ha es-
trenado a finales del pasado
ano con el grupo LA LLUNA DE
TEATRE, la obra de Joan Guasp,
«KABYL», con la ayuda del Con-
sell Insular de Mallorca. Otros
montajes anteriores han sido:
«<El Drc:gtf:m} de Schwartz, «La
Nit de L'Amor» de S. Rossinyol,
«L’Armari» de Mishima, «La
Mandragora» de Machiavelli y
«Jacques y su amo» de Mildn
Kundera. «El estreno tuvo lugar
en el Teatre Principal de Palma
de Mallorca. La obra, en su ver-
sion castellana, fue Premio
“Buero Vallejo” de Guadalaja-
ra, y en catalan, finalista del “lg-
nasi lglesias” de Barcelona».

Con dramaturgia y direccidn
de ANTONIO MALONDA, tuvo
lugar el estreno de la versién «EL
RELEVO» de Gabriel Celayq,
que ha llevado a cabo la com-

ania BEDEREN-1, en el Teatro

rincipal de San Sebastian.

El TEATRO ESTABLE DE VA-
LLADOLID, bajo la direccién de
JUAN ANTONIO QUINTANA,
continuard durante los meses
noviembre de 1988 a marzo de
1989 su recorrido por distintas
ciudades de todo el Estado es-
panol, con la colaboracién de la
Junta de Castilla y Ledn. En su
repertorio figuran tres ftitulos:
«La zapatera prodigiosa» de
Garcia Lorca, «True West» de
Sam Shepard y «La llamada de
Lauren» de Pﬂ{nmu Pedreo.

«El alcalde de Zalamea», de Calderon de la Barca, por la Comparnia Nacional de Teatro
Cldsico. Direccion de José Luis Alonso.
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