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Lo que el viento se habia

llevado antes
El mago de Oz de L. Frank Baum/Victor Fleming

Ernesto Pérez Moréan*

Ficha técnica

El maravilloso mago de Oz,
de L. Frank Baum. Trad. Ana Maria Beaven.
llustraciones de W. W. Denslow. Madrid: Anaya, 2000.
El mago de Oz. Edicion anotada.
Trad. Concha Cardefioso. Barcelona: El Aleph, 2002.
Existe ed. en catalan —E/ mag d’Oz—

en Empuries.

Coleccion Libros de Oz —E/ mago de Oz,
El pais de Oz, Ozma de Oz, Dorothy y el mago en Oz
y El camino de Oz—. Trad. Marcial Souto.
Madrid: Maeva, 2002.

bordamos en este nimero la

version mas conocida de EI ma-

go de Oz,de L. Frank Baum. Se
trata, por supuesto, de la pelicula homo-
nima firmada en 1939 por un Victor Fle-
ming que inmediatamente después roda-
ria Lo que el viento se llevo. Antes, el
viento se habia llevado una casita, con
una nifia y un perro dentro, en direccion
a Oz, el mundo de los colores, frente a la
gris realidad cotidiana.

Lyman Frank Baum, nacido en Chitte-
nango (Nueva York) en 1856, es conoci-
do en el mundo entero por una serie de
cuentos que escribio para leérselos a sus
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Version cinematografica
El mago de Oz (The Wizard of Oz).

Dir: Victor Fleming. Prod: Mervyn LeRoy y Arthur Freed,
para Metro-Goldwyn-Mayer (Estados Unidos, 1939).
Guion: Noel Langley, Florence Ryerson y Edgar Allan Woolf,
segun el relato homonimo de L. Frank Baum.
Interpretes: Judy Garland (Dorothy), Frank Morgan (Profesor
Maravillas/El mago de Oz), Ray Bolger

(Hunk/ Espantapajaros), Bert Lahr (Zeke/Ledn Cobarde),

Jack Haley (Hickory/Lenador de Hojalata),
Billie Burke (Glinda, el hada),
Margaret Hamilton (Elmira Gulch/Bruja del Este), Charles

Grapewin (Tio Henry), Clara Blandick (Tia Em).

hijos —como hiciera Tolkien con EI
hobbit— y que cosecharon un enorme
exito cuando fueron publicados. Al pare-
cer, el nombre de Oz tiene su origen en
unos archivadores que el autor tenia en
su casa: el primer cajon comprendia de
laA alaG;el segundo, delaH alaN;el
tercero, de la O a la Z. Dorothy y el ma-
go de Oz, El camino de Oz, El pais de Oz
y El mago de Oz constituyen un pequefio
grupo de cuentos dentro de la amplia bi-
bliografia del autor —escribié mas de
sesenta obras—, pero que marcd como
una maldicion la vida de éste: la presion
de los lectores fue tan fuerte que termi-
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no escribiendo obras sobre Oz hasta su
muerte. Algo parecido iba a ocurrirle a la
protagonista de la version cinematogra-
fica de su relato.

Un proyecto caro y lleno
de dificultades

Pocas producciones de la época fueron
tan accidentadas como ésta. Para empe-
zar, la Metro-Goldwyn-Mayer no pudo
convencer a la Fox de que le cediese a
su estrella Shirley Temple. Tuvo que re-
currir entonces a una jovencita llamada



A la izquierda, L. Frank Baum (en el centro, con bigote) rodeado de los
personajes de The Fairylogue and Radio-Plays, un especie de documental de
promocion de los libros de Oz. A la derecha, Judy Garland en el papel de T,
Dorothy en El mago de Oz (1939). Zpiitascr

Frances Gumm que habia protagonizado
Melodias de Broadway en 1937, aunque
la leyenda se forjaria sobre su nombre
artistico: Judy Garland. El mago de Oz
la lanz6 al estrellato, al tiempo que em-
pezo a trazar las lineas mas negras de
su carrera. Judy Garland contaba enton-
ces 17 anos, mientras que el personaje
de Dorothy en el texto original tenia me-
nos de 11. Los esfuerzos fisicos que tu-
vo que hacer se unieron al riguroso régi-
men que le impuso el productor Louis
B. Mayer durante los rodajes de esta pe-
licula y las siguientes.

El jefe de la Metro advirtio pronto la
tendencia a engordar de su joven talento
y le impuso una drastica dieta a base de
consomes. Para quitarle el hambre le da-
ban unas pastillas por entonces muy de
moda, llamadas Benzedrine, y para con-
trarrestar los efectos estimulantes de és-
tas le suministraban tranquilizantes.
Cuando por las mananas se levantaba
aturdida por el efecto del coctel quimi-
co, le hacian tomar de nuevo las pildoras
estimulantes para que pudiera aguantar
las maratonianas jornadas de trabajo que
le imponian. Todo ello cred una tragica
espiral de la que la actriz no iba a poder
escapar hasta su muerte —debida a una
sobredosis— y que, entre otros efectos,
le hizo engrosar la lista de intérpretes
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«que siempre deben ser nifos», desde
Mary Pickford, veinte afos atras, hasta
Drew Barrymore o Macaulay Culkin
mucho mas recientemente.

En cuanto al resto del reparto, Ray
Bolger, que debia hacer de Lenador de
Hojalata, intercambid su personaje con
el del Espantapajaros, inicialmente pre-
visto para Buddy Ebsen, que poco des-
pucs descubrio que era alérgico a la pin-
tura metdlica y fue sustituido por Jack
Haley. Pero las mayores variaciones se
produjeron en la direccion. Cuatro fue-
ron los cineastas que participaron en la
preparacion y realizacion de la pelicula.
Durante dos semanas se encargd del pro-
yecto Richard Thorpe, seguido por Geor-
ge Cukor durante solo cuatro dias y por
Victor Fleming, que fue quien lo firmé
—encadenandolo con Lo que el viento
se llevo, que también iba a suftir varios
cambios de director—. Pero quien real-
mente termino £l mago de Oz fue King
Vidor, responsable de la realizaciéon de
la primera y ultima partes, en blanco y
negro, correspondientes a Kansas. El re-
sultado de todos esos avatares fue un
gran exito de taquilla que, sin embargo,
no pudo cubrir los costes de produccion:
tres millones de dolares, un presupuesto
elevadisimo para aquel momento. Entre
otros elementos, intervinieron 9.200 fi-
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gurantes, dispuestos en 68 escenarios
distintos, para conformar «el espectacu-
lo infantil mas grande desde Blancanie-
ves y los siete enanitos» segin la publi-
cidad de la época.

Un cuento de hadas moderno
convertido en musical

Ese espectaculo tenia en el género ele-
gido para desplegarlo y en su tratamien-
to del color los dos primeros puntos de
comparacion con el referente literario
del que partia. El relato de L. Frank
Baum aspiraba a ser, ante todo, «un
cuento de hadas modernizado, que con-
serva la sorpresa y la alegria, y en el que
se han suprimido el dolor y las pesadi-
llas», en palabras de su autor. Y la for-
mula cinematografica escogida no podia
ser mas adecuada. En un momento de
crisis social como los anos 30, cuando la
gente huia de la realidad para entrar en
las salas de cine a olvidar sus problemas,
El mago de Oz fue un tipo de entreteni-
miento que respondia directamente a la
finalidad y al espiritu del cuento origi-
nal. El cine musical era por entonces el
maximo exponente de lo «populary, y El
mago de Oz venia a situarse en el seno
de ese género cuando las coreografias de



Busby Berkeley gozaban de gran in-
fluencia, cuando los movimientos de ca-
mara y el montaje creaban un tiempo y
un espacio autdonomos, independientes,
tan independientes como los dos mun-
dos que se describen en el texto.

Unas frases de Jane Fever en su libro
El musical de Hollywood ayudan a en-
tender las vinculaciones entre el relato
y la pelicula: «En el musical, el espec-
taculo es el suefio y el sueno es el es-
pectaculo [...]. El musical se ofrece a si
mismo como el suefio del espectador,
como el espectaculo del espectadory.
Asi, segun la interpretacion por la que
parece decantarse la pelicula, el sueno
de Dorothy seria el musical, que se de-
sarrolla en el pais de Oz. Aunque en el
texto no se subraya la idea del sueno,
el film se define nitidamente en este
sentido, al alargar el breve prologo del
cuento para introducir a unos personajes
que luego tendran su prolongacion en las
figuras de la bruja, los tres companeros
de Dorothy o el mago de Oz, y dilatar la
ultima parte, en Kansas, en la que Do-
rothy despierta y se encuentra con todos.

No obstante, la eleccion del género
musical se justifica sobre todo por el
afan de trasladar lo mas eficazmente po-
sible el ambiente festivo que impregna
el cuento de Baum, y, en este aspecto, el
unico punto de contacto del film con
el relato es el hecho de que en este ulti-
mo los protagonistas cantan cuando res-
catan al espantapajaros de la copa de un
arbol. Y una de las ideas mas coherentes
de la pelicula es el nimero musical en el
que el Lefiador de Hojalata baila alegre-
mente mientras sus articulaciones son
engrasadas, en un ejemplo perfecto de
inclusion justificada de elementos au-
sentes en el referente literario.

Color para la fantasia/blanco y
negro para la realidad

Todo ello se desarrolla materialmente,
a su vez, a partir del color. Del color co-
mo representacion de la fantasia —en la
pelicula— y como componente llamado
a desempenar una funcion «realistay, al
margen de aquélla. El procedimiento co-
nocido como Technicolor habia empeza-
do a generalizarse desde 1929, cuando
se rodaron con €l hasta cuatro musicales.
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Y El mago de Oz fue, por su parte, uno
de los primeros experimentos de color
por el sistema de tricromia, que sirvid
para acentuar el contraste entre el sueno
de Oz vy la realidad de Kansas. Conven-
dra apuntar que los espectadores esta-
dounidenses del momento, iInmersos en
gravisimos problemas economicos y so-
ciales, solo aceptaban el color en el
mundo de los suenos, en el espectaculo
musical o en el universo de la infancia,
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mientras que la «realidad» debia presen-
tarse en blanco y negro. Y eso fue exac-
tamente lo que hizo el film, partiendo
del cuento de Baum pero modificando-
lo abiertamente. Si en el texto todo era
gris en Kansas —Ila palabra aparece nue-
ve veces en el primer capitulo— y Oz
era el mundo de los colores, la pelicula
encontrd en esa diferencia el medio per-
fecto para convertirse en un espectaculo
sin precedentes. Asi, el principio y el fi-

W. W. DESNLOW, EL MAGO DE OZ.EDICION ANOTADA, EL ALEPH, 2002.



nal estan en blanco y negro, mientras
que el pais de Oz sirve como excusa fun-
dada para un despliegue cromatico que
tenia que resultar sorprendente, tanto
por el contraste con el prologo como por
la novedad que suponia para la época.

Pero también hay que subrayar la li-
cencia que se esconde tras ese recurso:
en el libro, el pais de Oz es «de colory,
pero no «de colores». Es decir, cada una
de las cuatro regiones tiene un color ca-
racteristico: el rojo es el color de la re-
gion de los Quadlings, el amarillo el de
los Winkies, el azul el de los Munchkins,
mientras a la Ciudad Esmeralda le cor-
responde el verde. En la pelicula, en
cambio, todo el pais de Oz es de colores,
iIndependientemente de la region en que
se encuentre Dorothy. Al margen de esa
diferencia, hay que decir que el film ree-
labora, después de descomponerlo, el
codigo simbdlico que utilizaba su refe-
rente. Y lo hace, por ejemplo, mediante
la asociacion del mundo de la bruja
con el color rojo: el azufre, los zapatos
—que en el libro son plateados— y las
amapolas, que en la pelicula son coloca-
das por la malvada hechicera.

Pero no son los colores la unica varia-
cion que introduce el film respecto del
cuento de Baum. Ademas de la que tie-
ne que ver con los personajes —que mo-
difica a su vez el planteamiento de la
trama— estan las supresiones del pasa-
do de cada uno de aquéllos —la bella
historia de amor del Lenador de Hojala-
ta, por ejemplo— y las limitaciones de-
rivadas del desarrollo mismo del relato y
de las necesidades de caracterizacion de
personajes. Lo rudimentario de los efec-
tos especiales disponibles en los afios 30
obligd a suprimir varios pasajes del
cuento original. Nada queda en la peli-
cula del Pais de Porcelana, ni de la ma-
yoria de las criaturas que amenazan a los
protagonistas, aparte del caracter inevi-
tablemente irrisorio que adquieren hoy
la mayoria de las figuras con las que se
encuentra Dorothy. En una €época como
la actual, cuando los ordenadores permi-
ten abordar las mas pretenciosas frusle-
rias, habria pocos temas tan propicios
como el de El mago de Oz para una
oportuna «actualizacion»...

Por otra parte, el ritmo frenético del
cuento llevo a prescindir de casi la mitad
de sus pasajes, por motivos de metraje.
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Una de las cuatro regiones originales no
aparece, y la cuarta se limita a protago-
nizar una breve escena del film. Tam-
bién por razones de tiempo, los produc-
tores estuvieron a punto de suprimir
asimismo la cancion Somewhere, over
the Rainbow, con lo que una de las me-
lodias mas famosas de la historia del
cine pudo haber sido eliminada del re-
cuerdo de generaciones enteras, afectan-
do ademas profundamente a la leyenda de
Judy Garland, que en los ultimos dias
de su vida aun emocionaba a los espec-
tadores de un teatro londinense al sentar-
se en el borde del escenario para cantarla,
llorando amargamente.

La «moral» del film

Mencion aparte mereceria la inter-
pretacion de esta adaptacion del cuento
de Baum desde una perspectiva especi-
ficamente norteamericana: una de las
ideas fundamentales que transmite la
pelicula tiene que ver directamente con
la conocida filosofia del self made man
—Ila persona que es capaz de todo por
el solo hecho de estar convencida de
que puede hacerlo—, tefiidda de conno-
taciones patrioticas y estimuladora de
la moral del éxito como objetivo esen-
cial de los protagonistas. Al mismo
tiempo, el film desarrolla todo un dis-
curso en torno a la importancia del ho-
gar, de la familia y de la preeminencia
de la realidad palpable sobre las fanta-
sias utopicas. Pero al menos mantiene
una de las ideas mas interesantes del
cuento: la apariencia del poder y su
consolidacion gracias a la ignorancia
de los gobernados. Precisamente eso
hace menos explicable el hecho de que
se haya suprimido uno de los elementos
basicos de ese discurso: las gafas de la
Ciudad Esmeralda, que sus habitantes
deben ponerse para que todo les parez-
ca verde. Por ofra parte, los aspectos
melodramaticos, tan caros siempre al
cine comercial norteamericano, quedan
subrayados sin disimulo mediante una
segunda conexion entre Kansas y Oz,
cuando Dorothy ve a su tia sufriendo, a
traves de las bolas de cristal del Profe-
sor Maravillas —personaje que no exis-
te en el cuento— y de la bruja malvada,
que en la pelicula —al contrario que en
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Jonh Ritter (arriba, izquierda) en el papel
de L. Frank Baum en The Dreamer of Oz
(1990). Al lado, fotograma de El mago de

Oz. Abajo, otra escena de la pelicula
dirigida por Victor Fleming en 1939.

el texto— puede salir de su region a vo-
luntad. En cuanto al desenlace del
cuento de Baum, resultaba perfecta-
mente adecuado para el clasico happy
end, que en aquellos tiempos era el uni-
co final imaginable para un film de
Hollywood.

Version fiel y libre a la vez

Por lo demas, no fue ésta la primera ni
la unica version cinematografica de los
cuentos eduardianos de L. Frank Baum.
En 1925, por ejemplo, se habia realiza-
do una pelicula muda del mismo titulo,
dirigida por Larry Semon, con Oliver
Hardy entre otros intérpretes. En 1971
se presentd una nueva version, esta vez
en dibujos animados, titulada Journey
back to Oz, en la que Liza Minelli, hija
de Judy Garland, prestaba su voz a Do-
rothy. Y, en 1978, Diana Ross protagoni-
z0 The Wiz, de Sidney Lumet, dirigida a
un publico adulto, con un reparto inte-
gramente compuesto por intérpretes de
raza negra. Pero estos dos ultimos titu-
los, y algun otro menos conocido, eran
en realidad, mas que reinterpretaciones
del texto original, homenajes al film de
Victor Fleming.

A modo de conclusidn se podria decir
que nos encontramos ante el espectacu-
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lo de un espectaculo, ante una version a
la vez fiel —en cuanto al argumento—y
muy libre —por lo que se refiere a los
recursos empleados—, que sabe retlejar
la prosa clara del original a través de una
construccion logica sencilla, y que con-
sigue transmitir con eficacia el humor
que lo impregna. Pero, por encima de to-
do, El mago de Oz y todo lo que rodea el
film de Fleming se ha convertido ya en
una leyenda cinematografica, ademas de
en un ejemplo clasico de musical y en
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una obra que —como el propio cuen-
to— va mas alld de cualquier estudio
que pueda hacerse sobre ella: su recuer-
do es probablemente mas fuerte que su
importancia intrinseca y, al contemplar
la mayor parte del cine actual, cabe la
tentacion de sentarse en el borde de
cualquier escenario y llorar —aunque no
con demasiada amargura— por lo que el
viento se habia llevado antes. B

*Ernesto Pérez Moran es critico de cine.




