ESTUDIO

Caracterizacion de los
personajes de la L1J

Miquel Rayé*

A través de algunos ejemplos
—Harry Potter, Manolito
Gafotas, o Robinson

(no el de Defoe, sino el de
Michel Tournier)—

el autor nos muestra como
los escritores caracterizan

a sus personajes. La
caracterizacion de personajes
literarios seria imposible

si no existiera un acuerdo
tacito de complicidad entre

el creador y los lectores.

Este acuerdo indefinido, pero
cierto, existe porque mas o
menos compartimos todos un
bagaje comun formado por
una amalgama de elementos
innatos, de conocimientos
construidos y de experiencias
vividas, incluyendo prejuicios
e imprecisiones.
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Omo caracteriza un escritor o

una escritora a los personajes

de sus relatos? He aqui una
pregunta (en apariencia) muy sencilla.
La respuesta o las respuestas, si las hu-
biera, no lo son tanto. Podemos suponer
que un personaje bien caracterizado,
bien definido por las palabras con que el
autor lo crea, serd aquel que esté (o apa-
rezca como) dotado de vida propia, que
posea un conjunto de rasgos singulares
de identidad (fisica y psicologica, € in-
cluso contextual), y que sea sujeto de
una historia personal y de una memoria
suficiente de esta historia, junto a una
capacidad suficientemente definida de
sentir, de pensar, de hacer, incluso de abs-
tenerse de hacer... El asunto es complica-
do. Porque si en general los seres huma-
nos corrientes nos caracterizamos por
algo es, precisamente, por no saber con
precision «suficiente» como y quiénes
somos en verdad, y de ahi que algunos
nos pasemos la vida buscando, inventan-
do, construyendo e incluso disimulando o
destruyendo nuestra, llamémosla asi, per-
sonalidad, y tantas veces la personalidad
de otros... Si los humanos somos asi,
;qué van a ser los pobres personajes li-
terarios apenas esbozados con cuatro da-
tos escritos en un papel? Al fin y al ca-
bo, los personajes literarios son solo
palabras. Aunque debe sefialarse imnme-
diatamente que, quiza, los humanos no
seamos otra cosa.

Complicidad autor/lector

La caracterizacion de personajes litera-
rios seria imposible, y eso se ha dicho de
toda la Literatura, si no existiera un
acuerdo tacito de complicidad entre el
creador y los lectores. Ese acuerdo inde-
finido, pero cierto, existe porque mas o
menos compartimos (nos atrevemos a de-
cir: todos los humanos) un bagaje comun
formado por una amalgama de elementos
innatos, de conocimientos construidos y
de experiencias vividas, incluyendo (la-
mentablemente) muchos déficit, prejui-
cl0s e imprecisiones.

Esa dotacion o bateria de conocimien-
tos y de experiencias permite seguramen-
te «sobrentendidos» suficientes para fa-
cilitar por una parte la comprension de un
texto literario y por otfra nuestra convi-
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vencia diaria con los demas. Es cierto que
estos sobrentendidos pueden llevarnos a
engafo e, incluso, a la discordia en mu-
chas ocasiones. No obstante, es obvio que
la creacion literaria esta basada en con-
venciones generalizadas, en pre-concep-
ciones compartidas por los «usuarios»
del relato (escritor y lector). Del mismo
modo que, salvo rarisimas excepciones,
un autor no explica la ley de la gravedad
cada vez que un objeto cae al suelo, tam-
poco esta obligado a explicar las razones
que justifiquen la existencia evolutiva-
mente imposible del ave roc, las propie-
dades magicas del anillo del rey Salomon
o las bases neuropsiquicas del tragico
desvario de la sefiora Bovary... Aunque en
este caso la novela relata casi a la perfec-
cion un proceso singular de degradacion
psicoldgica por distorsion cognitiva ver-
daderamente patologica.

El relato tiene, pues, sus propias leyes
(que el escritor propone y el lector acep-
ta) y los personajes tienen, en sus rela-
tos, sus propias razones de existir y de
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ser como son. A veces se indica un apun-
te de razon sobre el que un relato se fun-
damenta: Alonso Quijano perdid el jui-
cio de tanto leer libros de caballerias, y
entonces «sucedio que...»; Ulises queria
volver a su patria una vez terminada la
guerra de Troya, y entonces «sucedio
que...». Ese es el pacto entre autor (0 au-
tora) y lector (o lectora). El autor sabe (0
debe creer que sabe) que el lector sabe
(o debe creer que sabe) que el relato es
un mundo cerrado en si mismo y dotado
de sus propias leyes, que no es necesario
explicar en cada pasaje (o nunca). En esa
certeza de que uno y otro «saben» o
«creen saber» se basa la eficacia del re-
lato y la credibilidad de los personajes
que lo pueblan, de los cuales bastara de-
cir que uno, don Quijote, es (0 parece
ser) digno, imaginativo e impulsivo, y
que el otro, Odiseo, es (0 parece ser)
astuto, aguerrido y tenaz... Los sucesos
que van aconteciendo en el relato deben
ser congruentes con estos trazos basicos,
bien por semejanza, bien por contraste.

RRY POTTER ¥ LA PIEDRA FILOSOFAL, EMECE, 1999.
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Algunos ejemplos

Ejemplos diversos elegidos al azar
(cuidado: somos conscientes de que nin-
guna eleccion literaria se hace al azar)
nos permitiran tal vez acercarnos a la so-
lucion de la pregunta con la que empeza-
mos esta colaboracion: Harry Potter de
Harry Pottery la piedra filosofal (jresul-
ta inevitable citar al personaje creado por
la seflora Rowling!), Manolito Gafotas
(de la escritora Elvira Lindo), Pablo (pro-
tagonista de una preciosa narracion de
Gonzalo Moure titulada Los gigantes de
la luna), Alex (protagonista de la esplen-
dida novela de Uri Orlev, Una isla entre
las ruinas), Robinson (el de Tournier, no
el de Defoe, es decir el de Viernes o la vi-
da salvaje). Nuestra metodologia es po-
co sistematica. Nuestro analisis de con-
tenido, muy simple: leemos y anotamos,
simplificando mucho, los caracteres fi-
sicos, psicologicos y «otrosy» (es decir:
contextuales, por llamarlos de alguna
manera) que describen o insinuan los au-
tores y autoras considerados en las pri-
meras paginas del libro donde aparecen.

Harry Potter

Tal vez resulte curioso comentar que la
autora dice poco del aspecto fisico de
Harry Potter en el primer capitulo de su
primer libro (en el segundo capitulo sa-
bremos que tiene 10 afios, que es rapido
y agil, que es flaco y bajo para su edad,
que lleva gafas, que su pelo crece sobre-
manera, que sus 0jos son verdes y bri-
[lantes, que sus rodillas son huesudas,
que no tiene amigos, que es maltratado
fisica y psicolégicamente por su primo).
De hecho, en el primer capitulo solo se di-
ce que es varon, que es pequenio, que tie-
ne el pelo negro y que, bajo el pelo de su
frente, tiene una cicatriz en forma de re-
lampago. De sus rasgos psicologicos no
nos dice nada (aunque podriamos deducir
mucho: va a ser un nifio rechazado, como
Cenicienta, y un héroe admirado en su
sociedad de magos). Eso es razonable
porque en este primer capitulo solo se ex-
plica como viene Harry a parar a casa de
sus tios, el matrimonio Dursley y su odio-
so hijo Dudley (que no va a dejar de mar-
tirizar al pobre Harry), unos muggles...

Aqui hay mucho material para desme-
nuzar: Harry es hijo de magos, pero tie-



ne parientes muggles (humanos no ma-
g0s): s y no es. Pertenece a un grupo (o
tiene que elegir pertenecer a ese grupo y
no al otro). De acuerdo con lo que veni-
mos diciendo, sabemos ya algunas co-
sas de Harry (incluso sabemos donde vi-

ve): es inglés o, por lo menos, britanico,
y esa condicion nos permite entenderlo
situado en la larga y excelente tradicion
britanica de historias fantasticas para ni-
fios (Peter Pan, Alicia, El viento en los
sauces, los relatos de la sefiora Nesbit,
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los de Beatrix Potter, los relatos de Tol-
kien, de Clive S. Lewis, de Frances
Hodgson Burnett...). Y también en la no
tan larga ni tan excelente, pero si muy
popular literatura infantil de serie tipifi-
cada en personajes como el insoportable
Guillermo Brown y su Banda de los
Proscritos, de Richmal Crompton, o co-
mo los Cinco, tan injustamente denosta-
dos por la critica, de Enid Blyton, entre
otros muchos. La misma J. K. Rowling
era lectora de esta serie en su infancia.
Cabria hacer alguna indagacion criti-
ca en este sentido... Por otra parte, los he-
chos que marcan su origen (la muerte
de sus padres y, por tanto, su condicion de
huérfano) nos permiten situarlo en otra
larguisima y fecunda tradicion novelisti-
ca en lengua inglesa sobre nifios des-
venturados magistralmente capitaneada,
antafio, por Charles Dickens y, en las ul-
timas décadas, por el fallecido Roald
Dahl, entre otros.

Queremos decir con ello que Harry
Potter no nace literariamente de la nada.
Sabemos mucho de él y de lo que va a
sucederle porque conocemos esas tradi-
ciones. Sabemos, ademas, que su tia Pe-
tunia, la sefiora Dursley, siente rechazo
por ese sobrino y por su nombre («Un
nombre vulgar y horrible, si quieres mi
opiniény), sabemos que Harry aparece
como personaje anunciado por sefales
que evocan algin relato mitico-religio-
so, si no francamente biblico. Harry vie-
ne del cielo (eso si, en una moto guiada
por un personaje ogresco). Harry apare-
ce en una noche nublada en que el tele-
noticias comunica que se ha observado
una rarisima abundancia de lechuzas y
una no menos rara y aparatosa lluvia de
estrellas. Hay gente vestida extranamen-
te por la calle: lo comprueba el senor
Dursley en su ida y venida de casa al tra-
bajo, que oye ademas vagos rumores de
que «algo ha pasado a los Potter».

Poco a poco sabemos (de boca de dos
magos) que alguien cuyo nombre casi no
puede pronunciarse (Voldemort: «Quien
— Usted — sabe») ha desaparecido tras
perder su poder, pues «dicen que quiso
matar al hijo de los Potter... Pero no pu-
do...». Poco a poco se nos anuncia un
gran futuro para Harry y, a la vez, que
sufrira por vivir donde va a vivir y con
quién va a vivir: «jHarry Potter no pue-
de vivir ahi! jEsa gente jamas compren-
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dera a Harry! jSera famoso... una leyen-
da... no me sorprenderia que el dia de
hoy fuera conocido en el futuro como el
dia de Harry Potter! Escribiran libros so-
bre Harry... Todos los ninos del mundo
conoceran su nombre...». Harry Potter,

FERNANDO MARTIN GODOY, LOS GIGANTES DE LA LUNA, EDELVIVES, 2003.

ademas, es famoso antes de saber andar
y hablar. «jFamoso por algo que ni si-
quiera recuerda!»

;Qué tenemos aqui? Pues, o mucho
nos equivocamos o tenemos un mesias,
con enemigo maligno y mortal incluido:
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Voldemort. Un enemigo que no podra
hacer nada contra ¢l (o podra poco, ya
veremos como se desarrolla la serie de
sus libros), y con el que, ya se intuye,
habré de enfrentarse a lo largo de su vi-
da. Harry es ademas un mesias con es-
tigma: en su frente tiene esa sefial con
forma de relampago. Podria haber teni-
do la forma de una flor o de un pajaro o
haber sido s6lo una peca o una berruga.
Pero no. Se trata de un relampago. Por
algo sera. Estamos en un primer capitu-
lo de la historia de «EI nifio que vivioy...
Aunque sea un capitulo mas en una tra-
dicion literaria consolidada. Mas ade-
lante sabremos que Harry no tiene ami-
gos en la escuela, que a su lado «pasan
cosas raras», que tiene «poderesy...
Ciertamente, solo la magia puede salvar
del fracaso escolar y del paro (y del de-
sequilibrio emocional) a un adolescente
que viva semejante situacion personal y
familiar...

Manolito Gafotas

Frente a eso, veamos los rasgos de
Manolito Gafotas: «Me llamo Manolito
Garcia Moreno, pero si ti entras a mi ba-
rrio, y le preguntas al primer tio que pa-
se: —Oiga, por favor, ;Manolito Garcia
Moreno?—. El tio, una de dos, o se en-
coge de hombros o te suelta: —Oiga, y a
mi qué me cuenta—>». Porque nadie lo
conoce por su nombre, SINO por su apo-
do: Manolito Gafotas (también usa ga-
fas). Bien podriamos decir que Manoli-
to no es nadie (cuidado, ya matizaremos
eso). N1 viene del cielo en una moto: su
nombre, eso si, es Manolito porque al
camion de su padre, que se llama Ma-
nolo (el padre, no el camion), se llama
Manolito (el camion, no el padre de Ma-
nolito). Y el lugar donde vive es Caraban-
chel: clase media baja, barrio conflictivo,
muy popular, con prision reconocida: «En
mi barrio, que es Carabanchel, hay de to-
do», dice Manolito: «Hay una carcel, au-
tobuses, nifios, presos, madres, droga-
dictos y panaderiasy.

Manolito es varon y tiene 8 afios en su
primer libro, crece poco fisicamente, usa
gafas de cristales de culo de botella des-
de que tenia 5 anos, es cabezon. Nos ha-
bla en primera persona y de ti a tu: es in-
teligente, ironico hasta la mordacidad,
peledn, sociable, afectivo, imaginativo y



curioso (abre los parpados de su herma-
no, el Imbecil, recién nacido para ver si
tiene las pupilas rojas, lo cual seria indi-
ce de posesion diabodlica), es locuaz has-
ta la hipérbole («eso esta probado ante
notario»)... Vive con sus padres y con su
abuelo (que se queja siempre de su paga
de retiro insuficiente y para el que aqué-
llos hicieron una habitacion corrida en la
terraza), su madre le da collejas («que
es su especialidady) y le llama «el ulti-
MO mMono», «NoO porque sea una investi-
gadora de los origenes de la humani-
dad», sino por aquello de que: «Ya ves ti
quien fue a hablar: el Gltimo monoy». Su
franqueza (y desparpajo) apabulla.

Las diferencias con Harry son abis-
males en todos los sentidos. Harry es «el
nino que viviow, es decir: un huérfano
privilegiado llamado a grandes cosas, un
predestinado hacia la fama y el recono-
cimiento, a la parpura; Manolito es, en
su hogar y en su familia, «el ltimo mo-
no»... Manolito asiste al colegio publico
del barrio; Harry a uno de esos elitistas
colegios ingleses, en este caso doble-
mente selectivo, pues va a tratarse de un
colegio de y para magos (ricos). Mano-
lito apenas tiene tradicion literaria: jla
de los picaros, tal vez? En algunos as-
pectos parece sanchopancesco, es decir,
realista y resignado, en otros (se ha di-
cho) recuerda vagamente al pequeiio Ni-
colas (y ésta no es una tradicion literaria
espanola). ;Le hace falta esa tradicion?
¢;La va a crear €17 jAcaso Celia? Y no
obstante, seguramente vive con mas rea-
lismo la vida y conoce mejor su mundo
que Harry Potter el suyo... y el nuestro.
Por eso tal vez Manolito sera capaz de
cambiarlo (o de intentarlo, por lo me-
nos), mientras que Harry Potter se pasa-
ra probablemente la vida ignorando que

con magia sola las iniquidades del mun-
do no se solucionan...

Los problemas de Potter pertenecen a
otra dimension, son tal vez virtuales.
Como corresponde a un mesias, sus pro-
blemas no son de este mundo. Harry
Potter es llevado por su destino (y es lle-
vado en realidad en volandas y de golpe
de magia en golpe de magia), y sus men-
tores y padrinos son muy poderosos.
Manolito tiene que currarselo todo dia a
dia, colleja a colleja... El discurso de
Harry Potter viene «dado», «impuesto»
por lo que debera ser y por lo que debe-
ra hacer; el discurso de Manolito lo crea
¢l mismo con su ingenua y a la vez algo
acerba verborrea. Habria que ver al pri-
mero sin magia y al segundo con ella.

JUAN RAMON DIAZTOLEDO, VIERNES O LA VIDA SALVAJE, NOGUER, 2001.

Manolito tiene amigos: ya en el primer
capitulo menciona a «Orejones Lopez,
que es mi mejor amigo, aunque algunas
veces sea un cochino y un traidor y otras,
un cochino traidor, asi, todo junto y con
todas sus letras, pero es mi mejor amigo
y mola un pegote», y se menciona a Su-
sana. Pero, ademas, Manolito se relacio-
na con sus padres, vecinos, maestras,
amiguetes, cacos de poca monta y otra
gente. No esta solo. No selecciona. No
espera acontecimientos basados en la
magia. Ni ¢l mismo es capaz de hacerla.
No la necesita, porque esta vivo (litera-
ritamente) de verdad: no es que no sea
«nadiey (ya habiamos dicho que matiza-
riamos), sino que es parecido a «cual-
quiera» y por eso es entrafable (dema-
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gogicamente entrafiable, debiera decir).
Tiene opiniones sobre todos los asuntos
(le conciernan o no) y las espeta por
los codos, parlotea, comenta, aconseja...
«S1 quieres meterte a una madre en el
bote —dice— es mucho mejor que te
rompas algo de tu propio cuerpo a que
te rompas algo de la ropa. Lo de la ropa
lo llevan fatal. Sin embargo, de los des-
trozos de los hijos se ponen a presumir
en cuanto te descuidas: “Mi hijo se rom-
p10 una pierna”. “Y el mio la cabeza, no
te fastidia.”» En resumen: Manolito no
para ni se corta.

Pablo y Alex

A veces basta un solo detalle para que
el autor nos presente a su personaje lite-
rario. Gonzalo Moure define a Pablo,
define lo esencial de Pablo (el protago-
nista de Los gigantes de la [una) en ape-
nas unas lineas de texto, aquellas con las
que comienza el relato, asi: «Todo em-
pezd con una pregunta: “Pablo, ;qué te
pareceria que trajéramos a un nifio del
Sahara para pasar el verano con noso-
tros?”. Pablo abrio los 0jos como se ha-
bian abierto sus oidos al escuchar la pa-
labra Sahara. Aquella hache le hacia
pensar en arena, en hombres oscuros, en
mister10s...». He aqui que, con eso solo,
ya sabemos que Pablo vive en una fami-
lia respetuosa con €l pues es consultado
sobre una decision comprometida, sabe-
mos que su familia es solidaria con otras
gentes, y ademas ya sabemos que Pablo
€s Imaginativo y también sensible, segu-
ramente algo ajeno a lo mas real y coti-
diano... Seguramente introvertido: una
palabra evoca en €1, en su pensamiento,
un mundo entero... Aunque claro, solo
la lectura del relato completo nos permi-
tira averiguar si esas primeras pincela-
das se confirman y hasta qué punto ese
primer caracter descrito sofoca o da alas
al crecimiento de Pablo, pues en defini-
tiva, ;qué es un relato, sino la cronica de
un crecimiento? Y por cierto: jcreceran,
y no nos referimos al crecimiento fisico,
Harry y Manolito?

Uri Orleyv, el reconocido autor polaco
galardonado con el Premio Andersen de
literatura para ninos y jovenes en el afio
1996, nos describe a Alex con apuntes
gruesos, impresionantemente simples
y directos como trallazos en su novela
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Una isla entre las ruinas: «jMi padre te-
nia una pistola! Me desperté completa-
mente. ;Tal vez iba a matar alemanes?
M1 madre ya no estaba con nosotros.
Habia salido para visitar a unos compa-
neros del movimiento al cual pertenecia,
en el gueto A, y no habia regresado. Ya
hacia ocho o diez dias. Yo no los conta-
ba, era demasiado triste... Al fin empe-
zamos a creer que se la habian llevado
hacia Alemania...».

;Cabe decir algo mas? Alex es un ni-
no judio en el gueto de Varsovia ya sa-
bemos cuando. Sufre y va a sufrir mas.
Nosotros vamos a hacerlo con €l. Lo sa-
bemos con leer los primeros parrafos,
el primer capitulo, en cual, sin embar-
go, nos enteraremos de que Alex tiene
escrupulos, de que esa condicion le
humaniza frente a la barbarie nazi. Los
acontecimientos que se sucederan en el
transcurso la narracion nos diran si esa
preciosa cualidad personal, su humani-
dad, va a verse superada por la desgra-
cia, por la persecucion, por el odio, por
el hambre y la necesidad, por el miedo,
por la impotencia...

JUAN RAMON DIAZ-TOLEDO, VIERNES O LA VIDA SALVAJE, NOGUER, 2001.

Robinson, un clasico

En otros casos, el autor puede verse
favorecido a la hora de describir un per-
sonaje por el gran conocimiento previo
(y clerto) que los lectores ya tengamos
sobre €l. Esa ventaja poderosa la usa
Tournier en su Viernes o la vida salvaje.
;Quién ignora, en nuestra llamémosla
«civilizacion» o «culturay, la aventura
de Robinson en su isla desierta? Por ello,
Tournier puede ser escueto hasta la ava-
ricia en los primeros capitulos de pre-
sentacion del personaje y de su situa-
cion. ;jPara qué perder tiempo en
minucias, cuando lo que nos va a intere-
sar no es tanto la caracterizacion de Ro-




binson, sino la forma en que se enfrenta,
con los elementos caracteriologicos con
que esta dotado ya, a una situacion que,
por cierto, tambi€n es por todos de sobra
conocida?

Asi, Tournier solo nos dice que Ro-
binson es un varon de York del siglo
XVIII, comerciante deseoso de abrir nue-
vos mercados, casado y con dos hijos
(que no ha vacilado en dejar atras para
explorar esos nuevos mercados), que
viaja en el Virginia hacia Chile, y que
naufraga. Ya puesto en la isla, vemos con
muy pocas frases que es un hombre de-
cidido (una vez arrastrado a la playa por
el oleaje penetra en el bosque y sube a
un monte), practico (coge una rama co-
mo baston y se hace un sombrero de ho-

jas), fuerte (mata una cabra a golpes con
surama). Se entristece al comprobar que
esta solo. Se duerme... Conocemos su
peripecia de casi treinta afios de exilio
involuntario. Sabemos que al despertar-
se de ese primer descanso en la playa va
a empezar a construir un entorno a se-
mejanza del que €l conoce.

Tournier es muy habil. Pues con ese
«pocon, y con lo «mucho» que todos ya
sabemos, tal vez no tanto del personaje
Robinson como del mito Robinson, nos
va a conducir a un desenlace radical-
mente opuesto al que ya presuponemos:
Viernes (personaje que también conoce-
mos de la aventura original: un indio) va
a «descivilizar» a Robinson. Viernes va
a «liberar» a Robinson. Esa va a ser la

JUAN RAMON DIAZ-TOLEDO, VIERNES O LA VIDA SALVAJE, NOGUER, 2001,

sorpresa, la novedad del libro de Tour-
nier. Sorpresa que, por cierto, muy pro-
bablemente nunca recibamos de Harry
Potter n1 de Manolito Gafotas.

Robinson significa, han dicho los es-
tudiosos, el puritanismo protestante, el
utilitarista britanico, el colonialista ini-
cial, el burgués optimista: soélo en una is-
la desierta creara un remedo de su esta-
do de civilizacion, con sus reglas y sus
habitos y sus rituales. Robinson es el
hombre individuo que debe luchar por
sobrevivir y es también el hombre eco-
nomico moderno: todo lo mide, pesa,
cuenta y calcula. Todo lo somete a or-
den, incluso los sentimientos (y a los de-
mas). Todo eso, que tal vez solo sea una
mascara cultural, va a transformarse
gracias al encuentro de Robinson y
Viernes, el cual representa otra cultura,
mas festiva, mas relacionada con los se-
res vivos y con el medio, nada calcula-
dora ni previsora, pero mas consciente
del momento que uno vive, de las emo-
ciones y de las sensaciones, del juego y
de la creatividad.

Tournier juega a la 16gica del contras-
te. Al final, Robinson (que casi habia
perdido, al principio de estar solo en la
isla, la sonrisa: principal rasgo humano,
y que casli habia caido ante la pereza, la
avaricia y la degradacion) quedari feliz
en su i1sla Esperanza, mientras que Vier-
nes, seducido por el barco que arriba a
la 1sla, partira seguramente hacia la es-
clavitud... Robinson (y Viernes) han vi-
vido una verdadera metamorfosis. Lo
cual nos lleva a pensar que tal vez aque-
llos personajes menos definidos (ade-
mas de los muy identificables en la tra-
dicion literaria mas conocida) son los
que permiten sucesivas recreaciones e
interpretaciones a medida que se suce-
den las lecturas y las recreaciones a tra-
ves de las epocas...

Esa, por cierto, va a ser la gran prueba
de fuego a la que habran de enfrentarse
Harry Potter y Manolito Gafotas, y tam-
bién el sensible e introvertido Pablo, de
Gonzalo Moure, y el nifio Alex, de Uri
Orlev: sucesivas lecturas y nuevas inter-
pretaciones de sus caracteres y personali-
dades o, quizas, el olvido, el pase al lim-
bo literario donde moran (;esperan?) los
personajes que no llegaron a ser... B

*Miquel Rayo es escritor.



