ENTREGA 7.

BARCKELONA 15 DE JUNIO DE 1859.

PINTURA.

EL SAMARITANO.

GUADRO DE D. PELEGRIN CLAVE.

Cuando una produccion de arte ha llamado la
atencion del pablico inteligente en exposiciones pii-
hlicas & competencia con otras producciones del mismo

género , se halla un placer en el examen crilico de

ella , porque uno desea darse a si mismo razon de
las bellezas que encierra respeclo de todas las con-
diciones que el arte exije. Este placer sube de puntlo
cuando esta produccion honra al pais donde el que
hace este examen ba nacido : sin que esla circuns-
tancia deba ser una prevenecion conlra la imparcialidad
del juicio, porque es preciso que uno conozca lo que
debe al arle como amanle del arle , lo que debe al
pais- como amanle del pais, lo que se debe a si
mismo como hombre. Obrar de olro modo ni es amar
al arte, ni al pais, y es rebajarse a la esfera de adu-
lador.

Con esta prolesta no debera parecer inoportuno el
examen crilico de esle cuadro que figura en el Museo
de pinluras de esla ciudad, y que se reproduce en la
lamina de este numero.
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Pensionado el Sr. Clavé para estudiar la pintura
en Roma, remili6 dicho cuadro al referido Museo en
1837 como obra de obligacion. El cuadro es apai-
sado. Las figuras tienen el tamaio natural.

Ciertamente que esle cuadro es una de las mejores
joyas del Museo, ya como concepcion ya como eje-
cucion. Se echa de ver una buena eleccion de asunto
con el objeto de dar idea de los adelanios que habia
hecho en el estudio del desnudo, un génio especial
e¢n haber sabido identificarse con las condiciones de
este asunto, y no menos talenlo en el manejo de los
maleriales del arle; no habiendo tenido que alcanzar
por un lrabajo penoso la debida armonia entre el
fondo, la forma y su representacion.

Concrélese primero la alencion en el asunto.

Esta lomado del capilulo X del evangelio de San
Lucas.

Un doclor de la ley pregunlé & Jesucrislo para
probarle , que deberia hacer para alcanzar la vida
elerna, y Jesus le contesté:=¢ Que hay escrito en la
ley ?—y respondié el doctor :==Awaras a tu Dios de
todo corazon, con toda lu alma, con todas Lus fuerzas
y contodo lu enlendimiento, y & tu préjimo como a
i mismo.—El Senor le indicé que hiciese lo que
acababa de decir v lograria lo que deseaba. Mas que-

' riendo ¢l doclor juslificarse, prégunlé , quien era su

projimno, y Jesus le conleslo con esla parabola.=Ba-
jaba un hombre desde Jerusalen & Jerico y di6 cn
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manos de unos ladrones. Despues de haberle desnu-
dado y herido, le dejaron medio muerto, y hnyeron.
Acerlo a pasar por alli un sacerdole, y cuando vi6 al
herido pasé de largo. Lo mismo sucedié con un le-
vita. Mas un samaritano, que iba de camino, se acercé
a €l, y luego que le vi6, se movio de compasion, le
vendo las heridas , habiendo echado en ellas aceite y
vino : y poniéndole sobre su bestia, le lleve 4 una
venta , v cuidé de él. Al olro dia di6 dos denarios.al
ventero diciéndole quele cuidase, v que cnanto gas-
tase de mas corria de cuenla suya, ele. elc.

Hé aqui la parabola que di6 asunto al Sr. Clavé
para su cuadro. ,

Gon la sola vista de la lamina podra conocerse si

el autor alcanzé la verdadera forma plastica del asun—.

lo, ya no como momento sorprendido 4 la naturaleza,
sino como combinacion de actos verificados para lle-
zar 4 esle verdadero momento, y dejar representada
plasticamente la accion , dandole todas las condicio-
nes de inlteligibilidad necesarias, y caraclerizando
cumplidamente asi el conjunto como las parles que
entran en ella. El levita aparece cn segundo término
habiendo pasado sin hacer caso del paciente : lo-ab-
sorto que se halla en la lectura indican la indiferencia
que ha mostrado pocos momentos anles hécia este.
El sacerdote se divisa 4 1o lejos zQuien por poco ente-
rado que se halle de la historia sagrada , no recono-
cera en este cuadro la parabola del Samaritano ? La
compasion se halla. pintada en. el rostro del prolago~-
nista: el dolor fisico, el abatimiento de fuerzas se halla

espresado en el rostro.del paciente & quien los ladro~

nes desnudaron, ¢ hirieron.

Una ohservacion, no estara aqui de mas , ya que
puede prevenir un ataque por parte de esa clase de
personas que tienen la desgracia de descubrirsicmpre
en las cosas up, defecto entre mil bellezas, para darse
imporlancia guiza, 6 quiza por un habito athaumastico
contraido que les hace pasar la vida alimentandose
con las imperfecciones que quieren ver en los demas.

—En los asuntos biblicos han querido algunos que
fuesen -observadas con toda fidelidad las convenien~
clas de lugar : han advertido (y no con poco énfasis
doctoral ) que el sol en Palestina ¢xtiende sus rayos
con mayor inlensidad de lo que se observa en mu-
chos climas de Europa; y los lipos de la raza que
hebrea eran estos 6 los de mas alla.

Las consecuencias. que de observar hasta lal os-
iremo las conveniencias de lugar, podrian seguirse |

quiza. alterarian tradiciones y malarian ideales que el

arte ha prohijado de buen grado y la reli giou ha san-
cionado ofreciéndolos a la veneracion. § En los cua-
dros en.que se lraten semejantes asunltos se echaran
por consiguicnte de menos la accidentacion de aquel

pais, la intensidad de aquella luz, los tipos fisiogno-

micos de la raza hebrea ? ; Podra calificarse de de-

tecluoso el cuadro en que dejen. de notarse tales cir-,
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cunstancias ? Gon semejanle calificacion se sentaria
un principio que privaria al arte de mucha parle de
su libertad , viniendo sus reglas a4 quedar reducidag
al principio de imitacion servil de la naluraleza - y 4
decir la verdad, en el asunlo de que se trata, seme-
jante fidelidad histérica ni puede admilirse como ele-
menlo de inteligibilidad, puesno son muchos Jos (que
pueden dar razon de aquella. Esto aun prescindiendo
de la imposibilidad de reproducir el aspeclo del pais
lal como se presentaba en la época en que podria su-
ponerse verificada la accion, | :

Por consiguienle ¢que importarian todas estas cip-
cunstancias al tralarse de un cuadro como el del se-
nor Clavé , si no podrian anadir & la representacion
pintorica ninguna cualidad relevante , loda ves que
la luz no es alli un objelo principal v toda vez que
exisle el colorido conveniente para la vitalidad y ex-
presion ? g que imporla la luz natural en el cuadro
del Sr. CGlaveé si existe la que el arle ha ideado para
producir el debido efecto ? ;Y que importan las for-

‘mas del aparalo escénico cuando exislen contornos

delerminalivos de la forma que la espresion de las
frguras requieren ?

En cuanto al modo de ejecucion poco deja que de-
sear : el color es pastoso , y esla dejado con todala
libertad del que no siente olra necesidad que la de
acomodarse al estilo propio del género que trata.
Los gruesos de color no estan alli colocados para
hallar un efecto artificial ageno de la naturaleza de
pintura , sino como un contraste entre la vida de la
encarnacion y la rusticidad de la naturaleza inani-
mada. ¢ Cuan sensible-esino poder dar 4 los lectores

una idea visible de este color ? La obra de arte no se:

copia; y aqui no es posible reproducirla con todas
sus circunstancias: y'si'presentamos sus lineamientos,
y si indicamos los principales efeclos de la luz es so-
lo;con. el objeto de. llamar la, alencion: del pahlico y
derecordar los principales.rasgos. de. 1a, composicion.

Y este cuadro es digno de ser conocido, y debida~
mente apreciado. mereciendo los honores. del, buril
como le ha merecido el que existe en Ratishona ,

obra de un pintor aleman quiza menos feliz en la.

composicion que lo -ha sido el seiior Clavé. En:el
cuadro de El Samaritano de Ralishona figuran los la—
drones ademas de los personages que se ven en el de

Barcelona ; pero en el de Ratishona. se hallan tan:

conliguos unos & otros y aun 4.la escena /principal,
que en cuanto al sacerdole'y al levita mas parece
que reusan tomar, parle en ella, gque no el que hayan
sido simplemente insensibles 4 la desgracia inde-
pendientemente uno de otro ; y en cuanto 4 los la-
drones quiza no sean tan necesarios para la caracte-
rizacion, como & primera vista parece Por dltimo la
disposicion del grupo principal liende 4 una combi-
nacion de lineas demasiado euritmica.

Otra composicion hay sobre el mismo- asunto. Es
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la. de Fortner en la quinla de las ocho bienaventu-
ranzas: Bienaventurados los misericordiosos elec. Esla
composicion liene mas analogia conla del Sr. Clavé.

No es cosa de eslenderse mas en la comparacion
toda vez que no pueden presentarse aqui lodas eslas
composiciones en colejo.

El cuadro del sefior Clavé figuré en la, dltima ex-
posicion universal de Paris ; ¥ a pesar del sitio poco
conveniente que ocupé, no dejé de llamar la alencion
de los inteligentes. |

Por lo demas el sefior Clavé es conocido en nues-
tro pais como arlista de mérito por algun otro cua-
dro que existe en el indicado museo de esla ciudad,
por algunos retratos , y por el cuadro de Caballete
que posee el Sr. Ceriola: La infanta de Castilly Doria
Isabel rehusando la corona que le ofrecieron los gran-—
des : cuadro que estuvo €xpuesto en esta ciudad
cuando dicho seiior Clavé pasé por ella para ir 4
Méjico donde en union con el escullor seiior Vilar
dirijen con acierto las escuelas de Bellas Arles de
aquella capital americana.

Posteriormente ha remitido desde aquel remoto

pais dos folografias de su cuadro de D.* Juana la loca. -

Una de ellas figuré en la exposicion anual de amigos
de las Bellas artes de esta ciudad en el afio proximo
pasado. La otra la posée su pariente del mismo nom-
bre capitalista conocido en Barcelona. Quiza algun

dia se proporcione & los suserilores al Arte ol gusto
de conocer esla composicion.

S Mumjarrés.

CARACTERES DE LA BELLEZA EN MUSICA.
- -lII. (a)

1 P. Martini , sabio historiador del arte musico
afirma , que hasla los Gltimos tiempos de Palestrina

la armonfa inherente 4 Ja tonalidad habia tenido siem-
pre un caracler de reposo, porque el arte solo hahia
admilido en ella adiciones consonantes de sonidos 6
disonancias facultalivas, que la fantasia de los compo-.

sitores usaba ¢ dejaba de usar & su alvedrio, sin que
de ello resultase modificacion de lonalidad. Pero que
 fines del siglo XVI Claudio Monteverde , compo-
sitor veneciano , hallé por inslinto la armonia alrac-
liva, que di6 origen 4 la necesidad de resolucion , y
por consiguiente el movimienlo y cadencia de las

frases. Con esta armonia de nueva indole se encontrd

el acenlo apasionado que no se conocia antes, porque
esle acento no pudo hallarse en la alraccion acendente

(@) Veanse las entregas 8.* v 4.2
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de los sonidos y en su 'movimiento resoluble. Una
nueva lonalidad y de un sistema enteramente distinto
del que habia servido de base 4 la musica hasta en-
lonces ; el transito de un tono 4 oiro , €l abandono
progresivo de las combinaciones de formas , por la
novedad de la espresion sentimental y apasionada :
en fin la creacion del drama musical con las condi-
ciones necesarias de la cantilena, el recitado y la ins-
trumentacion, lales fueron las consecuencias de las -
innovaciones de Monteverde.

La musica sagrada ya no pudo sustraerse 4 las in-
fluencias de esas innovaciones. El caracler religioso,
grave y puro se alleré haciendo lugar 4 las combi-
naciones de un falso estilo que se llamé concertante |
¢ invadidla despues la espresion sentimental y apa-
sionada. Asies, que en Jas composiciones sagradas
del siglo XVI, segun observa el sibio Félis, se nolan
las primeras luchas del sentimiento v del ideal reli-
81050, con las tendencias apasionadas de lo mundano;
los escarrios de esas tendencias, ¥ los triunfos del
geénio contra la depravacion del guslo, y que en
aquellas se vé la belleza producida por la espresion
patélica en las épocas que parecen serle menos anti-
palicas. Berlioz, tan profundo eritico como avenlajado
compositor , hablando del Ave verum de Mozart ha
dicho : «que esta composicion es ¢l modelo mas per-
lecto de la alianza del sentimiento religioso mas puro
con la espresion lierna del misticismo: que en Mozart,
lo mismo que en Palestrina, el pensamiento es subli-
me , v que la forma de las obras de ambos composi-
lores, aunque de condiciones que no tienen analogia,
ofrecen lipos de una perfeccion que nadie ha sobre—
pujado hasta ahora. » |

Despues de los tipos de belleza ideal que en Ja
musica religiosa dejaron los compositores del siglo
XVI XVII vinieron las formas de convencion y el
abuso de las dramaticas introducidas en el santuario.
Y conviene advertir que no fueron lan solo 1os artistas
adocenados que se desviaron de camino en la musica
sagrada, sino que hasta lalenlos de primer érden pa-
garon tributo al estilo sacro-profano. Una fé tibia 4
elimera, el contagio del ejemplo y sobre todo el pru-
rilo de causar efeclo & {oda cosla , fueron las causas
que indujeron al error & composilores muy distingui-
dos. A fines del siglo XVII el espiritu de combina-
cion domind generalmente ¢én las obras de los coni—
posilores de musica sagrada , y si el pedantismo de
la forma no fué el mismo que rein6 en las composi-
ciones anteriores & Palestrina , siz embargo , no fué’
en esta epoca menos pernicioso; pues la helleza como
produclo del pensamiento artistico y del sentimiento,
no fué el objeto principal de los compositores.

En el siglo XVIII desaparecieron las combinacio-
nes rehuscadas; los instrumentos invadieron enlonces
la Iglesia , y el eslilo de concierio yel dran'{&tic:ﬂ rei-
naron libremente ¢n el servici « ¢ivire; ¢ ber pog
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compositores resistieron al torrente de la corrupcion
Tambien se ven en nuestros dias ejemplos de esa
corrupcion en la musica sagrada , y es sensible que
algunos compositores de talento no' conozcan el es-
carrio & que se dejan arrastrar; pues por mas (ue
apliquen al arte formas & veces nobles y puras , sin
embargo trasportan algunos el estilo dramatico al
lemplo del Senor , pues que los lexlos sagrados son
los temas de sus composiciones. De modo que s al
oir alguna de esas composiciones pudiésemos olvidar
que eslamos en la iglesia , lugar de oracion y en e
cual todo lo que veamos y oigamos debe conlribuiy
a elevar nuestra alma a Dios , admirariamos & veces
la habilidad del arlista en combinar los sonidos ¢ ¢n
los bellos efeclos producidos que estarian en su lugar
y brillantez propias y oportunos si las oydésemos en
el teatro.—Examinemos ahora la belleza que procede
del ideal puro.

Cuando el artisla compone una obra instrumenta)
la idealidad delermina sus inspiraciones generalmenlel
sin objeto determinado. Supongamos pues que en cd
momento de la creacion ninguna idea apasionad
impresiona al composilor, quien sin alegria, sin (ris
leza , sin celos nit ningun olro senlimiento, sienle sin
embargo la necesidad de manifestar su fuerza de in-
vencion: estando el sentimiento inerte en cierto modo,
solo obrard el pensamiento. El pensamicnlo en esle
caso seria la creacion absolula si el arlisla no se acor.
dase del efecto de los sonidos en {el diverso modo de
combinarlos y de juntarlos. El composilor se halla
pucs solo con el pensamiento y de ¢l solo salen lam-
bien lodos los desarrollos de la primera (rase que ha
encontrado; fruse que no nacié bajo el influjo de una
afeccion cualquiera, sino que es mas 6 menos sencilla,
y tal vez ni aun siquiera habré nada en ella que la
haga notable en un principio. Pero en la esponla-
neidad del artista encuentra luego ¢l complemento
que la transforma en periodo; el cual apenas formado
ofrece & la imaginacion el plan de todos sus desarro-
llos, y nacen facilmente los episodios que despiertan
la atencion del auditorio y que dan variedad 4 la
composicion. La primera - frase, girando sobre si
misma , s¢ transforma con el lransito de uno 4 olro
instrumento y se enriquece progresivamente con in-
finilos delalles, hasta que, habiéndose sucedido todas
las frases que contribuyen al desarrollo de la idea
se complela la composicion y llega & su lérmino. La
helleza asi concebida procede Gnicamente de la fa-
cultad imaginativa, secundada por la razon que fija
sus limites, y por el gusto que preside & los menores
detalles.

Hay olro género de belleza ideal en la muisica ,
cuyo primer origen cstd en una especic de afeccion
del sentimentalismo | si asi puede llamarse , porque
el composilor no sale nunca de si mismo para hallar
¢l asunto de su obra, sino que imagina una frase que
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esprese la disposicion de su alma, bajo una Impresion
alegre 6 melancolica , tierna 6 dolorosa ; cuya frage
desarrolla complelamenle , la enriquece de episodiog
que la poetizan y lleva & una peroracion
sentida hasta su conclusion. .

La diferencia radical entre los dos géneros de be-
lleza realizada de los dos modos indicados , congigle
que en la primera composicion todo salig dol pensa-
miento y en la segunda hubo una accion reciproca

animada y

del pensamiento al sentimienlo y de esle 4 aquel, Bl

primer género de belleza resulla pues de |a produc-
cion y contemplacion de la idea en olla misma ; y la
principal causa de la otra procede de las sensaciones
0 impulsos apasionados del alma y de los recurso
que laimaginacion ha esplolado en ella. La bulloza
revelada por la primera composicion causard admi-
racion y un efecto agradable, pero la olra producira
impresiones mas vivas y arrancard el enlusiasmo vor-
dadero. Veamos algun ejemplo de cada una de Jas
indicadas especies de belleza en la musica.

Haydn liene un cuarlelo en sol mayor que empieza
por una frase en el violoncelo solo, la cual gira y se
reproduce en los demas instrumenlos, realzada con
Ingeniosos accesorios, Irazados con lanto ingenio y
elegancia que hacen de esla composicion una de las
mas agradables de su aulor. En un quintelo de Mo-
zarl , en sol menor, descuella una idea dominante
siempre en la composision, pero que 4 pesar de que-
dar sojuzgados 4 ella los delalles y combinaciones de
sus accesorios es una obra llena de génio y de sen-
limiento.—Las siele sonatas de Iaydn, que lienen
por objelo las siele palabras que dijo Jesucristo en Ja
cruz, estan basadas cada una de ellas en una frase
corfa y concreta, como las palabras que interprelan;
pero la idea artistica esta espresada en ella con lanto
mislicismo que hace comprender el dolor, amargura
y magnanimidad del Salvador en sus tllimos mo-
menlos. Y luego la oclava sonata es un trozo de mi-
sica que sin tener por objelo la imilacion de ciertos
fendmenos de la naturaleza da una idea completa del
gran calaclismo que esperimentaran el Cielo y la
tierra & la muerle de su Criador.—El maestro Gene-
rali compuso una misa en la que la elegancia y guslo

“melodico de sus cantos y su armoniosa instrumenta-

cion no baslan & imprimir al conjunto de la obra
aquel sabor religioso que convida 4 la oracion. Go-
nocemos tambien olra misa & voces solas con acom-
panamiento de 6rgano , composicion de Palestrina,
en la que prescindiendo de cierta monolonia de lonali-
dad, consccuente & la época en que fué escrila, Ie-
bosa en ella lanta suavidad melédica como uncion
religiosa. En la Giovanna d¢ Arco de Verdi hay un
doble coro formado y alternado por la mezcla de es-
piritus puros y malvados : al canlo de los primeros
4 pesar de su armoniosa melodia, le falla mucho para
tener el pretendido caracter , y carcce de verdadero
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colorido fi ntastico el cantabil de los espiritus malva-
dos por la idea vulgar del motivo. Dos coros de ambos
generos encierra el Roberito il Didvolo de Meverbeer;
el uno por la pureza de su ideal melodia liene propia
entonacion angélica 6 de himno de gloria , y el otro
como verdadero arranque de una imaginacion fan-
tastica infunde horror 4 los oyentes. En una Opera
espanola litulada £I diablo predicador , para pintar
6 describir el infierno el pensamiento del compositor
se ocupo en combinar disonancias para causar efec—
los rebuscados que aféctan mas al oido que 4 la
sensibilidad. Al contrario Mozart en el segundo final
del Don Giovanni, sin imilaciones materiales y lan
solo por la fuerza inluitiva de la imaginacion supo
describir el vérligo terrible que espementara el di-
soluto Tenorio en su hora postrera y hacer senlir
los efectos de la espiacion de sus crimenes, — En el
final del segundo actoe de Atila pinto Verdi las
linieblas y el huaracan que repentinamente sobre—
vinicron al feslin del vandalico rey con efectos
causados por el horrido contraste de los instrumen-
los. Rossini, sin el menor ruido describié admira-
blemente las tinieblas que pesaron sobre Egipto en
la introduccion del segundo aclo del Nuovo Mose,
con una corla y palélica frase reproducida infinila-
menle , secundada por lagubres v modulados fraseos
instrumentales , envuellos en (ristisimas armonias:
de modo que la sublimidad de la idea artfstica esla
sablamente hermanada con ¢l contrapunto. Y en esla
misma obra como si se hubiese inspirado su autor de
la Sagrada Escrilura di6 al conjunto de la composi-
cion grande sabor biblico , sin fallar al colorido-dra-
malico , rodeando la figura del gran legislador he-
breo de aquella magica auredla con que descuella
en la historia. Drama biblico es tambien el Nabuco-
donosor de Verdi, aunque sea otro el caracter del
prolagonisia , y por mas quc sea una de las mejores
obras de su aulor , mas bien que la solemne mages-
luosidad que requiere el género sacro-dramalico
domina generalmente en ella la pompa , bien que se
perciba colorido religioso en las plegarias, de las
cuales, sin embargo, ninguna liene con mucho la
union que la del Moisés.

Hemos indicado que hay olro género de helleza
en la musica, cuyo origen esta en el senlimentalismo,
pero que no admite comparacion con las clases de
helleza hasla ahora deslindadas, porque aquella es
la espresion del alma del compositor, que sino la
siente no puede producirla , no siendo por mera imi-
tacion. El cardcler de esla helleza es la que encierra
la espresion de las pasiones intensas y de los senli-
mientos mas intimos del corazon humano.

No cabe duda que Rossini inicid este género de
belleza en el tercer aclo del Olello ; que Donizetli la
puso de manifiesto particalarmente en la Lucia y en
alguna olra de sus obras lirico-dramaticas; que
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Mercadante dié un buen trasunto de ella en e] tercer
aclo del Giuramento y que en fin olros maestros, mas
bien por imitacion que por intuicion la han reprodu-
cido a veces en sus composiciones; pero fuerza es
convenir que cllas no llevan en el conjunto aquel se-
llo que retrata la disposicion v manifestacion inte~
rior del compositor. Uno nacié , sin embargo con una
alma sensible por escelencia y con un genio privile-
giado para ser verdadero inlérprete de ese sentimen -
lalismo intenso que senlia dentro de si , con todo el
fuego de la inspiracion artistica y que no se salié de
Si mismo cuando creo sus obras. Bellini es pues el
(que inoculd esencialmenle en sus composiciones esa
belleza especial , sino esclusivamente suya, impri-
miendo en cada una de ellas el colorido particular y
propio de cada pasion 6 sentimiento ; dejando tipos
sublimes de ellas , con idealizar & lo sumo la ternura,
el amor vebhemenle y puro, el candor y pureza vir-
ginal, la melancolia , los célos, el fatalismo , el do-
lor , el espirilu caballeresco y en fin hasta poetizan-—
do y dramalizando los cantos populares.

Bien puede decirse pues en co:clusion que los ca-
racteres de la belleza e¢n musica son tanto mas dis-
tinlos e¢n cuanto procedan 6 no de la intuicion del
pensamiento ; eslo ¢s, segun sea la idea artistica
clemento oportuno de la imaginacion 6 que nazea
del sentimiento intimo del compositor, 6 que aquella
dimane del calculo ¢ del sistema de combinacion
aplicados con perspicacia , ingenio 6 talento.

- Antowio Fargas y Soler.

ARQUEOLOJIA.
GUIRNALDAS CONDALES.

Los recuerdos de costumbres que se cambian de
uno & olro siglo, efeclo de las nuevas influencias por
que van pasando, 0 de las modificaciones que los
adelantos del espi:ilu humano dejan sentir, asi en la
parte moral del hombre , como en todos los objetos
que le rodean y que sirven para su uso 6 comodidad,
quedan solo consignados , muchas veces , en las mas
leves parles de un monumento, hasta que la casuali-
dad los descubre , deduciendo por el simple signo 1
objeto representado, una idea que vivié en otro liem-
po. Una terminacion inusilada en un escrito de una
lengua hace deducir, por ejemplo, el principio de
influencia de otra lengua vecina, ¢ acaso de una do-
minacion polilica ; un trozo de escultura romana en
la parte inlerior de un muro (como se vé en esta ciu .
dad,) nos esplica una devastacion de época posterior,
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haciéndonos caleular, que la obra, mas que romana,
es formada de reslos romanos; y hasta hay quien, ¢n
as mas diminutas senales que , para su 6rden y co-

plos y otros edificios publicos, lee cardcteres combi-
nados 0 signos convencionales de anliguas sociedades
amasonicas.

Eslo nos ensena, que no pueden mirarse con indi-
ferencia rutinaria, siempre que hieren nueslra curio-
sidad, cierlos objelos 6 signos, por mas que su esce—
siva novedad nos parezca caprichosa ; pues es muy
posible que ¢l olvido de su significado sea solo efecto
de la ingratitud del tiempo, por no haberse creido
supérfluo consignar lo que en su época pudo ser
harto conocido , 6 en resimen , por haber cambiado
de lal modo las costumbres, que no nos dé lugar si-
quiera & recelar cual pudo ser el uso de un objeto
enteramente estrano y diverso del que le ha suplido
en tiempos posteriores.

La observacion de un sencillo adorno, que solo
como lal pudo haberse tomado en ciertos cuadros
anliguos que se conservan en Barcelona, nos ha
abierfo campo para una conjetura, que con mayores
datos y estudio, puede llegar & ser una averiguacion
histérica de imporlancia. La galeria de relralos de
nuestros soberanos , que perlenecio a la anligua Di-
pulacion 6 Geeneralidad, y que actualmenle se guar-
dan en la Audiencia presenla & nuestros condes sole-
ranos , anles de titularse reyes de Aragon , con un
sencillo aro, 6 cenidor de oro al rededor de la cabeza,
en la parte anterior del cual se levanta una pequena
presea 6 plancha, en .cuyo cenlro brilla una piedra
preciosa. ¢ Es aquello simple adorno, 6 es distintivo?
Si es lo primero, mal represenlada queda la sobera-
nia , sin tener atributos que acompaiien 4 la figura ,
lo que no se observa en los retratos de los reyes ; vy
si es lo segundo ¢ podria ser, acaso, capricho de
pintor, para disminuir un tanto el realce ¢ importan-
cia de los que no tuvieron tanlo poder, ni usaron de
un titulo lan elevado, como el de reyes, que tuvieron
sus sucesores? Kl resultado de nuestra invesligacion
nos justifica que no es asi , que es realmente un dis—
tinlivo, y que este distintivo cra especial de los condes
soberanos , como vamos a probar,

Sabido es que la mencionada galeria esanterior al
ano 1590 ; y aun que fuese obra de esla tllima fe-
cha, cuando menos, seria reproduceion de olras
pinturas anteriores, que no dejarian de tener nues-
lros antiguos representantes del pais , tan amantes de
sus reyes.como conservadores y respeladores de las
costuwbres; de consiguiente, lejos de ser el men-
cionado aro , un capricho , habria de ser un objelo
indispensable , y de propiedad reconocida por aque-
llos; ademads de que & obrar el pintor por solo su an-
l0jo, 6 & suponerle ignorante , lo mismo le costaria
pinlar una corona que un arg , y de seguro que hu-
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ocacion, se encuentran en los sillares de varios tem- .

biera preferido hacer olra corona tambien & capri-
cho, quese diferenciara de la real, 6 hubiera adoplado
la que la heraldica designa con ¢l nombre de eorona
de condes.

Admitiendo ya, pues, como distinlivo ¢l aro ¢
cenirdor de oro, conviene recordar, que enlre Jas
diversas formas de coronas que emplearon los roma-
nos , ninguna se asemeja & aquel , & no ser por estay
abiertas del centro; y como la instilucion de los con-
des, no como empleados palalinos ni como genera -
les, sino como senores de jurisdiccion , en mas 6
menos allos grados de independencia , sea mas bien
de origen germanico que transformacion 6 degene-
racion de cargos romanos , por lo mismo , nada ten-
dria de particular que el dislintivo y hasla el nombre
que llevase fuese germénico tambien , y diferente
del distinlivo heraldico, de invencion posterior , y
mas hijo del capricho. |

La casvalidad de venirnos & mano algunos dalos
histéricos y diplomalicos , nos ha confirmado lo que
acabamos de deeir, desvaneciendo una duda que
senlimos desde el primer momenlo que tuvimos la
dicha de ver la apreciable galeria de nuestros pasa-
dos reyes y condes. En dos documentos dislinlos que
guardan nucstros archivos , uno en forma de inven-
lario de las joyas del rey, y otro que consisle en
una oOrden del monarca a un platero, para que le
remita los objetos necesarios para las coronaciones,
se mencionan siempre las guirnaldus 6 quirlandas de
oro, ademas de la corona real, que es tnica; y al
hablar en alguna de nuoeslras eréonicas de las corona-
ciones de nueslros reyes, cuando el acto se verifica
en Aragon , es decir, ¢n el reino 6 en los olros es-
lados que llevan esle litulo, siempre se hace men-
cion de la corona ; mas sies en alguno de los con-
dados , ni se emplea lan siquiera el verbo coronarse,
pues lo suple la frase de recibir la quirnalde, como.
s¢ vera por el siguienle trozo que se halla en el ca-
pitulo XXIX de Muntaner , al hablar del reparti-
mienlo que el rey D. Jaime I hizo entre sus dos hi-
jos el infante D. Pedro, que le sucedio , y el infante
D. Jaime, que fué rey de Mallorca. « Marché (Don
Pedro ) despues & la cindad de Barcelona , en la que
reunio plena corle,, y & la que acudié gente de di-
versas parles, recibiendo en dicha ciudad con gran:
gloria y alegria, la guirnalda con la cual fué creado
conde de Barcelona y sefior de toda Catalufia........
Lo mismo qae el rey En Pedro , hizo el infante En
Jaime , pues fué & Mallorca y se coron6 rey de este -
pais.... Luego pasé & Rosellon y 4 Perpifian, y alli
lomé la girnalda de los tres condados, 4 saber: de
Rosellon, de Conflent y-de Cerdaiia. » |

Para corroborar lo ante dicho , falta solo observar
ahora que la voz guirnalde 6 guirlanda no es lalina, v
liene lodos los visos de ser una palabra compuesta de.
olras dos leulénicas, en la radical de una de las cua-
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les se descubre claramente la que en nuestras lenguas
equivale a ltierra 6 pais.

Sirva esta conjetura de prevencion a los ¢ ue ten-
gan que presentar figuras de nuestros condes , 6 a
los-arquedlogos € investigadores para enrobustecer
con mayores dalos nuestras indicaciones, 6 para. de-
senganarnos en caso de habernos preocupado.

Antonio de Bofarull.

AL VALLE DE MONCADA.

Espiritus del valle que cruzando
El humo de las chozas matulino
Traeis del horizonte purpurino
En vuestras alas el primer albor ,

Si al pino en la verliente adormecido
Despertais removiendo su corona ,

Si dais susurro al agua Juguetona ,
Y voz en el ramaje al ruisefior ;

,, Porque dejais que mi abrasado lubio
Clavado largos dias enmudezea ?

& Porque dejais que mi ilusion perezca
Solerrada cual llama en el hogar ?

¢, Ya no quercis que en son de amarga queja
Preludie en el laud mi incierla mano,
Ni que llanto 4 los ojos de un hermano
Haga verter la voz de mi pesar ?

El valle de mi infancia con la arena
De su ancho rio entre alamedas preso
Tras quien su frente de encinar espeso
Asoma la montana desigual ;

Sus tendidas laderas ondulosas
Donde las vides fértiles se orean |
Como verdes penachos que cimbrean
Al duro encuentro de la lid campal ;

Del pajaro la voz en sus zarzales
Enamorados besos imitando , .

Los dorados insectos reflgjando
La luz naciente en la campestre flor |

Posadas las blanquisimas palomas
De pajiza techumbre sobre el ala
Batiendo su plumaje en que reshala
De la neblina el liquido vapor:

Y caprichosas lineas describiendo
El horizonte en dentellados picos,
Donde senlados sus solares ricos
Tuvieron los varones de olra edad ;

Y su aura azul y su adormido ambiente
Cuando el sol las campinas aletarga ,

Cuando los ojos y el oido embarga
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Con su estupor la ardiente soledad :

Todo ante mi empafiada fanlasia
En palidas imagenes refleja ,

Nada un placer 4 la memoria deja ,
Nada le presla al entusiasmo voz :

Que borra el pensamiento ennegrecido
Las risueias ideas una 4 una ;

Gomo ciega los rayos de la luna
El nublado tendiéndose veloz.

Amo & la flor azul de los torrentes 5
Amo al rumor de la ondulante cafia :
Del valle al pie de la 4rida montaiia
En donde nino y venturoso fuf :

Porque en la flor, la cafia y el torrente
Yaga un caslo recuerdo fugitivo
Porque el aroma en ellos aperciho
De la alegre inocencia que perdi.

Mas hoy solo silencio en mi memoria
Solo afan opresor hay en mi pecho |,

El vergel de la infancia esta deshecho :
Quedan los froncos sin ramaje en pié

Espivitus, decid : si quebrantada
Si seca esta del corazon la vena
Con [renle melancélica y serena
Mi laud para siempre arrojaré ;

Mas si en mi alma hierve todavia
De la pasion el abrasado aliento , _
Si he de cruzar el porvenir que siento ,
A darme voz espiritus venid:

Y mi canto sin glorias ni esperanzas
Gomo un eco perdido entre ruinas
De otro valle 4 las margenes divinas
Con sobrehumano vuelo conducid.

Bajad , bajad : mi estremecida frente
Sacudird una lagrima cobarde,

Como la lluvia en tormentosa farde
En el roble sacude el huracan.

Bajad y confiadme las historias
Pavorosas tal vez 6 lisonjeras
Que el olvido borré de estas riberas
Y que vida por mi recobraran.

Entonces al morir enrojeciendo
Los ribazos , el sol, la harpa prestadme :
Y en aéreos grupos rodeadme
CGuando cante al poder de mi ilusion ;

Y si es mortal el aura de vuestra ala
Que con suave rumor la frente azota
Si bebeis la existencia gota 4 gota
Abridme hasta agotarle el corazon.

José Luis Pons y Gallarza.
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VARIEDADES.

Descubrimiento arqueologico.—En las escavaciones
para la via férrea de Madrid & Zaragoza se estan des-
cubriendo restos de la romana via numantina , me-
dallas , sepulcros y otras preciosidades arqueologi-
cas. En Penahora, al escavar los cimienlos del puen-
le , hoy en consiruccion , se han hallado en el lecho
del rio gruesas piedras de fabrica anliguas, y al
hacer la alcantarilla del otro lado de la pena se ha
descubierto el zdécalo del angulo de la muralla ro-
mana primitiva , idéntico a las ruinas que se conser-
van aun por el lado del rio : en las escavaciones que
ha necesitado la esplanacion se han hallado piedras
de anliguas construcciones, si bien ninguna bien
definida ; herramientas, un dedal de bronce lermi-
nado en punta, como para el dedo pulgar, segun
sus grandes dimensiones ; monedas romanas y restos
de osamenlas , restos todos encontrados en las inme-

diaciones del puenle , lo que parecia indicar que su.

destruccion debio ser desasirosa v violenta.

Cuatro kilémetros mas alld se han descubierto
monedas romanas , en frente de Espinosa, y en un
sitio llamado las Sanfas gracias descubre un desmon-
le de la via los cimientos de una conslruccion es-
traordinaria , que aun no puede clasificarse por lo
poco avanzado de las escavaciones : los restos halla-
dos son trozos de bucaro y de vidrio plaleado , pe-
dazos de lejas y ladrillos romanos mezclados con
otros arabes, pequenos ladrillos romboidales , tal
vez procedentes del opus reficulatum ; un trozo de
columna de finfsimo marmol blanco ,"y , finalmente,
una moneda romana de cobre y estanada en uno de
los sepulcros allf descubiertos. Filas de sepuleros
enterrados se hallan en eslos parajes, y ellos han su-
ministrado los maleriales de construccion de Ja presa
del molino de Espinosa ; en uno de aquellos se ha
encontrado una condecoracion nolable de un aguila
de dos cabezas , de cobre vy esmallada.

Por ullimo , olros cuatro kilometros mas alla ., la
via férrea vuelve & tropezar con olros sepuleros en
linea. De uno de los dos ya descubiertos se ha reco-
gido un brazalele de cobre. El ilustrado ingeniero
Sr. Rodriguez y Arroquia opina que la segunda sec-
cion del espresado ferro-carril sigue generalmente la
direccion de la via romana numantina.

b
Las investigaciones arqueoldgicas que se han hecho
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en Crimea, han proporcionado el descubrimiento |
cerca de Rertch , de un sepulero egipcio , cuyo mo-
numenlo construido de piedra labrada, presenta la
forma de un paralelégramo de cuatro metrosde largo,
sobre dos metros y medio de ancho y tres de eleva-
cion, conteniendo un magnifico mansoleo de madera
de ciprés adornando por todo de ricas esculluras.
Junto 4 él se ha encontrado un vaso pintado, dorado
v lleno de relieves jperfectamente conservador, Por
las coslas del Bastoro existen , ademas , infinitos ti-
mulos, ¢n la mayor parte de los cuales se cree que
hay encerrados sacréfagos antiguos.

ADVERTENCIAS.

A fin de que los senores suscriptores pue-
dan hacer todas las reclamaciones que crean

convenientes podran dirigirse a la libreria
de los herederos de Mayol , calle de Fer-
nando VII, enfrenle del pasage Madoz.

in adelante los recibos para el cobro de
a suscripeion iran firmados por el Editor y

levarAn una contrasena particular de la

Direccion.

Por lo no firmado,

Javme Jepis.

Editor responsable.—Jaime Jepus.
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Barcelona.—Imprenta Nueva, de Jaime Jepus y Ramon

Villegas. calle de Petritxol, mimero 14 piso 1.7 *




