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Con Jonas Kaufmann en portada, RITMO regresa tras
el verano en su numero 942 de septiembre con una
entrevista en exclusiva al tenor alemén, que ha grabado
Selige Stunde (Romantic Songs), una hermosa coleccion
de Lieder romanticos en su Ultimo registro para el se-
llo Sony Classical, junto al sensacional pianista Helmut
Deutsch.

Con motivo de su presencia en el Palau de les Arts de
Valencia con la original propuesta que firma Castellucci
del Requiem de Mozart, entrevistamos a Sara Mingar-
do, una cantante de primera clase de la escena musical
actual. Igualmente, en otro pardmetro, nos atiende el
director del Centro Nacional de Difusién Musical, Paco
Lorenzo, como quiere que se le cite, en una entrevista

donde nos habla de cémo el CNDM ha programado en
esta nueva y, como todos sabemos, incierta temporada.

Nuestro Tema del mes se centra en el aniversario de Benito
Pérez Galdds y su relacidn con la misica. Y el compositor
tratado es William Grant Still.

El nimero se completa con una amplia seccién de criticas
de discos, noticias de actualidad con las nuevas tempo-
radas y la vuelta a la normalidad, entrevistas diversas en
pequefio formato, ademas de nuestras paginas de opinion
con El estudio de Andrea, Mesa para 4, Las Musas, Doktor
Faustus, El baul de musica, Interferencias, Tribuna libre,
Vissi d'arte y una nueva secciéon dedicada a la 6pera, su
historia y el derecho, asi como el habitual Contrapunto,
con Maria Guerrero, de Accién Social por la Musica.

Foto portada: © Gregor Hohenberg / Sony Classical

Tema del mes
La musica en Benito Pérez
Galdés

En portada
Jonas Kaufmann, el lado
intimo del tenor
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Actualidad
Elina Garanca, en la
temporada de la OFGC

Auditorio
Daniel Barenboim en el
Festival de Granada

1) #Ritm

Entrevista Entrevista
Sara Mingardo, autoridad Paco Lorenzo, director del
vocal y estilistica CNDM

Discos Contrapunto
Simon Rattle ha grabado Maria Guerrero, de Accién
Die Walkiire Social por la Musica
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Editorial

Nueva temporada y seguimos

ras un verano en el que se ha reactivado en parte la actividad
cultural y musical, nadie ha podido olvidar la tragedia y los ries-
gos de un virus que sigue amenazando a la sociedad, como asi
escuchamos, vemos y leemos dia a dia en las noticias, en espe-
cial a las capas mas sensibles, como son nuestros mayores, red de sabi-
duria'y conocimiento, a los que el Covid-19 ha atacado sin miramientos.

Con este triste panorama sanitario y social sobre el escenario, la ac-
tividad artistica y cultural espafiola e internacional se ha reactivado sin
perder de vista lo vivido. El ser humano necesita de la energia y el bal-
samo que aporta la actividad cultural, actividad que nos define como
especie intelectual. Por otro lado, la mUsica y sus musicos, que han sido
muy perjudicados en los meses de confinamiento, son la base de la ci-
tada actividad, y es nuestro deber buscarles nuevos espacios y solucio-
nes laborales para que puedan regresar a la vida cultural en las mejores
condiciones posibles.

Las reaperturas que ya hemos vivido este verano y las de la tempo-
rada 20/21 que comienza este mes de septiembre en muchos casos, de
los principales teatros y salas de conciertos, nos muestran que ya se ha
iniciado el camino hacia la normalizacién de la actividad musical y, por
ello, nos felicitamos. En paralelo, los aforos acotados, por las medidas
de seguridad sanitaria, estan poniendo en serios problemas de rentabi-
lidad, econdmica y cultural, la confeccién de los calendarios artisticos,
por lo que deberan sumarse nuevos recursos, de manera imaginativa
y novedosa, que permitan generar nuevos ingresos que equilibren las
correspondientes cuentas de resultados.

El mercado de la musica cuenta globalmente con excelentes gesto-
res, que ya nos estan demostrando su valentia, imaginacién y creativi-
dad con el anuncio de sus nuevas temporadas (en estas paginas nos lo
cuenta en primera persona Paco Lorenzo, director del Centro Nacional
de Difusion Musical) con arriesgados e imaginativos programas en los
que no faltan primeras figuras nacionales e internacionales, montajes
complejos y sistemas mixtos de financiacién. Todo ello en un delicado
equilibrio de rentabilidad econémica, en donde apuestan por nuevas
audiencias fisicas y virtuales, respetando a sus abonados, apoyando-
se en las nuevas tecnologias y en las instituciones publicas y privadas,
como complementos financieros (tan necesarios en estos momentos de
crisis), siendo conscientes de la necesidad de preservar lo conseguido
en las Ultimas décadas en educacion, promocién y disfrute cultural-mu-
sical de nuestra sociedad.

En este camino, los medios de comunicacién especializados segui-
mos teniendo una labor destacada como elementos de informacién y
cohesién cultural entre el ciudadano y la oferta musical. Ahora, més que
nunca, debemos ser la voz de los artistas ante la incertidumbre en la que
les ha sumido la crisis (RITMO asi ha dejado constancia con dos amplios
dosieres dedicados a la “Musica y Covid” en los dos numeros anterio-
res), el tablén documental en el que se muestren y analicen las distintas
ofertas musicales que los gestores ponen en el mercado, las paginas
donde el amante de la musica encuentre la informacion, los anélisis y la
opinidn critica que precisa para su disfrute y reflexion cultural.

La revista RITMO y su pagina Web siguen el camino en esta época
de pandemia, manteniendo su linea editorial, en funcion del flujo infor-
mativo que se va creando en cada momento, y con distintas soluciones
a los problemas econdmicos y de distribuciéon que puedan producirse
en este periodo.

Los nuevos brotes de la pandemia en Espafiay en el resto del mundo
ponen ciertos interrogantes a los distintos planes de los gestores cultu-
rales; esperamos y deseamos que todo lo proyectado para la tempora-
da 2020/21 pueda llevarse a buen puerto y, en todo caso, aqui estare-
mos, a nuestro ritmo, para contarselo de alguna manera.



Jonas Kaufmann
Selige Stunde, el lado intimo del tenor

por Gonzalo Pérez Chamorro

[ hilo telefénico la voz de Jonas
Kaufmann suena como la del

descanso del guerrero, aquel que
atravesd parajes indomitos para
descubrir el Grial o el que se debate
entre el amor y el deber de un grande
de Espafia. Pero nos toca hablar ahora
del lado més intimo del tenor aleman,
el que corresponde a Selige Stunde
(Romantic Songs) su Gltima grabacion
para el sello Sony Classical, junto al
sensacional pianista Helmut Deutsch, en
una recopilacion de Lieder romanticos
(en una audicion privada, una amiga

y experta en Lied me comentd que
este disco deberia llevar este titular:
"Herr Kaufmann, més Lied y menos
bpera”, porque "sigue siendo un
estupendo cantante de Lied, con

gran expresividad, fraseo y diccion
inmaculada. Y Deutsch sigue siendo un
crack...”). Tales planteamientos criticos
me han hecho escuchar con delicia un
disco hermosisimo, donde Kaufmann
canta Lieder de Schubert, Beethoven,
Silcher, Mendelssohn, Grieg, Liszt,
Bohm, R. Strauss, Zemlinsky, Chopin,
Wolf, Dvorak, Brahms, Tchaikovsky,
Mozart y, por dltimo, Mahler, con

su emocionante “Ich bin der Welt
abhanden gekommen” (“Me he retirado
del mundo”), como guifio a la situacion
especial de confinamiento durante la
cual se grabd gran parte del disco.
“Cada tres o cuatro minutos tienes
que abordar una situacion diferente y
asumir una personalidad diferente en
cada cancion; asi que estudias cada
una de las canciones en funcion de su
argumento, el personaje que cuenta

la historia y el mensaje que quiere
transmitir a la audiencia”, nos relata

el tenor, esta vez el mas roméantico de
toda su ya amplia discografia para Sony
Classical.

© GREGOR HOHENBERG / SONY CLASSICAL




© Lena WuUNDERLICH / Sony CLASSICAL

“Durante el confinamiento dediqué parte del tiempo para las cosas a las que nunca habia dedicado atencién suficiente, asi que llamé a Helmut Deutsch
y le dije: ‘Ahora es el momento de grabar Lieder’. Como no pudimos hacerlo en un estudio, hicimos varias grabaciones de manera individual”, afirma el
tenor, que ha colaborado con el gran pianista de Lieder Helmut Deutsch.

Tras su grabacién del ciclo de Lieder Winterreise de
Schubert, para el que doté de una unidad a cada Lied
como parte del propio ciclo, ;cémo se predispone
para otra grabaciéon de Lieder, pero en este caso cada
uno independiente, sin conexiones entre ellos, aparte
de la simultaneidad en los textos poéticos?

El proceso de preparacion es el mismo que dedico para
preparar un recital de Lieder en directo en el escenario:
no se cuenta una sola historia, como en el Winterreise,
sino veinte o mas historias pequefias. Cada tres o cua-
tro minutos tienes que abordar una situacién diferente y
asumir una personalidad diferente. Asi que estudias cada
una de las canciones en funcién de su argumento, el
personaje que cuenta la historia y el mensaje que quiere
transmitir a la audiencia.

¢Qué le aporta al Jonas Kaufmann liederista su expe-
riencia en el mundo operistico?

“Cantar Lieder exige un trabajo mucho mas
preciso que cualquier otra disciplina vocal,
como mas coloratura, mas matices, dindmicas
mas sutilmente diferenciadas y mayor
sofisticacion en el manejo de la musica y de
las palabras”

Creo que la experiencia operistica podria ser muy util
para algunas canciones que requieren una voz plena y el
impacto dramético de un cantante de dpera.

¢Y qué le aporta al Jonas Kaufmann operista su expe-
riencia en el mundo liederistico?

Cantar Lieder exige un trabajo mucho més preciso que
cualquier otra disciplina vocal, como més coloratura, més
matices, dindmicas més sutilmente diferenciadas y mayor
sofisticacién en el manejo de la musica y de las palabras;
esta es una ventaja de la que puede beneficiarse un can-
tante en sus interpretaciones operisticas. Por ejemplo,
creo que todas estas maravillosas frases suaves marcadas
en piano en Lohengrin, pueden transmitirse adecuada-
mente a la hora de interpretar un Lied y beneficiarse si
antes se ha interpretado el rol del caballero del cisne.

Como cantante que domina varios idiomas y cuya na-
cionalidad es el aleman, la naturaleza de este idioma
es la fuente principal en el género del Lied. ;Qué
supone el idioma aleman para este género, frente a
otros idiomas?

En comparacion con el italiano, que es el idioma ideal
para cantar, como ya lo he afirmado en anteriores ocasio-
nes (el lector puede acudir a las diversas grabaciones del
tenor en este idioma, especialmente Dolce Vita, donde
el italiano esté expuesto con dominio, de hecho ha llega-
do a decir que “ltalia es mi segundo pais” -nota del en-
trevistador-), el aleman puede sonar mucho menos atrac-
tivo debido a todas estas consonantes que tiene. Pero si
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Jonas Kaufmann junto al sensacional pianista Helmut Deutsch, su
"acompafante” en Selige Stunde.

aprendes a usar los obstéaculos del idioma aleman de una
manera musical, digamos que usando las consonantes
para una resonancia natural de la mdsica, al resonance,
consigues tener ambas cosas: canto legato méas elocuen-
cia en la diccion. Pero debo admitir que si escucho a los
tenores italianos y franceses cantar a Wagner, que esta
escrito en idioma aleman, a menudo pienso: jpor qué no
escuchamos mas a menudo este hermoso sonido en los
cantantes alemanes?

Parece que el mundo ha cambiado tras el Covid-19...
Qué opinidn tiene...

Es evidente que el mundo ha cambiado, no solo econé-
micamente. Para muchas personas la crisis también ha
sido una oportunidad para reducir la velocidad de su dia
a dia, para salir de la rutina... Pero me temo que no es
positivo para la cultura y, especialmente, para la musica
clasica, ni siquiera en Alemania, donde las bellas artes
siempre han tenido un papel importante. Me temo que la
variedad y la amplia gama de ofertas que habiamos dado
por sentado ya no existira.

“Selige Stunde / Romantic Songs” fue grabado duran-
te el confinamiento del Covid-19. ;Cémo ha llevado
usted este periodo de encierro? ;Y de quién fue la
idea de hacer esta grabacion?

Para mi, este periodo seguramente no fue tan dificil
como para la mayoria de las personas, pero, de todos
modos, si ya no puedes hacer tu trabajo y la politica no
se preocupa mucho por tu situacién, esté claro que estéas
pasando un mal momento. Pero traté de usar la pausa
forzada para las cosas para las que nunca habia tenido el
tiempo y dedicacién suficiente. Asi que llamé a Helmut
Deutsch y le dije: “Ahora es el momento de grabar Lie-
der”. Como no pudimos hacerlo en un estudio, hicimos
varias grabaciones de manera individual.

“Tener dos semanas de estudio para grabar
una 6pera completa es un lujo absoluto en la
industria musical actual”

“En Selige Stunde no se cuenta una sola
historia, como en el Winterreise, sino veinte o
mas historias pequenas”

¢Habria sido otro el resultado de estas intimas cancio-
nes si no hubiera pasado esto en el mundo?

Es una pregunta interesante. Como no hemos estado
en un estudio, ciertamente hay una atmédsfera diferente,
mas intima, como habia sido en los tiempos de Schubert
y Schumann cuando esas canciones no se presentaban
en salas de conciertos, sino en circulos privados.

Acaba de grabar Otello con Antonio Pappano, papel
que ha hecho suyo tras interpretarlo en escena en
numerosas ocasiones. Para que Otello no se ponga
muy celoso de “Selige Stunde”, hablenos también de
esta grabacion...

Después de las actuaciones en Londres en 2017, el equi-
po de mi compafia discogréfica Sony Classical y yo de-
cidimos grabar la épera completa en el estudio con Tony
Pappano. Las sesiones de grabacion tuvieron lugar en el
verano de 2019, en el Parco della Musica de Roma, con
su maravillosa orquesta de la Accademia di Santa Ce-
cilia. Le debo muchisimo a Tony, no solo por compartir
ideas cuando estaba preparando mis partes, sino por los
momentos de felicidad tanto en el escenario como en
el estudio, donde se las arregla en un solo instante para
generar la tensiéon de una actuacién en directo. Tener
dos semanas de estudio para grabar una épera completa
es un lujo absoluto en la industria musical actual. Y por
mucho que valore la espontaneidad de una actuacién en
directo, estoy agradecido de haber podido hacer Otello
no solo en directo, sino también en el estudio.

¢Proyectos para la temporada 2020/21?

Gracias a Dios, algunas semanas después del confina-
miento llegaron ofertas muy interesantes, como los dos
conciertos al aire libre de la Aida en Népoles y varios con-
ciertos y recitales. Hasta donde podemos planificar aho-
ra, la proxima dpera es la version francesa de Don Carlos
de Verdi en Viena entre septiembre y octubre.

LIGESTUNDE
NAS KAUFMANN

HELMUT DEUTSCH
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www.jonaskaufmann.com
www.sonyclassical.es
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“Marianela fue desde siempre
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LA MUSICA EN BENITO PEREZ GALDOS

por Rafael-Juan Poveda Jabonero

El ano del centenario de la muerte de Benito Pérez Galdés esta
transcurriendo sin la repercusion a nivel social que debiera. En
parte por las especiales condiciones que estamos viviendo a con-
secuencia de la pandemia, pero también debido al perceptivo
desinterés con que siempre ha sido tratado el escritor grancana-
rio a niveles generales. Es una deuda que la sociedad esparfiola
mantiene con uno de los méas grandes creadores literarios de su
historia, contraida cuando éste aun vivia y no saldada en su tota-
lidad a dia de hoy.

En el dmbito intelectual, no obstante, los Ultimos afos han sido
testigos de una actitud de preparacién para el acontecimiento del
centenario en este 2020. Esto puede ser observado a través de
unas cuantas publicaciones del méaximo interés que culminan con el
Galdds de Yolanda Arencibia,
publicado este ultimo afio
(TusQuets Editores), sin duda
la més completa biografia del
escritor jamas realizada, y que
ya ha sido galardonada con el
Premio Comillas de Historia,
Biografia y Memorias. Ya en
2013 vio la luz la edicidon de
Isabel Parrefio y Juan Manuel
Herndndez de las Cartas a Galdds -Miquifio mio- de Emilia Pardo
Bazén (Turner Noema); en 2016 la obra de Pedro Schlueter que re-
sefiamos en la Ultima pagina (Pérez Galdds y la musica); en 2019 la
extraordinaria visién aportada por Francisco Canovas Sanchez en su
Benito Pérez Galdés: Vida, obra y compromiso (Alianza Editorial);
también en 2019 la entranable novela de Carolina Molina Los ojos
de Galdés (Edhasa), ademas del exhaustivo estudio de Eduardo Va-

la novela que Pérez Galdos
tuvo en mente como
favorita para ser adaptada
musicalmente”

Retrato del escritor espaiiol Benito Pérez Galdés, por Joaquin Sorolla, realizado en 1894 (Casa-Museo Pérez Galdés -Cabildo de Gran Canaria-).

o

lero titulado Benito Pérez Galdds - La figura del realismo espariol
(Editorial Sargantana); y ya en 2020, la Edicién de Gabriel Neila de
Crénica de Madrid, también propuesta entre las resefas de la ul-
tima pagina de este articulo, y la biografia de Yolanda Arencibia a
que haciamos referencia unas lineas antes.

Comenzébamos hablando acerca de la deuda que hemos con-
traido con Galdéds, que se remonta a los uUltimos afios de la vida
del escritor, cargados de afecto por parte de amigos y allegados,
pero vilmente gestionados por unos poderes publicos incapaces
de reconocer sus propias miserias reflejadas en el papel escrito
(descrito) por el autor grancanario. Esa derecha de entonces, de
hoy y de siempre que, haciendo alarde de su sempiterno “patrio-
tismo”, se permitié desaconsejar a la Academia Sueca otorgar el
Premio Nobel a un ciudadano ejemplar de su pais, simplemente
porque la describia en sus libros tal como es.

Galdés polifacético

A nadie debe extrafiar que cuando el Galdds de diecinueve afios
"aterriza” en Madrid con la intencién de estudiar Derecho en la
Universidad Central, quede tan absorbido por las posibilidades
que le ofrece la ciudad que no tarda en aparcar sus estudios lega-
les en beneficio de otros que le permitiran desarrollar sus amplias
dotes creativas. En realidad, como llegaria a confesar a Clarin,
pasd un tiempo bastante indeciso pues, después de haber supe-
rado el Bachillerato Artistico, no terminaba de ver clara la preten-
sién paterna de estudiar Derecho. Su forma de descubrir Madrid
y sus gentes combina el deleite social con un rigor casi cientifico,
que serd una caracteristica intrinseca en la personalidad del escri-
tor. En realidad, su actitud hacia la musica es una variante més de
esta caracteristica suya, como lo es su percepcién de la pintura o
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el resto de las artes. Esto lo podemos comprobar gréficamente si
leemos las minuciosas descripciones que realiza de su amada To-
ledo o de las diferentes ciudades italianas que recorre durante su
viaje por el pais. De estas lecturas podemos deducir el profundo
estudio llevado a cabo por el autor, no sélo de su arte, sino tam-
bién de su geografia, su historia y su sociedad.

El mismo demuestra sus dotes para el dibujo, la caricatura y las
manualidades, llegando a presentar tres obras propias en la Ex-
posicion Provincial de Agricultura, Industria y Artes de 1862. Espe-
cialmente interesantes para nuestro tema son las que se refieren
a la construccién del Nuevo Teatro en Las Palmas, que él llamaba
“Teatro de la Pescaderia”, por estar ubicado junto al mar, situa-
cién que le parecia poco adecuada. Bajo ese titulo engloba un
cuaderno de caricaturas al respecto, de finales de 1860. Francisco
Cénovas Sanchez hace una descripcién en su libro:

"... Asi, el dios Neptuno, con corona y tridente, ocupa una platea;
el ‘coliseo néutico’ aparece fondeado en el mar y anclado entre
barcos; el muro del teatro sucumbe ante las sacudidas del mary
un barco irrumpe en el escenario; un delfin ocupa la concha del
apuntador; y Norma, la sacerdotisa de la 6pera de Bellini, y los

cantantes tratan de sobrevivir en las agitadas olas del mar..."”

Sin duda, Galdds es un escritor integro e integral. No emplea su
pluma si antes no se ha documentado adecuadamente sobre el
tema a escribir. Incluso, cuando se trata de técnica o estrategia mi-
litar, el grancanario se documenta en profundidad antes de llevar
la narracién al papel, como se puede comprobar en algunos de
los Episodios Nacionales, especialmente en Trafalgar o Zumalacé-
rregui. Su integridad como escritor viene marcada por su actitud
observadora de la realidad que le rodea, definida por su espiritu
cientifico que le permite descubrir los diferentes aspectos que la
conforman.

Ese rigor a que nos referimos es decisivo en la configuracién de
su faceta como periodista, posiblemente una de las que mas se
ha tardado en reconocer del escritor. Su labor como articulista o
cronista en los diferentes medios donde participd, responde a la
perfeccion a su capacidad de asimilacién de la realidad que con-
templa y transmite, y a su propia visién de futuro, en la que inter-
viene su particular entorno de opinién siempre fundamentado y
razonado, abierto a la discusién y a las nuevas tecnologias.
Eduardo Valero, en su libro antes mencionado, reproduce las pala-
bras del escritor acerca del cine, cuando en 1913 hace balance de
su etapa como director artistico del Teatro Espanol:

"Y ya que hablo de reformas, no terminaré esta Memoria sin
decir algo de ese cinematdgrafo en cuyos progresos ven muchos
un peligro serio, que nos traeré la total decadencia, quizé la
muerte del teatro. Creo, si, que a los espectaculos artisticos que
tienen por principal 6rgano la palabra, les quita mucho publico
el ‘cine’, creo también que, como indudable progreso cientifico,
se perfecciona de dia en dia, trayendo nuevas maravillas que
cautivan y embelesan al piblico. No es prudente maldecir al
cinematdgrafo, como hacen los entusiastas del teatro; antes
bien, pensemos en traer a nuestro campo el prodigioso invento,
utilizandolo para dar nuevo y hermoso medio de expresién al arte
escénico, sin que éste, poseedor de la palabra, pierda nada con
la colaboracién del elemento mimico y la exuberancia descriptiva
de lugares geograficos, visién rapida que no cabe en la estrecha
medida del verbo literario. ;Cémo se haré esta colaboracion? No
lo sé, quizé lo sepa pronto. Nada perderén Talia o Melpémene de
su grandeza olimpica admitiendo a su servicio una deidad nueva,
hija de la Ciencia”

Cuando Galdds hace estas reflexiones, aun faltaran mas de tres
lustros para que el sonido llegue al cine; no obstante, no pode-
mos dejar de advertir una vez mas la capacidad e inteligencia para
deducir el futuro innata en el escritor.

La Mdsica y Galdés
Desde sus primeros afos, Galdés mostré una fuerte atraccion ha-
cia la musica. Su capacidad para asimilar el arte de los sonidos
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Pérez Galdés fotografiado por Pablo Audouard hacia 1904.

era paralela a sus dotes innatas para el dibujo y las manualida-
des a que nos hemos referido con anterioridad. Su interés por el
fenémeno musical y el reconocimiento de su importancia en el
desarrollo intelectual y emocional del individuo no disminuyé un
dpice a lo largo de toda su existencia. Su admiracién y amor hacia
la obra de Beethoven, especialmente las 32 Sonatas para piano,
fue una constante que siempre le acompané y no dej6 pasar oca-
sion en que asi lo pudiera hacer ver, incluso a través de dibujos
realizados por él mismo.

Sus modelos musicales, aparte del de Bonn, eran autores alema-
nes e italianos, sin perjuicio de incluir nombres de otros lugares
geogréficos. De la musica espafiola le interesaba de manera muy
especial el folclore, y no perdia ocasién de aludir a él cuando se
terciaba en sus obras, como se puede apreciar en este fragmento
del capitulo noveno de Zaragoza:

"Poco después llegaron las mujeres también con cestas de
provisiones. La aparicion del sexo femenino transformé de subito
el aspecto del reducto. No sé de donde sacaron la guitarra; lo
cierto es que la sacaron de alguna parte; uno de los presentes
empezd a rasguear primorosamente los compases de la
incomparable, de la divina, de la inmortal jota, y en un momento
se armo gran jaleo de baile”

Continla el pasaje haciendo una detallada descripcién de la co-
reografia que se montd en la ocasién, de forma evidentemente
improvisada. Es habitual ese caracter de improvisacién que im-
prime el escritor en la mayoria de sus descripciones de la musi-
ca popular espafiola incluidas en sus creaciones. Es de resaltar el
cariz de los adjetivos empleados para describir la jota en el texto
reproducido.

En otras ocasiones aprovecha para mencionar algin compositor o
elemento o alusidon musical cuando describe situaciones o perso-
najes; por ejemplo, al comienzo del capitulo XXVI de El equipaje
del Rey José, dird de Genara: “...Y bajo aquel semblante que re-
cordaba a la espigadora Ruth o a la organista Cecilia...”.

Resulta evidente que cuando llega a Madrid en 1862, Galdés ya
posee ciertos conocimientos musicales adquiridos en sus afios de
preparacién al Bachillerato y durante el curso de éste. En la capi-
tal madrilefa, no sélo puede seguir practicando de la mano de
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algun musico relevante, sino que ademas tiene la oportunidad de
asistir a conciertos y representaciones de dpera con intérpretes de
primer nivel, lo que le proporcionaré una inestimable ampliacion
y dominio del repertorio musical y operistico del cual el granca-
nario se sirve para sus cronicas de aquellos afios. Es decir, que
Galdés cuando escribe sobre musica no se limita a describir las ve-
ladas, conciertos, representaciones, etc., sino que también aporta
un fino sentido critico que solo puede ser posible si se posee el
imprescindible conocimiento en profundidad de la obra objeto
de comentario. Sirva como ejemplo esta nota publicada el 16 de
marzo de 1865:

“M. Bagier tiene una deuda pendiente con nuestro publico. Al

fin de la Ultima temporada se puso en escena Don Giovanni de
Mozart, desfigurado completamente por la mala interpretacién

que le dieron la mayor parte de los artistas que lo cantaron. Ahora

estd en el deber de presentar tal como es la sublime partitura

del Cisne de Salzburgo. La Penco haria una Dofia Ana perfecta;
la Patti es sabido que no tiene rival en el papel de Zerlina. Si se

encarga a la Spezia de cantar la parte de Dofia Elvira, a Mario la
de Don Juan, a Baragli el Don Octavio, a Scalese el Leporello,

a Selva el Comendador y a Gassier el Massetto, conseguira
rehabilitar en la opinidn del publico esta portentosa creacion
del genio aleman, tan lastimosamente maltratada en la Ultima
temporada”
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Durante sus primeros afios en Madrid no hay acontecimiento mu-
sical del cual no se haga eco el escritor grancanario. Es de hacer
notar a este respecto el articulo que escribe el 8 de octubre de
1865 acerca de la aparicion del primer nimero de la “Gaceta mu-
sical”, donde resalta la importancia de la creacién de un medio
dedicado exclusivamente al “sublime” arte de los sonidos, que
tanta falta hacia en una ciudad como Madrid, donde ya se alber-
gaban espectaculos musicales de primer orden.

Tras estos primeros afios en la capital madrilefia, alquilard un pia-
no que formara ddo con el harmonium en no pocas veladas mu-
sicales.

La obra galdosiana y la musica

No tuvo suerte Galdés en sus proyectos de adaptacion musical de
sus obras. Bien por falta de entendimiento con los compositores,
bien por falta de tiempo para dedicarse de lleno a ello, quizas por
no creer lo suficiente en los diferentes proyectos o propuestas de
sus colaboradores, el caso es que finalmente, tan sélo la épera
Zaragoza de Arturo Lapuerta vio luz en vida del escritor. Lapuerta
puso mucho empefio en la composicion de esta obra, y la mayor
parte del tiempo tuvo que ser él quien “tirase” de Galdds para
terminar el trabajo. Costé no menos de siete afos hasta que fi-
nalmente se estrend el 4 de junio de 1908 en la capital aragone-
sa. Las razones por las que Galdds se mostrd tan reticente no las
sabemos de forma explicita,
pero podemos imaginarlas:
por una parte estaba la idea
del propio escritor acerca
del género operistico espa-
fiol, pues, segun él, la dpera
habia que dejarla para los
alemanes e italianos, Espana
ya tenia su riquisimo folclore
musical; y por otra, para el es-
critor, experto conocedor del
arte musical, no podia pasar
desapercibido el talento mas
que dudoso de Lapuerta 'y su
falta de capacidad para llevar
a buen puerto el proyecto.
La verdad es que el composi-
tor disimulé su falta de talen-
to con el fuerte empefo que
puso en la empresa, lo cual puede ser corroborado a través de la
abundante correspondencia conservada por Galdds; muy extra-
fiamente, la que Galdds remite a Lapuerta se encuentra sospecho-
samente desaparecida. De esta correspondencia se deduce que,

con Galdés se remonta a los
Gltimos afos de la vida del
escritor, cargados de afecto por
parte de amigos y allegados,
pero vilmente gestionados
por unos poderes publicos
incapaces de reconocer sus
propias miserias reflejadas en
el papel escrito por el autor
grancanario”

Ano 11 Diecror: ROGELIO DEL VILLAR

JAIME PAHISSA

Galdés moriria antes de que la primera adaptacién musical de Marianela
subiese a los escenarios en 1923, compuesta por el catalan Jaime Pahissa;
en la imagen como portada de RITMO en agosto de 1931.

en gran medida, en Galdds primé la intencién casi humanitaria
hacia un compositor que pasé mas de un apuro a lo largo de su
carrera. Hoy olvidada, lo cierto es que el resultado final de Zara-
goza no fue tan malo como cabia esperar, a tenor de las crénicas.
Ruperto Chapi también se interesé por la obra de Galdés, concre-
tamente por Un voluntario realista. No obstante, fue un proyecto
que nunca se llevé a cabo. La amistad entre el musico alicantino
y el escritor grancanario se mantuvo a pesar de este fracaso vy,
mas adelante, en 1903, estrenaria su zarzuela El equipaje de Rey
José en medio de un gran escéndalo por desavenencias entre el
libretista Cristobal de Castro y la Sociedad de Autores. La obra,
estrenada en el Teatro Apolo de Madrid no ha vuelto a ser repre-
sentada. En realidad, no se puede hablar de colaboracién entre
Chapiy Galdds en esta ocasion, a pesar de que el escritor estaba
perfectamente informado del proyecto.

Marianela fue desde siempre la novela que Galdds tuvo en mente
como favorita para ser adaptada musicalmente. Arencibia mues-
tra la predisposicion de Malats para componer una obra lirica ins-
pirada en la novela. El compositor Balear se lo propone al escritor
repetidas veces hasta finales de la década de los noventa, pero
finalmente no hay entendimiento. La amistad entre ambos era
grande, y no era raro que el mdsico enviase al escritor fragmen-
tos para ser interpretados al piano o al harmonium. No obstante,
Galdés morird antes de que la primera adaptacién musical de la
obra subiese a los escenarios en 1923, compuesta por el catalén
Jaime Pahissa.

Después de él, en 1974 se estrena Nela, compuesta por el por-
torriquefio Manuel B. Gonzélez, inspirada en la obra de Galdds y
ambientada en Puerto Rico el dia de San Juan de 1890. Finalmen-
te, el riojano Jestis Romo Raventds se presentod al Premio Jacinto
Guerrero en 1990 con una zarzuela titulada Marianela o Tu lazari-
llo, inspirdndose también en la novela galdosiana.
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El espiritu musical galdosiano

EMIL GILELS
RECITAL

BEETHOVEN - MENDELSSOHN
MOZART - SCHUMANN

BEETHOVEN: Sonata n. 28. (+ Otras). Emil Gilels,
piano. Dir.: Hugo Kach.
DG -DVD - 4:3- DTS

"._.El, que siente la musica con tal intensidad, que
sin haber estudiado el piano ha llegado a ejecutar
el andante de la Sonata n° 28 de Beethoven, pasa
por la clase de Musica ignorado por su profesor”.
En estos términos se expresan los hijos de Millares
Torres acerca del pequefo Galdés cuando éste
pasa por el aula de solfeo del profesor, durante
el tercer afo preparatorio de su ingreso en el
Bachillerato.

Pérez Galdos

_— z
GALDOS: Zaragoza. Alianza Editorial, ISBN: 978 —
8491041191; 240 pags.

Es el Sexto de la Primera Serie de Episodios
Nacionales. Tras mas de siete afos de diferentes
peripecias y con mucho ahinco, Arturo Lapuerta
consigue estrenar finalmente su 6pera Zaragoza el
4 de junio de 1908, con libro del propio autor de la
novela. Galdds nunca mostrd especial entusiasmo
con la idea, aunque tampoco se negd a las
pretensiones del compositor navarro e intercedid
por él en mas de una ocasion.

PEREZ GALDOS
Y LA MUSICA

Pedro Schiueter

SCHLUETER: Pérez Galdés y la Musica.
Clave intelectual, ISBN: 978 — 8494433832; 315

pags.

Admirable y muy cuidado estudio que nos amplia
hasta limites insospechados la dimensiéon musical
de Galdos. Debe ser valorada muy especialmente
la claridad con que Pedro Schlueter (grancanario
también) estructura la espectacular aportacion de
material epistolar entre el escritor y sus diferentes
colaboradores artisticos, obtenido a lo largo de
una minuciosa labor de investigacion a través de
los afos.

Musicas
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CHUECA y VALVERDE: Cadiz. Solistas. Coro de
la Comunidad de Madrid. Orquesta Sinfénica de
Galicia / Victor Pablo Pérez.

DG - CD - DDD

Con libreto de Javier de Burgos, este “episodio
nacional comico-lirico-dramatico” se encuentra
ambientado en el Cadiz de 1812 que Galdés retrata
en el Octavo de la Primera Serie de sus propios
Episodios Nacionales. Algunos observadores ven
ciertos paralelismos entre el libreto y la novela,
independientemente del momento del asedio de
las tropas de Napoledn. La musica rebosa color
local y ambiente histérico.

Textos en busca de libreto

GALDOS: Marianela. Catedra, ISBN: 978 —
8437620619; 256 pags.

Fue el proyecto musical galdosiano mas ambicioso.
A pesar de los intentos de Malats y el propio
Lapuerta, nunca pudo ser llevado a cabo en
vida del escritor. Tuvo que ser tres afios después
de la muerte del autor de la novela que Jaime
Pahissa llegase a componer la 6pera Marianela,
ayudandose de la experiencia de los hermanos
Alvarez Quintero y su anterior adaptacion escénica
de la narracién galdosiana.

Galdés, la musica y el cine

BENITO PEREZ GALDOS

CRONICA
DE MADRID

i d Gl e

COLECCION MADRID
EDICIONES ULISES

GALDOS: Crénica de Madrid.
Ediciones Ulises, ISBN: 978 — 8416300754; 220 pags.

Probablemente, la labor periodistica de Galdés
sea una de sus facetas menos estudiadas. No por
ello es menos importante, como puede apreciarse
en estas Crénicas de Madrid. Especialmente, por
lo que a nosotros interesa, el material incluido
referente a comentarios y critica musical reviste el
mayor interés, pues nos ratifica al escritor, no como
mero observador, sino como auténtico experto en
esta parcela artistica.

CHAPI: Cuartetos 1y 2. Cuarteto Latinoamericano.
Sonoluminus - CD - DDD

A pesar de los intentos de ambas partes, por unas
u otras razones, finalmente la colaboracion entre
Galdoés y Chapi no pudo llevarse a efecto. No
obstante, el compositor alicantino llegd a estrenar
su zarzuela El equipaje del Rey José, aunque sin
la colaboracién del escritor y en medio de una
fuerte polémica. Los infrecuentes Cuatro Cuartetos
del compositor, podrian ser considerados su
testamento musical.

LA RAZON DE
LA SINRAZON

Benito Perez Galdos

GALDOS: La razén de la sinrazén. CreateSpace
Independent Publishing Platform, ISBN: 978 —
1522825159; 188 pags.

Galdos concluye esta fabula teatral absolutamente
inverosimil en la primavera de 1915. En 1993, Emilio
Tabraue y José Luis Garcia Suérez componen
Farsalia, una especie de adaptacion electroacustica
de la obra. El propio Garcia Suérez dice de esta
curiosidad que las composiciones siguen estilos
muy diversos (incluido el raga hindu), aunque la
mayoria de los temas parten de la combinacion de
escalas clasicas.

GARCI: El Abuelo. Fernando Ferndn Goémez,
Rafael Alonso, Cayetana Guillén Cuervo, Agustin
Gonzalez. Guion José Luis Garciy Horacio Valcarcel.
Mdsica: Manuel Balboa.

Sony - DVD

La inmensa capacidad para asimilar todo lo que es
contemporéaneo a él, asi como su especial vision de
futuro, explica la inmediata aceptacién de Galdés
hacia el cinematégrafo. Esta nueva técnica no
despertd en él el recelo que experimentaron otros
exponentes del mundo artistico, especialmente el
teatro. Quizés, la que proponemos sea la mas famosa
adaptacion cinematografica de una de sus obras.
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CONCIERTO EXTRAORDJNARIO
19:00h | CAFE ZIMMERMANN
J. S. Bach: INTEGRAL DE Los Conciertos de Brandemburgo

5 19:00h | COLLEGIUM 1704
VACLAV LUKS pirecTor | 08rAS DE J. S. Bach v J. D. Zelenka

19:00h | JAKUB JOZEF ORLINSKI conTraTENOR
IL GIARDINO D’AMORE
Eroi. Battaglia tra lo strumento e la voce

19:00h | AL AYRE ESPANOL
EDUARDO LOPEZ BANZO cLAVE Y DIRECCION
M. Espada, S. Puértolas v L. Caihuela soPraNos
M. Beaumont MEzzosoPrANO | V. Cruz BARITONO
A. de Literes: Jupiter y Semele

19:00h | THE KING’S CONSORT & CHOIR
ROBERT KING pirecTor | G. F. Haendel: Esther

19:00h | VOX LUMINIS
FREIBURGER BAROCKCONSORT

0BRAS DE C. Bernhard, A. Steffani v H. |. F. von Biber

19:00h | EUROPA GALANTE
FABIO BIONDI pirecTor | M. Lys soprano | V. Genaux,
G. Bridelli v D. Galou MezzosopraNos | L. de Donato BaJo
A. Vivaldi: Argippo

18:00h | LA CETRA BAROCKORCHESTER
BASEL | ANDREA MARCON pirecTor | E. Barath soprano
B. Taylor conTrALTO | C. Vistoli v C. Mena cCONTRATENORES
J. Sancho TenoR | J. A. Lépez BaRiToNO
G. F. Haendel: Giulio Cesare in Egitto

| IL GIARDINO ARMONICO
GIOVANNI ANTONINI FLAUTAS DE PICO Y DIRECCION
Musica y musicos emigrantes en la Europa
del Renacimiento y el primer Barroco

ANDALUCIA FLAMENCA
o

/ A N\ Agencia Andaluza de Instituciones Culturales

oo mmaucn CONSEJERIA DE CULTURAY PATRIMONIO HISTORICO

Instituto Andaluz del Flamenco

| 19:30h

| ANTONIA CONTRERAS
v FABIOLA PEREZ ‘LA FABI’ cantaoras

| LELA SOTO v MARI PENA cantaoRrAs

| JOSE VALENCIA
v RAFAEL DE UTRERA canTAORES

| ALBA MOLINA canTaoRA
| PEDRO ‘EL GRANAINO’ canTaoR

| RYCARDO MORENO
v DIEGO DEL MORAO cuiTarrAS

| MARIA TERREMOTO canTaoRrA

FRONTERAS

| 20:00h

CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS

| 19:30h

CONCIERTO EXTRAORDINARIO

| HESPERION XXI
JORDI SAVALL vioLAS DA GAMBA Y DIRECCION
Europa musical. Del Renacimiento al Barroco

| LES ARTS FLORISSANTS
Madrigales del Libro V de Carlo Gesualdo
y sus contemporaneos (v)

| MUSICA ALCHEMICA
LINA TUR BONET vioLiN Y DIRECCION
La belleza. Musica italiana y espanola del Seicento

| MAX RICHTER ENSEMBLE
Infra & The Blue Notebooks

| UTE LEMPER voz
A rendez-vous with Marlene

| 19:30h

| ROSA TORRES-PARDO rixno
CLARA MUNIZ vo7 | L. Garcia Montero GUION Y POEMAS
Clasicos al cabaret. Musica de entreguerras

| ALTERNATIVE HISTORY QUARTET
Amores pasados: de Dowland a Sting y de Lope de Vega
a James Joyce

| RUDOLF BUCHBINDER »iano | Diabelli 2020

| LAPOTHEOSE | VIKINGUR OLAFSSON r12n0
A tribute to tears | osras pe G. F. Haendel Claude Debussy / Jean-Philippe Rameau
| ACCADEMIA DEL PIACERE | ANTONIO SERRANO srmoONICA

FAHMI ALQHAI quinTON Y DIRECCION | Lamentum

| VOZES DEL AYRE | AL AYRE ESPANOL
EDUARDO LOPEZ BANZO 6RGANO Y DIRECCION
«jAy, bello esplendor!». Grandes villancicos barrocos

| BENJAMIN ALARD ciave
J. S. Bach: Clavier Ubung I (SELECCION)

| ACCADEMIA BIZANTINA
OTTAVIO DANTONE pirecTor | D. Galou MEZzoSOPRANO
Vivaldi sacro e profano

| LES ARTS FLORISSANTS
Madrigales del Libro VI de Carlo Gesualdo
y sus contemporaneos (Vi)

| TIENTO NUOVO
IGNACIO PREGO CLAVE Y DIRECCION
N. Rial sopraNo | M. Steger FLAUTAS DE PicO
De la naturaleza

| IL GARDELLINO
MARCEL PONSEELE 0BoE Y DIRECCION
oBRAS DE J. D. Heinichen, J. D. Zelenka vy G. P. Telemann

PABLO MARTIN CAMINERO vi010NE ¥ CONTRABAJO
DANIEL OYARZABAL ciAvE, RGANO, CLAVINET Y FENDER RHODES
Bach y «Bach»

| MARIA RODES | Antologia de canciones

| MOISES P. SANCHEZ ENSEMBLE
Béla Bartok Black & White

| KATIA GUERREIRO | La melancolia del Atléntico

JAZZ EN EL AUDITORIO

| 20:00h

CONCIERTO EXTRAORDINARIO
| BRAD MEHLDAU TRIO

| 20:00h

CONCIERTO EXTRAORDINARIO

| BENJAMIN ALARD ciave | BRAD MEHLDAU riano
J. S. Bach: Clavier Ubung I (SELECCION)
| LAREAL CAMARA | EMILIO MORENO vioLin | CMS TRIO
v pIReccIoN | Bolonia, 1708 | oBras pE F. J. de Castroy G. Torelli | MARCO MEZQUIDA GRUPO
| LA RITIRATA | ENRICO PIERANUNZI - EUROSTARS TRIO
JOSETXU OBREGON VIOLONCHELO Y DIRECCION | ANDREA MOTIS QUINTET
A. Amo soprano | G. Bridelli MEzzosoPRANO g
Terpandro Politeio. Cantatas profanas de Alessandro Scarlatti I ::E 2:::::;”0
| VESPRES D’ARNADI l
DANI ESPASA cLavE Y DIRECCION | V. Genaux MEZZOSOPRANO | VALENCIA JAZZ TOP 7
0BRAS DE J. A. Hasse, J. D. Zelenka, J. D. Heinichen | JOEY CALDERAZZO rian0

v J. G. Pisendel

JOHN PATITUCCI conTrABAJO

Auditorio Nacional
de Musica (ANM)

Museo Nacional
Centro de Arte
Reina Sofia (MNCARS)

Teatro de la Zarzuela

VENTA DE LOCALIDADES

AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
Sala de Camara, de 10€ a 20€
Sala Sinfdnica:

UNIVERSO BARROCO: de 12€ a 40€,

segUn concierto

BACH VERMUT: 5€, <30 afios: 3€
CONCIERTOS EXTRAORDINARIOS

Sala Sinfonica, de 12€ a 40€,

segUn concierto

Sala de Camara, de 10€ a 20€
CIRCUITOS (Orquesta Nacional de Espana)

consultar ocne.mcu.es

TEATRO DE LA ZARZUELA
XXVII CICLO DE LIED: de 4€ a 35€

GOBIERNO | MINISTERIO
DEESPANA | DECULTURA
Y DEPORTE

&l

Imagen: pacodesign



Entradas Ultimo Minuto
(< 30 afios y desempleados)
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Centro
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de Difusion
Musical
AREe
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60% de descuento en las entradas
disponibles, si las hubiere, desde una
hora antes de los conciertos (excepto
Bach Vermut). Compra sélo en taquillas
del ANM o del Teatro de la Zarzuela,

respectivamente.

Consultar otros descuentos en

cndm.mcu.es

TEATRO DE
LA ZARZUELA

Auditorio
Naconal
deMisica

MUSEO NACIONAL
CENTRO DE ARTE

REINA SOFIA

entradasinaem.es | 902 22 49 49

LICEO DE CAMARA XXI

[ 19:30h

CONCIERTO EXTRAORDINARIO

| SHEKU KANNEH-MASON vioLoncHELD
ISATA KANNEH-MASON riano
0BRAS DE L. van Beethoven, B. Britten v F. Bridge

| TRiO VIBRART
0BRAs DE A. Dvorak, J. Planells Schiaffino* vy F. Mendelssohn

| CHRISTIAN ZACHARIAS riano
AZAHAR ENSEMBLE

0BRAS DE L. van Beethoven, S. Lanchares v J. Magrané

| GAUTIER CAPUCON vioLoncHELD
GABRIELA MONTERO riano

0BRAS DE R. Schumann, F. Mendelssohn v S. Rachmaninov

1 | CUARTETO QUIROGA | JUAN MANUEL
CANIZARES cuitarra | 0BrRAS DE W. A. Mozart,
L. Boccherini, J. M. Canizares* vy A. Ginastera

| CUARTETO MODIGLIANI | VERONIKA
HAGEN vioLa | CLEMENS HAGEN vioLoncHELO
0BRAS DE M.-A. Turnage* v P. I. Chaikovski

| CUARTETO DORIC | BENJAMIN
GROSVENOR riano | 08ras b W. A. Mozart, G. Fauré v E. Elgar

| NIKITA BORISO-GLEBSKY vioLin
MAXIM RYSANOV vip.a | NAREK HAKHNAZARYAN
vioLoNcHELo | NIKOLAI LUGANSKY riano
0BRAS DE G. Fauré, J. Brahms v R. Schumann

| CUARTETO GERHARD

0BRAS DE C. Debussy, R. Humet v B. Bartok

| RENAUD CAPUCON vioLin
BEATRICE RANA riano | 0BRAS DE S. Prokéfiev y R. Schumann

| CUARTETO EMERSON
0BRAS DE A. Borodin, P. |. Chaikovski vy D. Shostakdvich

| ISABELLE FAUST NONETO

0BRAS DE L. van Beethoveny J. Brahms

| CUARTETO BELCEA | AMIHAI GROSZ vioLa
0BRAS DE F. Mendelssohn, J. Phibbs vy J. Brahms

| CUARTETO TAKACS
08RAS DE F. J. Haydn, B. Britten vy J. Brahms

| CUARTETO SCHUMANN
KATHARINA KONRADI sorrano
0BRAS DE J. S. Bach, J. Widmann vy R. Schumann

| CUARTETO ELIAS | MARK PADMORE renor
J. Baillieu piano | 08ras ot F. J. Haydn, G. Fauré v R. V. Williams

XXVII CICLO DE LIED

| 20:00h

| FLORIAN BOESCH sritono | MALCOLM
MARTINEAU riano | 0Bras DE F. Schubert, H. Wolf y F. Martin

| JULIANE BANSE soprano
WOLFRAM RIEGER riano | P. Hindemith: Das Marienleben

| SABINE DEVIEILHE soprano
ALEXANDRE THARAUD priaNo
0BRAs DE C. Debussy, F. Poulenc, G. Fauré y M. Ravel
| MATTHEW POLENZANI tenor
JULIUS DRAKE riaNo | 0BrAS DE F. Schubert, G. Finzi,
R. Schumann, F. Poulenc y C. Ives
| FLORIAN BOESCH 5xritono
MALCOLM MARTINEAU riano | F. Schubert: Winterreise
| CHRISTIAN GERHAHER 5xriToNO
GEROLD HUBER riaNO
0BRAs DE F. Schubert, A. Bergy G. Fauré
| BEJUN MEHTA conTRATENOR
JONATHAN WARE piaNo | 0BrAs b W. A. Mozart, F. J. Haydn,
L. van Beethoven, B. Britten y Riickert-Lieder de G. Mahler

| CHRISTOPH PREGARDIEN tenor
ROGER VIGNOLES riaNo | F. Schubert: Die schone Miillerin

| NURIA RIAL soprano | ANDREAS STAIER
FORTEPIANO | 0BRAS DE W. A. Mozart, F. J. Haydn y M. Clementi

| FLORIAN BOESCH sariTonO
MALCOLM MARTINEAU riano
E. Krenek: Reisebuch aus den Osterreichischen Alpen

BACH VERMUT

| 12:30h

| CHRISTIAN SCHMITT oreano
| HERMAN JORDAAN orcano
| IVETA APKALNA oreano

| ALBERTO SAEZ PUENTE :rcano
CORO INFANTIL DE LA SOCIEDAD CORAL
DE BILBAO

| BENJAMIN ALARD oroano
| GUNTHER ROST orcano
| PAOLO ORENI 6rcano

E. Sandoval PRESENTADORA

| OLIVIER LATRY oroano

SERIES 20/21

| 19:30h
Entrada libre hasta completar el aforo permitido

| BAMBU ENSEMBLE | MUSICA FICTA
Cristobal Halffter x 90

| TALLER SONORO | Luis de Pablo x 90

| GRUPO ENIGMA | ASIER PUGA pirecTOR
XXXI Premio Jévenes Compositores*
Fundacion SGAE - CNDM

| JEAN-GUIHEN QUEYRAS vioLoNCHELOD
MARK SIMPSON cLARINETE
PIERRE LAURENT-AIMARD riano

0BRAS DE H. Lachenmann v L. van Beethoven

| SIGMA PROJECT
0BRAS DE J. Magrané*, M. Hidalgo, H. Arias Parra, L. Lim*
v R. Garcia-Tomas*

| TRIO ISIMSIZ
oBRAs DE W. Rihm, L. Boulanger, F. Coll*, T. Takemitsu
v D. Shostakavich

| CUARTETO DIOTIMA

0BRAS DE J. Magrané, R. Saunders v M. Mochizuki

| ENSEMBLE 0 VOS OMNES
XAVIER PASTRANA piRECTOR
0BRAs DE J. Desprez v J. Magrané

| KATHLEEN BALFE vioLoncHELO
Taller de mujeres compositoras

| SPANISH BRASS
0BRAS DE L. Berio, C. Halflfter, M. de Alvear*, N. NUfez
Hierro, W. Lutostawski, A. Gallego, D. Colomé v V. Garcia

| NOELIA RODILES riano

0BRAS DE F. Schubert v J. Magrané*

| SINFONIETTA DE LA ESCUELA
SUPERIORPE MUSICA REINA SOFIA
BALDUR BRONNIMANN piRECTOR
0BRAs DE L. F. Rizo Salom, G. Benjamin, G. Paraskevaidis
Y A. Schoenberg

| ARCANGEL canTaor
LETICIA MORENO vioin
UXIA MARTINEZ BOTANA conTRABAJO
AGUSTIN DIASSERA rercusion

M. Sotelo: A mitad del camino de la vida*

| ENSEMBLE TELEMAQUE
RAOUL LAY pirRECTOR
B. Peyré soprano | 0. Pauls ACTOR Y DIRECTOR DE ESCENA
0BRAS DE J. M. Lopez Lépez*, J. Bell, E. Haan, J. Magrané*
vy F. Ferro*

CIRCUITOS

19:30h | 19:30h | _
ORQUESTA NACIONAL DE ESPANA
DAVID AFKHAM pirecTor | A. Octavio FLAUTA
0BRAs DE J. Magrané*, C. Debussy, J. Ibert
v L. van Beethoven

11:30h

* Estrenos absolutos



Sara Mingardo
Autoridad vocal y estilistica

por Lorena Jiménez

ablar de Sara Mingardo es hablar

de una artista que ama lo que
hace, y lo que hace, lo hace muy
bien. Una cantante de primera clase
de la escena musical actual, la mejor
intérprete de su cuerda de la escena
lirica italiana y una de las voces mas
valoradas de la escena internacional.
En su extensa trayectoria profesional,
la contralto veneciana de renombre
mundial ha sumado premios y
reconocimientos por su autoridad
vocal y estilistica, como el prestigioso
"Premio Abbiati” que le otorgé la
Asociacion de Criticos de Musica de
Italia 0 dos Premios Grammy, entre
otros, y ha sido aplaudida en los més
célebres teatros y salas de conciertos
del mundo, desde Londres hasta Paris,
Berlin, Nueva York... Su fuerza teatral
y una voz poco frecuente, misteriosa
e inconfundible que hace que la
identifiquemos de inmediato cuando
la escuchamos, han sido alabadas por
la critica mas exigente: "Mingardo
es una artista con A mayuscula, su
sentido del estilo le permite moverse
comodamente no solo en el repertorio
barroco, sino en repertorios tan
distantes como Brahms o Mahler,
interpretados con gran inteligencia”
(GBOPERA); “canta excelentemente,
matiza, dice, cuida y realiza melismas
con garbo y musicalidad” (Arturo
Reverter); "voz de verdadera contralto,
inconfundible, e intérprete de nobleza
y elegancia impecables” (Alberto
Mattioli).
Pero a través del hilo telefdnico
descubro a una mujer cercana y
generosa, de excelente sentido del
humor e inusual franqueza, que a
pesar de su notoriedad se muestra
humilde y sencilla. Sara Mingardo, la
estrella italiana que huye del juego
de las apariencias y luce sus canas
con orgullo, es ademés una mujer
comprometida que no dudd en escribir
una carta al periddico La Repubblica
para denunciar la dificil situacién de
los artistas que quedaron sin trabajo
tras el cierre de los teatros y salas
de conciertos por la pandemia del
Covid-19: “Fare musica non & un
passatempo”.

© BEATRICE FALDHIA




Este mes inaugura la temporada lirica del Palau de les
Arts de Valencia con la original propuesta que firma Cas-
tellucci del Requiem de Mozart, estrenada en el Festival
Aix-en-Provence...

Si, es un espectéculo bellisimo, una especie de pasticcio o
collage de varias piezas de Mozart y también no de Mozart,
bajo la direccién escénica de Romeo Castellucci; el hilo
dramatdrgico es un poco la historia de la evolucién humana
con sus cosas bellas y menos bellas, desde la vejez hasta
el regreso a la infancia... Es un espectédculo muy dificil de
explicar, pero muy bonito para ver...

Por cierto, ;recuerda el Requiem de Mozart con Claudio
Abbado y la Filarménica de Berlin en la histérica interpre-
tacion de la catedral de Salzburgo?

iPor supuesto! ;Quién lo olvida...? Ese tipo de cosas
no se pueden olvidar; son cosas que te cambian la vida y
el modo de ver la musica... Fue un honor inolvidable, un
momento realmente increible por la calidad de la orquesta
y por la calidad del director... Trabajé muchas veces con el
Maestro Abbado... Trabajar con él era siempre un privilegio
del que fui consciente desde el primer momento... Asi
que disfruté plenamente de esos momentos, sin perder
ninguna sfumatura... Son experiencias maravillosas que
nos hacen crecer y que nos hacen sentir lo afortunados que
somos al hacer este trabajo...

¢Qué recuerda de sus indicaciones y su lectura musical
de este Requiem?

El Maestro Abbado no hablaba mucho cuando dirigia;
explicaba pocas cosas durante los ensayos y dejaba mucho
espacio a los artistas para expresarse, también durante el
concierto, asi que solo hacia falta mirar la expresién de su
rostro para entender... Esa expresion tan serena del rostro y
esa sonrisa de la que todos nos habiamos enamorado y que
echamos tanto de menos... Desgraciadamente, no podia
ser eterno, algo que yo si esperaba que fuese (risas)... Solo
cuando, por desgracia, nos dejé, me di cuenta de que no
era eterno y estuve mal, porque realmente crefa que nunca
nos dejaria... Recuerdo que su lectura musical de este
Requiem era extraordinaria, muy sencilla, muy directa; muy
limpia musicalmente, sin florituras, es decir, sin cosas que no
pedia ni Mozart ni quien lo ayudd a completarlo...

Ha cantado con los mas grandes maestros: Sir Colin
Davis, Riccardo Muti, Riccardo Chailly, Gardiner, Alessan-
drini... ;Existe mucha diferencia cuando se trabaja con
grandes maestros y cuando se trabaja con directores,
digamos, mas mediocres?

Hay una diferencia gigantesca, monumental... En mi
opinién, no hay duda alguna de que el artista crece y se
convierte en mejor artista cuando tiene delante a grandes
maestros, porque la musica se colorea con colores diferentes
y extraordinarias sonoridades, hay una investigacion
constante... Si, si, por supuesto que hay una diferencia
enorme, los grandes maestros obligan al cantante a investigar
continuamente para buscar soluciones diferentes, el director
mediocre normalmente nunca pide nada... Lo hace tal cual,
y ya esta. Por eso, cuando nos encontramos con directores
mediocres, el trabajo termina siendo muy aburrido y poco
interesante... A medida que se avanza profesionalmente,
se trata de evitar a los mediocres, porque el trabajo se
convierte en un trabajo indtil, que solo se hace porque, en
definitiva, uno tiene que trabajar y lo tiene que hacer, pero,
lamentablemente, no es lo mismo... Es muy aburrido (risas).

Hablando de cantantes, Sara Mingardo es hoy en dia
una de las voces mas famosas del mundo, pero ;cémo
empezé todo?

Mi padre era musico autodidacta y mi madre estaba siempre
canturreando en casa, y le encantaba escuchar lirica... En

© TEATRO ALLA SCALA / BRESCIA - AMISANO

La cantante como Cornelia en Giulio Cesare de Haendel, junto a
Philippe Jaroussky.

realidad, yo entré en el primer coro cuando tenia tres afnos,
era un coro de pequefos nifios cantores. La verdad es que
no recuerdo haber hecho otra cosa en la vida... Vengo de
una familia muy sencilla, no de grandes musicos. Mi madre
me inscribié en el conservatorio porque en la escuela
elemental habia una monja que aconsejé a mis padres que
me inscribieran. Yo cantaba y cantaba, como hacian tantos
nifos; también mi hijo lo hacia, pero luego eligié otro
camino. En mi caso, continué... Me habria gustado estudiar
matematicas, tenia una gran pasién por las matematicas,
pero cuando empecé en el conservatorio, mi padre me dijo
que siguiera haciendo eso y segui ese camino...

Pero su primer instrumento fue el piano...

Tenia diez afos cuando entré en el Conservatorio, y empecé
a estudiar piano, un instrumento para el que no estaba des-
tinada (risas), pero encontré a una profesora de piano, una
persona especial que cuidé mucho de mi... Tengo que con-
fesar que he sido siempre muy afortunada en la vida porque
siempre he encontrado a gente que me ha puesto en la di-
reccién correcta para hacer las cosas bien... y, de hecho, esta
profesora de piano de la que le hablaba, me acomparié ella
misma a hacer el examen de admision. Después de acabar el
quinto afo de piano, hice el sexto afio y a los dieciséis afios,
dejé el piano por el canto...

Antes de triunfar como solista, cantaba en el coro de La
Fenice de Venecia. ; Qué tal su experiencia como corista?
Si, asi es... Como perdi a mis padres muy pronto, necesitaba
trabajar; estaba en el Ultimo ano de conservatorio, tenia 21
anos, y surgié esa oportunidad del concurso para entrar en
el coro. Asi que participé, lo gané, y comencé a cantar en el

“Los grandes maestros obligan al cantante
a investigar continuamente para buscar
soluciones diferentes, el director mediocre
normalmente nunca pide nada”



© Cuarissa LaroLLa

"Mi repertorio parte desde Monteverdi y sus maravillosos roles de
Penélope u Ottone”, afirma la contralto.

coro de La Fenice... Tengo que decir que fueron siete afios
maravillosos. Me encontré fenomenal... Después, cuando
gané el “Toti dal Monte” en Treviso con La Cenerentola, me
invitaron a hacer dos audiciones, una en el Teatro Comunale
de Bolonia y otra en el Teatro alla Scala. Y pensé... "vale,
vamos a intentarlo y si no funciona, volveré al coro...”, porque
me gustaba ser corista y no era ningin problema, pero
funciond (risas). No aspiraba a ser cantante solista, es decir,
que sucedidé todo un poco por casualidad... En realidad,
todo ha sucedido un poco por casualidad en mi vida; fui
siguiendo un poco la corriente, me dejé llevar y todavia
estoy aqui (risas), pero nunca tuve el afan o la obsesion de
convertirme en una gran cantante... Canto porque me gusta
y asi estd bien... Mientras pueda (risas). Hay que hacer las
cosas solo per passione, mi marido, que también es cantante,
piensa del mismo modo, asi que cuando estamos en el teatro
cantamos, pero cuando estamos en casa, ninguno canta, por
ejemplo. A veces, nos gusta ver cosas en internet, como
espectaculos que han sido importantes, pero nada més...

Aunque el maestro de coro suele permanecer en segun-
do plano, su labor es imprescindible. ;Qué le enseié
Ferruccio Lozer?

El Maestro Lozer era un pianista maravilloso y era un
musico fuera de lo comidn; me aconsej6 en la eleccion del
repertorio... Para mi, el Maestro Lozer ha sido extraordinario;
su ensefnanza del legato, del staccato... Debo muchisimo a
este hombre; es realmente una figura muy especial que me
ha instruido mucho...

Hablar de Sara Mingardo es hablar de una voz poco fre-
cuente, una voz de auténtica contralto, tal y como sefalé
el jurado del Premio Abbiati, juna voz que se construye
o nace espontaneamente?

“Cuando comencé a escuchar Bach, me
di cuenta que la perfeccion existe en este
mundo”

Digamos que era una mancha negra... Cuando hice el exa-
men de admisién para entrar a la clase de canto, tocaron un
acorde en Do mayor y yo bajé a la octava baja; mi madre
tenia la voz baja y mi hermana también tenia la voz baja, es
algo genético... No hay ningiin mérito en esto... Eviden-
temente, tenia las cuerdas vocales un poco gruesas, pero
nada mas, y me costé mucho esfuerzo recuperar el registro
completo, porque al principio, al menos durante dos afnos y
medio, para mi llegar a un Mi era ya el Everest... La voz era
muy oscura, y era muy feo... (risas). Soy totalmente sincerayy,
ademads, en la otra clase, estaba Luciana d'Intino, una mezzo-
soprano italiana maravillosa que ya tenia una voz asombrosa
de mezzo, preparada y hecha, y yo la escuchaba y pensa-
ba... va beh, pazienza... Asi que mi voz no era algo de lo
que realmente me sintiera muy orgullosa, porque era muy
oscura, demasiado oscura y, de hecho, hubo todo un trabajo
detras; pero, realmente, me fue bien... (risas). Mi maestro me
repetia siempre: “tranquila, cantaras con tu voz cuando ten-
gas 30 afos... 32, 33..." (a veces, quien escucha comprende
mejor que quien estad cantando), y asi fue, porque realmente
comencé a usar mi voz a los 30... Pero, en realidad, hubo un
proceso de madurez y crecimiento muy grande...

¢Qué distingue a una voz de auténtica contralto?

Lo que define el registro vocal es la extension y el color, es
decir, que una contralto tiene que bajar mucho, y su color no
puede ser el de una soprano; las contraltos tienen que bajar
sin problemas a un Fa o a un Mi natural bajo... De todas
formas, como la contralto canta un repertorio que es mas
del seicento o del settecento que del ottocento, es necesario
que el maestro sea competente en esa materia, que conozca
las dperas, conozca los roles; esto no es nada facil de encon-
trar... A menudo, los docentes empujan un poco a las chicas
a subir, porque quiza consideran que Donizetti, Verdiy Pucci-
ni son mas interesantes que Vivaldi y Haendel, pero, cuando
la vocalita es un poco méas grave, y uno comienza a empujar
hacia arriba, se comienza a gritar y no es lo correcto...

¢ Qué compositores han escrito los mejores roles para su
voz?

Pues, tenemos todo Haendel, todo Vivaldi, asi que casi todo
el siglo XVIII... El final del siglo XVII, pero también antes,
porque yo parto de Monteverdi y sus maravillosos roles de
Penélope, Ottone... Desde el principio del siglo XVII hasta la
mitad del siglo XVIII, incluido Haendel, que muere en 1759,
la literatura es enorme... Después tenemos algo que escribe
Mozart, esté Betulia Liberata y Mitridate, con el rol de Far-
nace; tenemos a Gluck con Orfeo... Hay mucho Rossini de
coloratura para que lo cante la contralto y, luego, las cosas
cambian ya con Donizetti, que escribe algo para voz grave,
pero a partir de ahi el gran repertorio es para mezzosopra-
no.... Y después se retoma, en cambio, con la musica sinféni-
ca... Brahms... la musica liederistica... Mahler...

Ademas de su amplio repertorio, una de sus sefias de
identidad es que siempre canta en estilo, algo que lamen-
tablemente no es habitual. ;Cémo se consigue afrontar
estilos tan diferentes y cantar siempre en estilo?

Yo digo siempre que se consigue cuando uno tiene las
ideas claras con respecto al estilo, y esto es algo que se
aprende... Soy curiosa por naturaleza, y musicalmente
hablando, siempre he querido conocer los motivos por los
que Monteverdi no se canta como Vivaldi o Vivaldi no se
canta como Verdi... En realidad, encuentro que Mahler esta
muy cercano a Monteverdi... Naturalmente, con dos siglos
de més, pero instintivamente no esta tan lejano... Lo que
realmente encuentro un mundo en si mismo es Bach; creo
que es un genio absoluto y que ha escrito cosas que se tienen
que cantar de una forma especial... Y lo mismo Monteverdi,
Haendel... Siempre me ha gustado mucho la idea de ir de
una cosa a otra, intentando hacer lo que ellos querian...



S
Min

Me resulta extrafio cuando escucho decir: “"Monteverdi
no lo canto porque los suoni fissi..."”. Y honestamente me
dan nauseas, porque pienso que esa persona, en realidad,
no conoce a Monteverdi ni sabe nada de él, porque si hay un
momento de la historia de la musica en el que el sonido no
es fijo es Monteverdi...

Se habla de suoni fissi o suoni vibrati pero, en realidad, la
voz natural tiene que vibrar...

iPor supuesto que tiene vibrar! Vibra siempre... No pode-
mos olvidar que, con Monteverdi, estamos hablando de re-
citar cantando, es decir, no es cantar recitando, sino que es
lo contrario; cuando tenemos esas famosisimas messe di
voce es precisamente porque el sonido tiene una direccién,
es decir, va hacia algun sitio... No se trata de sonidos fijos
no vibrados por capricho, sino porque el sonido tiene una
direccién precisa y, por tanto, puede comenzar a vibrar una
vez alcanzada nuestra intencion...

¢ Qué les diria a quienes piensan que para cantar musica
barroca hace falta una impostacién vocal distinta?

Que es una locura total... (risas). Son cosas que vienen de
personas que normalmente no conocen el repertorio del que
estan hablando; como no lo conocen, hablan de oidas...

Hay quien hace cierta distincién entre el cantante barroco
y el lirico...

Si, asi es... ;Sabe cuéntas veces he escrito a los concursos
pidiendo que, por favor, no hicieran esta discriminacién? Me
parece una locura porque hay cantantes liricos que realmente
no son capaces de afrontar ciertas arias barrocas... Es
mucho mas facil encontrar un buen cantante barroco que
también pueda cantar un aria del Belcanto italiano, como
Donizetti, Rossini o incluso Verdi, que al contrario... ltalia es un
pais muy culpable en este sentido, porque en vez de conservar
cuatro siglos de musica, lamentablemente, para dar espacio
al maravilloso Puccini, al maravilloso Verdi... ha desechado
todo lo anterior. Solo de Rossini en adelante... y ya esta. Es
cierto que se hace mucho Mozart en italiano, es decir, el de
los libretos de Da Ponte, pero no el resto, no es que veamos
muchos Rapto del Serrallo... Esas cosas no se ven en ltalia...

¢El canto barroco es una buena escuela para educar la
voz?

Yo siempre digo que el canto lirico desarrolla las gargantas
porque exige una extension, una potencia, pero el canto
barroco educa las gargantas. Sin embargo, a menudo, hay
una eleccién dréstica... o lo uno o lo otro... La cantidad de
voz que se necesita para hacer Turandot, evidentemente no
es (til para quien debe cantar el aria de Cleopatra en el Giulio
Cesare, pero los cantantes que no tienen esa facultad de la
soprano dramética, o el tenor dramético, tendrian que darse
una vuelta para entender como funciona el canto barroco,
al menos para saber... Después, uno no lo tiene que cantar
necesariamente, porque conocer no significa tener que
cantarlo; conocer significa conocer...

¢Y qué les diria a quienes consideran el canto barroco
como la hermana pequeia del canto lirico?
La hermana pequefia seguro que no es... Es mucho més
la mamma, aunque solo sea por la edad, porque nace antes
y de alli viene todo. Asi que seria la mamma...

“Italia es un pais culpable, porque en vez
de conservar cuatro siglos de musica,
lamentablemente, para dar espacio al
maravilloso Puccini o al maravilloso Verdi, ha
desechado todo lo anterior”
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Sara Mingardo inaugura la temporada lirica del Palau de les Arts
de Valencia con la original propuesta que firma Castellucci del
Requiem de Mozart.

¢Un cantante joven deberia mirar hacia al barroco antes
de enfrentarse a las grandes orquestas?

Las voces no son todas iguales, depende del tipo de
instrumento que uno tiene, porque hay cantantes que han
hecho una carrera extraordinaria y que nunca sintieron ni
siquiera una nota de barroco, como, por ejemplo, Pavarotti,
Mirella Freni y todos esos grandes cantantes que han
hecho la historia de la musica... Entonces, ni siquiera existia
en ltalia. Pero, en mi opinidn, para los jovenes, incluso
con voces importantes y potentes, al inicio de la carrera,
hay roles maravillosos en la musica barroca que respetan
calidad, vocalita, colores, sin tener que poner en la garganta
de una joven de veinticinco afios Mimi, Norma o esos roles
que tienen una orquesta enorme debajo... No seria ni la
primera ni la Gltima vez que una joven cantante maravillosa
arruina la voz, por cantar roles que no son adecuados para
esa edad... Si te pones a cantar Kindertotenlieder con
veinte afios, no estas ni siquiera en edad de apreciarlos...
Se necesita madurez; hay una linea de tiempo que tiene que
respetarse también vocalmente...

Una curiosidad: ;escribe usted misma las variaciones de
las arias barrocas?

Si, si, casi siempre... Hay directores de orquesta que escri-
ben muy bien como, por ejemplo, Emmanuelle Haim, que es
extraordinaria, y cuando escribe variaciones casi las escribe
més bonitas que las arias, pero hay otros que es mejor lasciar
perdere...

Como veneciana, ha crecido con Vivaldi, pero, ;su amor
por el barroco le viene del compositor y violinista italia-
no?

Vivaldi para nosotros es como el agua... (risas); crecemos con
esto en los oidos, de hecho aprendemos primero su musica
y luego descubrimos que la ha escrito Vivaldi... Pero, en rea-
lidad, mi pasién por el barroco se desarrolla principalmente
con Haendel, cuando descubri que habia escrito tantas cosas
para mivoz y me acerqué a él, y después, por mi amor infinito
por Bach... Cuando comencé a escuchar Bach, me di cuenta
que la perfeccién existe en este mundo...

Gracias por su tiempo, ha sido un placer hablar con usted.
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Ennio Morricone... en el recuerdo

por Jesus Villa-Rojo *
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Grupo de Improvisacién Nuova Consonanza de Roma, en Viena (de izquierda a derecha: Walter Branchi, Jesus Villa-Rojo, Egisto Macchi, Ennio
Morricone y Giovanni Piazza).

Despedir a un grande como Ennio Morricone, del que
tantos recuerdos intimos y musicales me vienen a la memo-
ria, entristece y produce nostalgia. La despedida que prefe-
riria ante todas por la cercania amistosa que nos unié desde
1969, seria jHasta siempre Ennio!... porque siempre estaras
conmigo.

Ennio Morricone, reciente Premio Princesa de Asturias,
nos abandona sin poder recogerlo personalmente, “dejan-
do al cine mudo” (El Pais). Era persona prudente, elegante,
muy inteligente... Estaba satisfecho y agradecido, aunque
en cuestiones honorificas era discreto y comedido, por su
sentido responsable y realista. Las pérdidas siempre se la-
mentan, la de Morricone de forma especial.

Ha sido un genio entre los grandes y su catédlogo queda
plagado de esa grandiosidad. Grandiosidad peculiar y po-
dria decirse moderna en todas sus dimensiones. Al mundo
del cine es al que dedicd casi todo su espacio creativo e
imaginativo y en el que canalizé y dirigié buena parte de sus
trabajos. Entender y comprender a Morricone, siempre nos
lleva a ese mundo sin dejarnos salir de él, porque toda su
inteligencia estuvo en él centrada.

iPero Morricone era sélo y exclusivamente una estrella
del cine? Creo que no, su carrera fue la del musico formado
desde la practica, riguroso y efectivo, inquieto e interesa-

do en todas las posibilidades que ese mundo conlleva, sin
haber desatendido todos los postulados académicos, las
variantes posibles de la musicologia, la técnica instrumen-
tal, compositiva, en todas las tendencias aplicadas y desa-
rrolladas en los siglos XX-XXI, en la investigacién timbrica
y formal, en lo experimental, con estudios profundos en lo
electroacustico, etc.

Puede decirse que dificilmente podréd encontrarse al-
guien de mas alta formacién y capacidad de aprendizaje.

.”Su carrera fue la del musico formado
desde la préctica, riguroso y efectivo,
inquieto e interesado en todas las
posibilidades que ese mundo conlleva, sin
haber desatendido todos los postulados
académicos, las variantes posibles de

la musicologia, la técnica instrumental,
compositiva, etc.”
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Morricone
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Ennio Morricone, al que ltalia le ha rendido homenajes en la calle y
en las instituciones, fallecié en época de pandemia.

El mundo cinematografico lo ha vivido desde el primer
momento siguiendo la evolucién de sus medios y mecanis-
mos, que le ha permitido profundizar en los planteamien-
tos expresivos, siempre, claro estd, vistos por un musico
culto refinado y respetuoso con los propésitos artisticos y
creativos.

Como decia el mismo Morricone, en relacion con ese
mundo: "Hay que estudiar y conocer ampliamente el film
para después componer su musica, una vez cronometrado,
con todas sus secuencias y cadencias”.

No pretendo en este escrito hacer referencias por casi
todos conocidas del Morricone cinematogréfico (en el nu-
mero de julio-agosto, Javier Extremera le dedicé la seccién
“La gran ilusién”, junto a John Williams, donde se deta-
llan muchas de sus bandas sonoras -nota del editor-), ya
suficientemente comentado en los medios, incluso por las
multinacionales americanas que quizas no llegan a enfocar
debidamente la magnitud intelectual y artistica de su per-
sonalidad.

Morricone era una figura excepcional (poco estudiado
este aspecto en su biografia), en la investigacion experimen-
tal de los instrumentos convencionales, electrénicos, de la
expresion corporal... Su profundidad penetraba en todo lo
investigado por los afnos sesenta. Coincidia incluso en casi
todos los postulados de la Escuela de Viena y de los Cursos
de Darmstadt. Habia practicado profesionalmente en su ju-
ventud la interpretacion instrumental como virtuoso trompe-
tista, los arreglos, las transcripciones, etc. Sin coincidir en el
tiempo, fuimos los dos alumnos de Goffredo Petrassi.

Maés que un “compositor de cine”, Morricone era un ex-
perimentado creador incansable que no pasaba nada de
largo en momento alguno. La atraccién y las novedades de-
rivadas de la "improvisacién” en las musicas norteamerica-
nas, dada la expansion de aquellas culturas, también afectd
a nuestro maestro, aunque procede comentar que el térmi-

.”Fue una figura excepcional en la
investigacion experimental de los
instrumentos convencionales, electrénicos,
de la expresion corporal... Su profundidad
penetraba en todo lo investigado por los
anos sesenta”

“Nino Rota en realidad pensaba en
solamente musica, mientras Morricone
pensaba en musica para cine; Petrassi decia
que para él, la musica solo se diferenciaba:
buena o mala”

no “improvisacion” es correcto, aunque en nuestra cultura
musical no supone novedad cientifica alguna; en nuestro
pasado, musicas similares se habian producido varios siglos
antes, recordemos: “tientos”, “glosas”, “diferencias”, “ri-
cercare”, "variaciones”, sistemas aleatorios, después.
Nuova Consonanza

En definitiva, son procedimientos de improvisaciéon que a su
vez pueden contener matices llenos de variantes. Un capi-
tulo vivido alrededor de la investigacién en lo creativo, mu-
sical y renovador, fue el periodo dedicado por Morricone a
la improvisacion colectiva en el Gruppo di Improvisazione
Nuova Consonanza, en Roma, desde 1961 y hasta finales del
siglo XX, aunque después de 1980 su dedicacion disminuye-
ra para permitir el acceso a nuevas generaciones.

El Grupo de Improvisacién Nuova Consonanza fue una
agrupacién dedicada de forma total a la improvisacion co-
lectiva, donde Morricone, adn dentro de un conjunto en
igualdad de competencias, ya que cada uno, al estar for-
mado por distinguidos maestros compositores-intérpretes,
siempre brillaba con personalidad propia al lado de Franco
Evangelisti, Mario Bertoncini, Egisto Macchi, Walter Branchi,
Giovanni Piazza y yo mismo (1969-1973), periodo en el que
participé en todos sus actos, giras y asisti a los ensayos pecu-
liares de conexidn-entendimiento, dificiles de comentar en
un escrito de estas dimensiones, pero decir que el anélisis
intenso de todo lo sucedido en el arte y la cultura, relaciona-
do con los fenémenos del sonido, del teatro, del cine y de la
expresién corporal eran infinitos.

Estos encuentros, llamémoslos asi, se producian casi to-
das las semanas en el amplio estudio del maestro para la
mayoria de las reuniones y ensayos; nos centrdbamos en
lo que todo serfa improvisacién sin planes previos y ni un
guion para la actuacién a celebrar. Era algo sorprenden-
te e increible, ahora se me ocurre el adjetivo “méagico”. El
reconocimiento y valoracion del resultado musical, visto
como un concierto de actores-musicos sin atriles ni partitu-
ras, vestidos informalmente, sin conocer qué instrumentos
tocarian, aunque en los casos de Morricone y mio, todos
los conocian de antemano, era toda una incognita, pero se
celebraba como algo unico e irrepetible que gozd del ma-
yor de los aplausos, teniendo en cuenta sus presentaciones
publicas, limitadas (dado el material musical que exponia),
tanto en ltalia como en Europa.

En el Congreso sobre el Grupo de Improvisacién Nuo-
va Consonanza, organizado y celebrado en Roma (noviem-
bre-diciembre de 2017) por la Asociacion Nuova Consonan-
za, promovido por varios centros y universidades internacio-
nales, aln quiso estar presente, donde una vez mas coinci-
dimos. Habiamos estado juntos también, pocos afios antes,
cuando aceptd ser vocal en el jurado presidido por mi en la
[l edicién del Premio Internacional de Composicién Jesus
Villa-Rojo (en 2010), que obtuvo el mexicano David Hernan-
dez Ramos, con la obra Nocturno Il, cuarteto para clarinete,
violin, viola y violonchelo.

Morricone, al margen de sus muchos compromisos, nun-
ca negd sus experiencias a las causas culturales e intelec-
tuales. Siempre se encontraba comprometido con la Musica.




Alamy

Morricone afirmaba, en relacién con el mundo cinematografico: “Hay
que estudiar y conocer ampliamente el film para después componer
su musica, una vez cronometrado, con todas sus secuencias y
cadencias”.

Morricone y Nino Rota

Una relacién que siempre me parecié del mayor interés, son
los mundos musicales, compositivos y cinematogréficos de
Ennio Morricone y Nino Rota, pura coincidencia, dos bue-
nos amigos mios y dos figuras paralelas por nacionalidad,
profesionalidad, formacién académica y posiblemente cir-
cunstancial coincidencia, con dos de los grandes cineastas,
también italianos, Federico Fellini y Sergio Leone. jDe qué
forma funcionarian estos combinados?

Rota era algin afio mayor que Morricone y ambos for-
mados en las disciplinas estrictas de la composicién: no se
interesé especialmente por los modernismos de la musica
contemporanea, mientras Morricone fue un profundo estu-
dioso de todos sus recursos. Si pudieran encontrarse algu-
nas divergencias en sus concepciones, Rota en realidad pen-
saba en “solamente musica”, mientras Morricone pensaba
en "musica para cine”. Petrassi decia que para él, la musica
solo se diferenciaba: buena o mala.

Escena-sonido

Impresiona Morricone a todos los expertos y estudiosos por
la coordinacién y sincronizaciéon, pensada milimétrica y es-
trictamente: escena-sonido. Tuvo una posibilidad Unica en
ese mundo, al conseguir que varias veces la musica fuera
lo primero que se grabara, dada su relacidon amistosa con
Sergio Leone, principalmente. Por lo general, la musica es
adaptada después de que se grabe el film e incluso de que
esté terminado.

Asi, con toda légica, ha disfrutado de infinidad de privi-
legios, gracias a su inteligencia, formacion completa, ima-
ginacioén, capacidad de trabajo, sentido de la investigacién
y experimentacién, resultando dificil encontrar ejemplos
similares en la historia de la musica, por tanto quienes he-
mos tenido la fortuna y el placer de convivir y trabajar con
él, sentimos especial tristeza por su ausencia. No solamente
el cine estd mudo, sino que el mundo quedara sin sonido
imaginativo y moderno de verdad.

* (Brihuega, 11 de julio de 2020)
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Paco Lorenzo

Entrevista

"Estamos muy orgullosos de nuestro publico”

por Simén Andueza

ntrevistamos a Paco
Lorenzo, como él mismo
quiere que lo llamemos, actual
Director del Centro Nacional de
Difusion Musical (CNDM). Los
datos globales de la actividad
de la Xl temporada del CNDM,
presentada este pasado mes
de julio y sacudida por la
Covid-19, son abrumadores.
288 actividades diferentes
en 30 ciudades espanolas de
12 comunidades auténomas,
4 ciudades extranjeras. 230
conciertos, 101 en Madrid,
129 fuera de ellay 8 en el
extranjero, contando con un
equipo de 16 personas, a los
que se suman dos directores de
ciclos especificos.

© Ewira Mecias / CNDM

Paco Lorenzo, en el Auditorio Nacional de Musica de Madrid, sede del CNDM.

¢{Quién es Paco Lorenzo y cémo llegé al mundo de la
musica?

Naci en Valladolid hace ya unos cuantos afios. Tengo estu-
dios en Derecho, en Historia del Arte... En mi casa la musica
era algo muy prescindible. Me acerqué al mundo de la md-
sica porque tenia un amigo que gestionaba la Agrupacién
Musical Universitaria, que era la Sociedad de conciertos mas
importante de Valladolid, ademaés de escuchar con asiduidad
a la extinta Orquesta Ciudad de Valladolid que dirigia Luis
Remartinez, o los conciertos de musica de camara de mi ciu-
dad natal. Comencé a viajar a Madrid para descubrir nuevos
repertorios y experiencias musicales. La musica es algo que
de repente te golpea, que te apasiona y te atrapa, y a mi me
atrapo.

¢Cudles han sido sus trabajos anteriores en dedicacién
exclusiva a la musica?

Primeramente, tuve relacion con la Fundacién de la Orquesta
Sinfénica de Castilla y Ledn, aunque mi primer gran empleo
fue en Valencia, en el Palau de la MUsica, en donde estuve
diez anos, desde 1998 hasta 2008, siendo Secretario Técnico
de Direcciéon. Posteriormente me trasladé de nuevo a Va-
lladolid para formar parte del proyecto del Centro Cultural
Miguel Delibes, en donde estuve cuatro afios, hasta que me
llamé Antonio Moral para ser su adjunto a la Direccion del
CNDM en 2012. He tenido la suerte de trabajar en mdltiples
dmbitos de la musica clédsica, como en grandes orquestas
sinfonicas espanolas, he generado grandes proyectos sinfo-
nicos con las més grandes agrupaciones mundiales, he coor-

dinado ciclos de musica de camara, de musica antigua, de
Lied... Todo esto me permite tener una visién global de la
musica a la hora de la gestiéon y de la programacién, que es
lo que necesita un centro como el CNDM.

¢Qué musica escucha en su tiempo libre?

Practicamente no tengo tiempo libre... Cuando era més jo-
ven compraba muchos discos, escuchaba la radio, las retrans-
misiones en directo... Pero es que ahora ya no tengo tiempo
material. Hay que tener en cuenta que asisto, practicamen-
te, a un concierto al dia durante todo el afio. Visito ademas
conciertos de otros promotores, como los de la OCNE, los
de lbermdsica, los de la Fundacién Scherzo, de la Filarmé-
nica, los del Plural Ensemble. Incluso en verano me marcho
a distintos festivales... Debo estar al tanto de la actualidad
concertistica del pais. Ademas, escucho las novedades dis-
cogréficas que me llegan, y me mantengo al dia de la actua-
lidad discografica a través de Spotify. Y aparte de la misica
clasica me gusta mucho el jazz y desconecto con otros tipos
de mdsica, procurando siempre que sea de calidad, aunque
disfruto mucho también de la musica contemporaneay de la
musica antigua.

¢Cémo ha vivido el confinamiento?

Durante el confinamiento hemos estado muy entretenidos.
Semana tras semana se iban cancelando todos los concier-
tos. Los primeros que se cancelaron fueron los de Eduardo
Lépez Banzo y Al Ayre Espanol, una gira completa de recu-
peracién histérica con fantésticas obras de José de Torres y
de Juan Francés de Iribarren, de la que solo pudo realizarse
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la primera fecha, la de Oviedo, pero que felizmente recupe-
raremos la préxima temporada. Hemos tenido momentos
de tristeza absoluta, viendo cémo se iban cancelando todos
los conciertos, todas las producciones, todas las colabora-
ciones, todos los acuerdos. Ademas, llegaban las noticias
de las cancelaciones de festivales internacionales impres-
cindibles, como el de Bayreuth, o de interminables dudas
como ocurrié en Salzburgo o Glyndebourne... Hemos des-
empefiado un trabajo terrible con las cancelaciones, las re-
programaciones, la reestructuracion presupuestaria... Hay
que tener en cuenta que el Gobierno se ha enfrentado a
un gasto brutal, y tiene que conseguir el dinero de todas
partes. Ademas, ha sido muy incobmodo trabajar desde casa
cuando ya no estamos acostumbrados a ello. Ni la silla es
la adecuada, ni tampoco la mesa. Horas y horas fatigosas
que terminan con dolores de espalda, de cuello..., alo que
debemos sumar las interminables videoconferencias, llama-
das telefénicas, que ademas no hacen mas que repetir una
y otra vez la misma cancién: més cancelaciones, més repro-
gramaciones... Todo ello nos generd, a gran parte de mi
equipo y a mi, unos meses de muchisimo trabajo, ansiedad
y estrés.

¢Podria describirnos una jornada habitual de trabajo del
cuerpo técnico del CNDM? ;Qué hay detras de la punta
del iceberg, que es el concierto o el evento?

Es una auténtica locura. Por poner un ejemplo, puedes llegar
a la sede del CNDM, que es el Auditorio Nacional de Musi-
ca, en Madrid, con la intencién de tratar unos diez asuntos,
pero por la complejidad de las situaciones es muy probable
que tan solo puedas atender tres cuestiones. Aqui hay que
apagar muchos fuegos todos los dias, teniendo en cuenta
que tenemos cada dia multiples conciertos, ensayos, pro-
ducciones, o planificacién a desarrollar. Y ya en el actual es-
cenario Covid-19 ha aumentado muchisimo la complejidad
para desarrollar cualquier actividad: debemos desinfectar y
limpiar cada espacio después de cualquier ensayo, concierto
o actividad. Realmente aqui ningln dia se parece a otro. Una
de las cosas bonitas de este trabajo es la de programar, el
poder sentarte a pensar y crear, pero es muy dificil encon-
trarle el tiempo adecuado para ello ya que muchas veces
es mas prioritario despachar con los comparieros, solventar
problemas o dar directrices de lo que se hace aqui o alla.
Hay que tener en cuenta que el CNDM es la fusion de tres
antiguas unidades, el Centro para la Difusién de la Musica
Contemporanea, la Direccidon Artistica del Auditorio Nacio-
nal de Musica y el Centro Nacional de MUsicas Histdricas de
Ledn, lo que supone una gran complejidad en su estructura
y funcionamiento. Hay una direccion artistica, que gestiono
yo con mi directora adjunta y también tenemos un equipo de
produccion que funciona a las mil maravillas y que realiza una
ingente cantidad de trabajo.

Y muchas publicaciones...

Exacto, esta es otra de las cosas mas complicadas y que cui-
damos mucho, todo el tema de las publicaciones, ya que
creamos tantisimos programas de mano con una gran canti-
dad de informacién en todos ellos y con un buen disefio gréa-
fico. También realizar los sobretitulos genera bastante traba-
jo. Ademas, cuadrar las relaciones y horarios con los artistas,
tanto de sus viajes, como de los ensayos y conciertos resulta
harto complicado. Todo esto genera el consiguiente y légico
estrés, pero también satisfaccion. El CNDM es como si fue-
ra un festival desarrollado en temporada, y la angustia que
genera es comparable a un festival de duracion mucho mas
limitada, pero durante toda una temporada anual y a lo largo
y ancho de nuestro pais, y, cada vez mas, expandiéndonos
por el mundo. El fin de todo esto es el concierto, y debemos
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asistir continuamente a los conciertos estando cerca del ar-
tista y del publico, velando para un correcto funcionamiento
de ese Ultimo eslabdn que no siempre se desarrolla en un
lugar de facil acceso. Es un desgaste continuo que tiene una
gran recompensa.

¢Cémo seleccionan a los artistas y a los programas?

Hay multitud de ofertas y de grupos que nos llegan a la ofi-
cina. Escuchamos una gran cantidad de discos, viajamos mu-
cho, también estamos al tanto de la actualidad musical ha-
blando con colegas, conociendo a los grupos y formatos que
funcionan bien, de los repertorios. Cada vez ponemos maés
interés en innovar en el repertorio, mezclando compositores
mas conocidos con otros méas desconocidos, pero siempre
dando cohesion a los programas y generando expectacion en
la audiencia. Si de algo estamos orgullosos es de que nues-
tro publico es muy elevado, que estd muy bien informado y
que le gusta degustar obras que no se suelen interpretar, yen-
do asfi un paso mas alla. Todo esto nos permite y nos exige
programar a un nivel artistico y de conocimiento superior al
de muchos otros ciclos. Le pongo algunos ejemplos de esta
préxima temporada: programaremos el Oratorio Esther, de
Georg Friedrich Haendel, una obra maravillosa que aqui no se
conoce, y que es la que le abrid la puerta grande a Haendel
para componer y establecerse en Londres. También sonaré el
Requiem de Heinrich Ignaz Franz von Biber con Vox Luminis, o
programamos Giulio Cesare de Haendel pero en una versién
distinta a la habitual, que da méas protagonismo al tenor. Res-
catamos Argippo de Vivaldi o una de las obras del repertorio
lirico espanol més importantes, Jipiter y Semele de Antonio
de Literes con Al Ayre Espafol y un gran elenco vocal.

En redes sociales se ha generado revuelo con alguno
de sus ciclos estrella, como Universo Barroco en la Sala
Sinfénica del Auditorio, el Ciclo de Lied, o las multiples
participaciones del clavecinista Benjamin Alard. Las que-
jas se basan en la escasisima participacidon espariola en
ellos, siendo precisamente el Centro Nacional de Difusién
Musical quien debe velar por la necesidad urgente de
programar a artistas espafioles en este momento inédito
de la Covid-19, siendo estos ademas empresas espafolas
con todo lo que ello conlleva para las arcas patrias...

El CNDM programa actualmente a méas musicos nacionales
que nunca. Hay algunos ciclos en los que hace afios los mu-
sicos nacionales no tenian ni presencia, como por ejemplo
en Universo Barroco. Si algo se ha hecho desde que yo he
llegado es que los grupos espanoles tengan presencia en
todos los ciclos. Nunca se puede programar a gusto de to-
dos, pero ahora se programa mas musica espanola y a mas
grupos espanoles que nunca. El caso de Benjamin Alard es
un caso particular. Tocan muchos clavecinistas espanoles con
sus grupos en muchos ciclos, la inmensa mayoria de los me-
jores de la actualidad. Si que es verdad que la extraordinaria
calidad y labor solistica actual de Alard en Johann Sebastian
Bach merecia que se le otorgara este pequeno ciclo. Debe-
mos tener en cuenta ademas que el Auditorio Nacional, que
registra un aforo de 2400 localidades en su sala sinfénica mas
las casi 700 de la de cdmara, es un auditorio internacional a la

“Hemos tenido momentos de tristeza
absoluta durante el confinamiento, viendo
como se iban cancelando todos los
conciertos, todas las producciones, todas las
colaboraciones, todos los acuerdos”
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“Nunca se puede programar a gusto de todos, pero ahora se programa mas musica espafola y a mas grupos espafioles que nunca”,
afirma Paco Lorenzo.

altura del Concertgebouw de Amsterdam, de la Musikverein
de Viena o de la Philharmonie de Paris, y como tal deben
convivir en él los musicos internacionales con los musicos es-
panoles. A este respecto debo afiadir que también ha habido
personas e instituciones que han celebrado publicamente en
redes sociales nuestra programacién, precisamente por con-
tar con los artistas espafoles y por nuestra labor de difusion
del patrimonio nacional. El carifio con el que se intenta hacer
desde aqui musica espafnola es enorme, tanto musica anti-
gua como mdusica contemporanea, los encargos... Ademas
de estar al tanto de la actualidad de nuestras agrupaciones,
buscando siempre a aquéllas que estan funcionando bien,
ademas de realizar una intensa busqueda de compositores
actuales de una enorme calidad. Creo que ahora mismo es-
tamos generando méas conciertos y actividades de nuestra
musica y con nuestros musicos que nunca.

En su segundo afio como Director del CNDM ocurre la
mayor crisis sanitaria que se recuerda y obliga a partir de
marzo a suspender toda la programacién prevista hasta
el final de la temporada. ;Cémo se afronta semejante
reto?

Al principio con gran sorpresa, porque era algo que parecia
que no ocurriria, pero que acabd sucediendo. Después del
primer impacto la cuestién que mas nos preocupd fue la de
cuanto podria alargarse la situacién; hubo un momento que
esto parecia una hecatombe y que jamas finalizaria. Por una
parte, lo hemos vivido con mucha preocupacion y angustia, ya
que ves que un proyecto que creaste con mucha dedicaciony
carifio se empieza a venir abajo. A la vez comienzas a ver que

“El carifio con el que se intenta hacer desde
aqui musica espanola es enorme, tanto
musica antigua como musica contemporanea,
los encargos...”

mes tras mes todos los musicos y profesionales implicados en
el proyecto tristemente tienen que cancelar todo su trabajo.
La incertidumbre de si se podria ir realizando alguna actividad
también ha sido méaxima. No obstante, siendo nosotros Admi-
nistracion Publica hemos podido tener cierta tranquilidad, tra-
bajando muchisimo, variando los proyectos segin multiples
opciones y posibilidades, y siempre pensando en positivo.
Con todo ello hemos podido reprogramar para la temporada
que viene 64 cancelaciones, es decir la practica totalidad de
los proyectos que nacieron del CNDM, bien sea en el dltimo
trimestre de 2020 o en el primer semestre de 2021, dando
prioridad al sector nacional para dar sentido al tejido cultu-
ral del pais. A los Unicos que no hemos reprogramado es a
los que no lo necesitan, ya que su supervivencia esta mas que
asegurada pese a cancelarse sus compromisos con nosotros.
Ademés, y gracias al Real Decreto Ley aprobado por el Go-
bierno, en caso de reprogramacién de un proyecto los grupos
pueden solicitar un adelanto del 15% del caché previsto.

¢El INAEM ha aumentado el presupuesto destinado a la
nueva temporada, o, por el contrario, lo ha restringido?
El presupuesto de 2020 se ha reestructurado, porque hay al-
gunas cosas que no se han podido hacer, y porque el Esta-
do necesita liquidez. Pero no hemos recibido ningtn recorte
econdmico para la préxima temporada, ya que la directriz
maéxima del INAEM siempre ha sido la de reprogramar lo
cancelado, fundamentalmente reprogramar a los grupos na-
cionales para proteger al sector profesional. En otro orden
de cosas, los gastos adelantados por los artistas afectaron
sobre todo a los dos primeros meses de cancelaciones, ya
que después practicamente estaba ya toda la actividad eco-
némica suspendida. Ha habido lineas aéreas que han reem-
bolsado el dinero adelantado, y otras que no, exactamente
igual que los hoteles.

Confiésenos si tiene algun proyecto favorito de la tem-
porada 20/21...

Al tener tanta variedad de proyectos y estilos es dificil elegir
uno, pero si puedo admitir que nos sentimos muy orgullosos
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de nuestro apoyo y fomento de la mdsica contemporénea,
de los nuevos encargos, y, sobre todo, de poner en valor a
la mujer como un hecho social evidente e importantisimo.
Asi, més de la mitad de los encargos de nueva creacién que
hemos realizado son a mujeres compositoras. También es-
toy muy contento de todas las coproducciones de musica
actual y contemporanea desarrolladas en Espana, algo que
no es nada facil de efectuar al ser un sector tan complejoy a
veces dificil de entender para el publico. En este dmbito es-
tamos especialmente felices de poder trabajar con la gran
cantidad de grupos espanoles de una calidad excepcional,
reconociendo que si no fuera por nuestra labor seria muy
dificil poder abarcar estos nuevos proyectos. Asimismo, el
ciclo transversal de la Corte de Dresde me hace una espe-
cial ilusién, ya que siempre me ha parecido que el movi-
miento cultural que existid en esta ciudad durante el Barro-
co fue verdaderamente extraordinario y que es muy poco
conocido por el publico espafol. No solamente me refiero
a lo estrictamente musical. Sus museos, por ejemplo, son
realmente apabullantes. Sus salas de concierto son magni-
ficas y todos los compositores que alli se reunieron, como
Jan Dismas Zelenka, Silvius Leopold Weiss, Johann Adolph
Hasse o Johann David Heinichen, van a ser una auténtica
revelacién para el publico del CNDM. Este proyecto era en
principio més extenso, pero nos hemos visto obligados a
acortarlo por la crisis sanitaria.

¢Cémo se han tomado los musicos y programadores las
cancelaciones?

Dependiendo de los distintos promotores, ciudades y pai-
ses afectados la respuesta ha sido muy distinta. Por ejemplo,
en marzo la Musikverein de Viena o la Philharmonie de Paris
contaban ya con su programacion 20/21 cerrada y publicada.
Nosotros, por aquel entonces, y creo que, en buena medi-
da por nuestro carécter latino, tenemos esa capacidad para
atajar e improvisar en estas dificiles situaciones con una men-
te mas abierta, lo que nos ha permitido deshacer lo que ya
teniamos previsto para poder tejer un nuevo entramado de
todos aquellos proyectos maravillosos que han tenido que
desbaratarse. Me entristecia mucho por ejemplo el proyecto
que tuvimos que cancelar a José Manuel Lépez Lopez, que
contaba dentro de su residencia con dos encargos formi-
dables, el primero para un cuarteto de cuerda y el segundo
para ensemble, pero que felizmente hemos podido recupe-
rar. Todo esto ha supuesto para nosotros un trabajo mucho
mas arduo al no actuar como aquellos programadores que
han conservado intacta su programacién para la temporada
siguiente.

Esta pandemia ha obligado a idear nuevas formas de
hacer llegar la cultura y la musica al espectador, como el
nuevo ciclo online de conciertos Ciclo Estival, que ha sido
grabado en la Sala de Camara del Auditorio Nacional.
¢Esto podria llegar a convertirse en algo habitual para
el futuro que permita a cualquier espectador del mundo
adentrarse en los ciclos del CNDM?

Habia que reaccionar de alguna forma, y nosotros lo hicimos,
creo, a tiempo y bien. La primera reaccion fueron los concier-
tos online por Instagram desde las casas de los intérpretes
con pocos medios técnicos, pero con el encanto de poder
asistir a unos momentos muy dificiles para el sector con unos
intérpretes de primera categoria, todos musicos nacionales,
muy comprometidos y que respondieron extraordinariamen-
te a la situacién, lo mismo que el publico. Posteriormente
es cuando hemos realizado el Ciclo Estival, desde la Sala de
Cémara del Auditorio, con cinco conciertos de cinco teméati-
cas distintas, también exclusivamente con musicos espafio-
les, y con musica de nuestros compositores o estrechamente

.”Si de algo estamos orgullosos es de que
nuestro publico es muy elevado, que esta
muy bien informado y que le gusta degustar
obras que no se suelen interpretar; todo esto
nos permite y nos exige programar a un nivel
artistico y de conocimiento superior al de
muchos otros ciclos”

vinculada con nuestra historia y cultura. En cuanto al futuro,
creo que nuestra prioridad debe ser siempre la musica en
directo, valorando el poder participar de ella. Pero claro,
quién sabe lo que nos deparara el porvenir. Debemos tener
en cuenta que estas producciones, al necesitar de unos me-
dios técnicos mucho mas amplios, hacen que cada proyecto
se encarezca bastante. Pienso que el presupuesto debe estar
destinado prioritariamente a los conciertos en vivo por toda
la geografia espariola.

¢ Qué proyectos de futuro destacaria?

La internacionalizacién de nuestros ciclos que este ano ha
tenido que frenarse es algo que me parece muy importante.
Por ejemplo, América, en general, México, Colombia, Argen-
tina, Chile, Cuba..., tan cercana en cuanto a nuestra cultura,
debe estar cada vez més proxima y nosotros favorecemos
muchisimo esta aproximacién llevando a nuestros musicos
alli, difundiendo el repertorio espafiol por el continente ame-
ricano. Incluso debemos aproximarnos a Estados Unidos. No
debemos olvidar ejemplos como el de Miami, que cuenta
con muchisima presencia hispana en todos los &mbitos. Asi-
mismo, la expansion del CNDM por Europa debe ser muy te-
nida en cuenta de cara al futuro, impulsando a los grupos es-
panoles a tener una presencia internacional. Todo esto debe
llevarse a cabo cada vez con mejores condiciones, es decir,
cada vez en salas y festivales de mayor repercusién y calidad.
Por poner un ejemplo, el Festival de Londres, antiguo Festi-
val Lufthansa que gestionaban Ivor Bolton y Tess Knighton, y
que se desarrolla en una sala mitica como es St John’s Smith
Square, debe ser el camino a seguir. Otros caminos a recorrer
deben ser los compositores menos interpretados pero que
posean una musica de extraordinaria calidad y que ademas
estén estrechamente relacionados con Espana. Este afno, por
ejemplo, desarrollaremos un proyecto muy bonito en Grana-
da sobre el influjo que cred Federico Garcia Lorca al compo-
sitor americano George Crumb.

¢Cree que el CNDM puede seguir creciendo o ya ha al-
canzado sus proporciones adecuadas?

La posibilidad de crecimiento, actualmente, es de mucha in-
certidumbre. No debemos olvidar que en estos diez afos (el
CNDM celebraré proximamente su undécima edicién) la ley
de contratos se ha complicado mucho, lo que ha hecho que
se necesite una gran administracién con unos tiempos maés
dilatados y unos costes més elevados. También el tema de
riesgos laborales, algo muy necesario, estd generando més
complejidady elevacién de presupuestos, a lo que debemos
sumar el escenario actual del Covid-19. Ahora la produccién
de conciertos es mucho més compleja que hace cinco afios,
con una mayor carga de trabajo, tiempo y dinero que dificul-
ta enormemente el crecimiento como tal.

Gracias por su tiempo y enhorabuena por el esfuerzo y
el compromiso.

www.cndm.mcu.es



por Pierre-René Serna *

Es curioso ver cdmo la musica espafola parece poco de-
fendida en su propio pais, y a veces o a menudo mal conoci-
da. A pesar de que presenta un conjunto artistico incompa-
rable, que va desde la Edad Media hasta nuestros tiempos,
con gran multitud de compositores y de obras, muchas de
gran calidad. Una musica que no defrauda si se la compara
con la musica de las otras potencias europeas.

La mUsica espafola, como tal después de los fenicios
y del imperio romano, viene desde muy lejos. Isidoro de
Sevilla (556-636) fue uno de los primeros en establecer los
cddigos modernos de la escritura musical con sus tratados
De ecclesiasticis officiis y Etymnologiae. Seguirdn, en épo-
ca medieval, la musica mozérabe cristiana y gregoriana de
los visigodos y después las cantigas, como las Cantigas de
Santa Maria de Alfonso X el Sabio (1221-1284), pero tam-
bién los romanceros vy villancicos de los trovadores. En la
misma época que la musica de la escuela francoflamenca,
Unica musica culta en la Europa de esos tiempos. El Siglo
de Oro y el Renacimiento representan una edad dorada en
conformidad con la potencia del imperio en el que “nunca
se pone el sol”. Siguiendo el Cancionero de Palacio (1480-
1510), vienen los nombres que firman un ramo de flores
de compositores esenciales: Juan del Encina, Cristébal de
Morales, Francisco Guerrero, Toméas Luis de Victoria (cali-
ficado como “el Bach espafiol”, por su inspiraciéon polifé-
nica compleja -jpero dos siglos antes de Bach!), Antonio
de Cabezén (también llamado “el Bach espanol”, en este
caso quizas por sus obras para érgano), Mateo Flecha, Luis
Milén, Luis de Narvéez... Una gran época, en un momento
en que la musica culta no existia, por ejemplo, en Alemania
(que tiene que esperar hasta el siglo XVII, en torno a Schiitz).

En el siglo XVII, Espafa es el primer pais, con ltalia, en
estrenar obras liricas (1622: La gloria de Niquea, con mu-
sica de Mateo Romero, Juan de Palomares, Juan Blas de
Castro y Alvaro de los Rios). Lo cual no es sorprendente,
pues media ltalia pertenecia a Espafia y la otra media era
aliada politicamente y artisticamente hablando. Va a seguir
durante los dos siglos del Barroco la gran epopeya de la zar-
zuela y de la épera barrocas espanolas, con Juan Hidalgo,

Domenico Scarlatti que, como Boccherini, hizo su carrera en Espaia
(en la imagen, retrato del compositor en 1738, por Domingo Antonio
Velasco / Casa dos Patudos, Alpiarca, Portugal).

© PHiLIPPE DELVAL
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El teatro francés de Caen acogié en 2019 el estreno escénico moderno
de Coronis, zarzuela espafiola compuesta por Sebastian Durén.

Sebastidn Durdn, Antonio Literes, José de Nebra, Antonio
Rodriguez de Hita, entre otros... Sin olvidar compositores
instrumentistas, como Gaspar Sanz, el Padre Soler o Do-
menico Scarlatti (que, como Boccherini, hizo su carrera en
Espana). Los siglos XIX y XX no declinan, con una zarzuela
conquistadora pero también con dperas espafolas, obras
instrumentales y para clave: desde Barbieri, Breton, Chapi
("musico titanico”, segun Miguel Roa), Vives, Moreno Torro-
ba y Sorozébal, hasta Sarasate, Albéniz, Granados, Turina y
Falla...

Nuestra época actual, la de la mUsica contemporénea,
prosigue el buen camino, con Luis de Pablo, Cristébal Halff-
ter, Anton Garcia Abril, Tomés Marco o Francisco Guerrero
(1951-1997), entre muchos otros. Francisco Guerrero, des-
aparecido prematuramente en plena posesién de sus me-
dios, de quien el famoso compositor francés Pascal Dusapin
dijo: “No quiero a Guerrero, lo admiro”.

Un panorama rico y amplio que merece ser fructificado
y servido. Entonces, no se entiende por qué el Teatro Real,
por ejemplo, hace tan poco caso del repertorio de épera de
su pais (al revés de lo que fue durante el tiempo del director
belga Gerard Mortier, y al revés de lo que se hace en las ca-
sas liricas de otros paises que cultivan su propio repertorio).
En Espafa, nos queda por suerte el Teatro de la Zarzuela
y otros teatros liricos como el de Oviedo, para sostener el
repertorio autoctono. Y también hay que esperar mucho de
los numerosos grupos de musica barroca, que hacen un tra-
bajo notable. Curiosamente, hay que mirar en otros paises,
como en Francia, donde Victoria es siempre de repertorio
corriente en los conciertos, o donde se ha estrenado recien-
temente en escena Coronis, zarzuela de Sebastidn Durén no
representada desde el afio 1705, con una gira en diferentes
ciudades francesas (ver RITMO de diciembre de 2019). Qui-
z3s se esté siguiendo de esta manera el trabajo del parisino
Henri Collet (1885-1951), compositor y musicélogo, inventor
del grupo de "Los Seis” franceses (en 1920, con Poulenc,
Honegger, Milhaud, etc.), que fue, a través de una decena
de libros y diferentes articulos, un ardiente combatiente de
la musica espafola.

* Pierre-René Serna es autor, entre otros libros en francés, de Guide
de la Zarzuela (2012; premio del Sindicato de la Critica francesa) y
La Zarzuela baroque (2019), ambos en la editorial Bleu Nuit, Paris.
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Teatro de la Maestranza, nuevo ciclo en un atipico contexto

por Pedro Coco Jiménez

El proximo 2 de mayo se cumplirdn 30 afios de la inau-
guracién del Teatro de la Maestranza; tres décadas en las
que, exceptuando la puntual de la irrepetible temporada
del 92, las direcciones artisticas han mantenido cierta esta-
bilidad, en manos de dos figuras defensoras de lineas bien
diversas. La tercera mano, la de un casi recién llegado Javier
Menéndez que firma la 2020-2021 como su primera tempo-
rada propia, parece establecer también una nueva via, sin
perder de vista aspectos del pasado y con una programa-
cion caracterizada por la variedad de espectaculos, géneros
y formatos.

En este nuevo ciclo, en el que posiblemente influir la
extraordinaria situacion que vivimos desde hace meses, el
gran reto al que se enfrenta el Maestranza es la recupera-
cién de un publico que ya solo en contadas ocasiones ha
conseguido llenar el aforo en las veladas operisticas. Asi,
fundamental alternativa a la venta individual en la taquilla
y la colaboracion de administraciones publicas debera ser,
por una parte, la fidelizacién de abonados (las nuevas, di-
versas y flexibles propuestas de esta campana pueden ser
un atractivo acicate) Yy, por otra, unos sugerentes planes de
patrocinio para empresas o particulares.

La publicidad es fundamental ademas, pues lejos queda
esa época en la que el curioso publico sevillano se acercaba
en masa a su teatro soportando largas colas para hacerse
con una entrada sin casi necesidad de promocién previa.
Son muchos mas los estimulos con los que hay que luchar
en la actualidad cultural sevillana y hay que mostrarse como
la mejor opcidn incansablemente.

Resulta obvio que se agotaran las funciones de Carmen,
pues es mucha la expectacién por ver de nuevo este titulo,
ausente en Sevilla desde 1992, y se ha optado por una co-
produccion con Roma y unos elencos atractivos. También
fue aquel el afio en que se asistid por primera y Gltima vez a
Un ballo in Maschera. El liston para superar aquellas glorio-
sas veladas quedd alto, pero el reparto que se ha preparado
es sélido y le hara justicia a la obra con mucha probabilidad.
Y el tercer titulo popular es un Mozart que formé parte de
la primera temporada estable tras la Expo: Cosi fan Tutte.
Rafael R. Villalobos, uno de nuestros jovenes directores de
escena mas internacionales e interesantes, firmara la copro-
duccién con Valladolid que abriré la temporada.

Parece pues que se saldan cuentas con titulos largamen-
te demandados; no estaria de mas recordar la ausencia total
en los anales del Maestranza de La forza del destino o La
clemenza di Tito.

Como contrapunto contemporaneo, la celebrada Je suis
narcisiste, que sustituiria a la anteriormente propuesta Je-
nufa, se propone como espectaculo prenaviderio; y en el
otro extremo temporal, un Combattimento monteverdiano
que vuelve, pero ahora a la sala grande. También una rareza
vivaldiana, Agrippo, en concierto y con un elenco de estre-
llas especialistas en el repertorio barroco.

Sala Manuel Garcia

Muy de celebrar es la aparente mayor frecuencia de uso
conferida a una sala Manuel Garcia que, en los Ultimos afios
y por uno u otro motivo, permanecia algo abandonada para
la lirica de mas intimo formato. Con suerte, se podria volver
a retomar la épera de dimensiones mas reducidas que, de

© LuciANO ROMANO - TEATRO DELL'OPERA DI ROMA

"Resulta obvio que se agotaran las funciones de Carmen, pues es
mucha la expectacién por ver de nuevo este titulo”.

Rossini a Toméas Marco, tanto éxito cosechd en la primera
década del milenio.

Volviendo a la fecha citada al inicio, el 2 de mayo de 2020
esté prevista una gala de voces nacionales (algunas de ellas
repiten en una temporada lirica muy centrada en estas) que
supondra un guino, quizas pretendido, a aquella ya univer-
sal de 1991 con algunos de los espafioles mas grandes de
la historia reciente del canto. Que el programa se plantee
como un catdlogo de obras de inspiracién sevillana podria
suponer un nuevo punto de partida para el tantas veces ci-
tado y nunca consolidado proyecto de recuperaciones am-
bientadas en la ciudad. ;Por qué no aprovechar este suge-
rente activo? El esfuerzo de promocién no seria pequefio,
pero mereceria la pena por los resultados y beneficios que
podria aportar, bien planteado, a la ciudad y al Maestranza
como institucion.

Esperemos que la inestable situacién que venimos su-
friendo altere lo menos posible un curso 2020-2021 espe-
ranzador. Que lo que se formula ahora con optimismo se
confirme como un éxito dentro de un afo seria una gran
noticia para un teatro que merece siempre el mayor recono-
cimiento, fundamentalmente por lo que ha supuesto des-
de los noventa para la vida cultural del sur de la peninsula.
Somos muchos los que hemos crecido con lo que en sus
tablas se ha presentado (la lista de nombres en cada una de
sus temporadas podria competir con no pocos escenarios)
y esperamos que otros muchos aficionados sigan creciendo
con su oferta en el futuro.

www.teatrodelamaestranza.es
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Nueva temporada 20/21 de la Orquesta y Coro Nacionales de Espaiia

La Orquesta y Coro Nacionales de Espafa y su director
titular David Afkham proponen una nueva temporada 20/21
que se inaugura este 18 de septiembre, con Beethoven y la
creacién de dos nuevos ciclos de conciertos: Conozcamos
los nombres (presentaré al publico a jévenes figuras de la
direccién orquestal, espafoles o de origen espanol, como
Teresa Riveiro Bohm, Jordi Francés, Francois Lopez-Ferrer,
Jaume Santonja y Josep Vicent) y Focus Festival (una evolu-
cién de la antigua Carta Blancay de La Actualidad de lo Be-
llo de temporadas pasadas, que se celebraré en primavera,
maés la actividad de musica de cdmara que se integra en el
Ciclo Satélites).

Beethoven constituye la columna vertebral de este pri-
mer bloque sinfonico, en el que celebrard 11 conciertos
Sinfonicos desde septiembre a diciembre de este ano, re-
visitando sus Sinfonias desde muy diversos puntos de vista:
de artistas muy vinculados al repertorio clésico o barroco,
como Giovanni Antonini o William Christie, hasta otras mira-
das desde la contemporaneidad, como la del compositor y
director britanico Thomas Ades. Al ciclo Beethoven se unen
grandes artistas como Josep Pons, Juanjo Mena, Krzysztof
Urbanhski o Nathalie Stutzmann, a quienes acompanan solis-
tas como Giuliano Carmignola, Mitsuko Uchida o el chelista
Pablo Ferrandez. Los conciertos de esta primera fase se ce-
lebrarédn sin pausa, con duraciones entre 60 y 75 minutos y
con plantillas acordes al repertorio.

Enero a junio de 2021

El segundo periodo mantiene la programacién habitual de
la OCNE, con 13 conciertos sinféonicos, los ciclos Conozca-
mos los nombres, Focus Festival y Descubre. A partir de
enero de 2021, se mantiene la programacion habitual de la
OCNE, a la espera de conocer en otofo de 2020 la evolu-
cién de las condiciones sanitarias. En este periodo se inclu-
yen autores actuales como Missy Mazzoli, José Luis Turina,
Jesus Torres o Albert Sarda. Obras que escucharemos en
la versién de maestros como Santtu-Matias Rouvali, Alvaro
Albiach, Kent Nagano o Fabio Luisi, o que debutan en el
ciclo sinfénico, como Jaime Martin o Alondra de La Parra. Y
solistas internacionales como Javier Perianes, Nicola Bene-
detti, Asier Polo, Mitsuko Uchida, Jan Lisiecki o Pablo Sainz
Villegas, entre otros.

Bajo un nuevo marco, se desarrollan cuatro lineas inter-
nas de programacién en el ciclo sinfénico: Ludwig van...,
Rito y ritual, Més allé de Europay Creadores de mundos.

En lo que se refiere al repertorio, la OCNE impulsa la

Aenor ha certificado al Teatro Real por sus protocolos
frente al Covid-19, convirtiéndose asi en la primera institu-
cién musical espafola en lucir este distintivo. El certificado
de Aenor es un aval externo sobre la efectividad de las me-
didas que aplica el Teatro y, de forma paralela, respalda que
estas iniciativas cumplen con las directrices marcadas por el
Ministerio de Sanidad en materia de prevencién e higiene
sobre el Covid-19. El sello tiene una validez anual, aunque
debe someterse a revisiones de seguimiento cada tres me-
ses.

© GISELA SCHENKER

David Afkham prosigue como director titular de la Orquesta y Coro
Nacionales de Espafia en esta nueva temporada 20/21.

nueva creacion y la promocion de los compositores actuales
y asi veran la luz, a lo largo del curso sinfénico, tres estrenos
absolutos, de Joan Magrané, Laura Vega y Alicia Diaz de la
Fuente.

La Temporada de conciertos 2020/21 se estructura
en cinco ciclos:

- Sinfénicos (24 conciertos triples de viernes, sadbado y domingo)
- Conozcamos los nombres (5 conciertos en viernes)
- Descubre (5 conciertos en domingo)
- Focus Festival (3 conciertos sinfénicos en viernes, que tendran
lugar en marzo de 2021)
- Satélites
- Actividad Socioeducativa: Adoptar un Musico y Pintasonic

http://ocne.mcu.es/

El Teatro Real ha puesto en marcha un completo plan de
medidas preventivas de seguridad y salud para trabajado-
res, cantantes, musicos y publico. Entre ellas, el control de
temperatura en el acceso a las funciones, alfombras virici-
das, mamparas de seguridad entre los musicos, colocacién
de estaciones de limpieza en diferentes puntos de los cen-
tros con gel hidroalcohdlico y spray con productos homolo-
gados para la desinfeccion, papel y papeleras.

www.teatroreal.es
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El Centro Nacional de Difusion Musical presenta su temporada 20/21

La directora general del INAEM, Amaya de Miguel, junto
a Francisco Lorenzo, director del Centro Nacional de Difu-
sion Musical (CNDM), presentaron la temporada 20/21 de
dicho centro, unidad dependiente del Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la Musica (INAEM). EIl CNDM pro-
pone para su undécima temporada un extenso programa
musical que apuesta por el apoyo al sector, la recuperacion
de los conciertos cancelados la temporada pasada y una ex-
tensa actividad en la capital y el resto del territorio espanol.
El CNDM, en su undécima temporada, organizara 288 acti-
vidades diferentes en Madrid y otras 29 ciudades espariolas
de 12 comunidades auténomas, ademas de estar en 4 ciuda-
des extranjeras (un total de 33 ciudades distintas). De los 230
conciertos previstos, 101 se ofreceran en Madrid y 129 fuera
de la capital espafiola. La presencia internacional se traduce
en 8 conciertos en 4 ciudades de 4 paises: Paris (Francia), Lon-
dres (Reino Unido), Elvas (Portugal) y Trondheim (Noruega).
Se mantienen las figuras de Compositor Residente, con el
compositor cataldn Joan Magrané (Reus, 1988), mientras
que el baritono austriaco Florian Boesch (Saarbriicken,
1971) sera el Artista Residente del Ciclo de Lied. Se articulan
dos ciclos transversales a toda la programacién dedicados
a la musica en la corte de Dresde en los siglos XVII 'y XVIII,
#CortedeDresde, y el #ProyectoClavierUbung, que desarro-
llaré el clavecinista y organista Benjamin Alard, dando vida
a algunas de las mejores paginas de J.S. Bach. Se contara
con el estreno absoluto de 57 nuevas partituras, 35 de ellas
por encargo del CNDM, de las cuales méas de la mitad seran
creadas por compositoras. Se recuperaran 40 composicio-
nes del patrimonio musical espafiol que veran su estreno en
tiempos modernos en esta temporada.

La temporada contaré con artistas imprescindibles de
diferentes géneros como Jakub Jozef Orlinski, Vivica Gen-
aux junto a Fabio Biondi y su Europa Galante dando vida a
la 6pera Argippo de Vivaldi, el pianista Christian Zacharias
junto al Azahar Ensemble, Café Zimmermann, Il Giardino
Armonico, el Cuarteto Emerson o el imprescindible Jordi
Savall. También escucharemos a figuras como el pianista de
jazz Brad Meldhau, la legendaria Ute Lemper, Alba Molina o
la renovadora del fado Katia Guerreiro, entre otros.

En esta temporada volvera a celebrarse la cita bienal
iSélo Musica!l que en su edicién 2021 presenta “Siete Sépti-
mas”, un maratén de cuatro conciertos que se desarrollarén
en una sola jornada en la Sala Sinfénica del Auditorio Na-
cional de Musica. En esta gran fiesta musical se abordaran
las siete “séptimas” sinfonias de Haydn, Mozart, Bruckner,
Beethoven, Dvorék, Mahler y Shostakovich, interpretadas
por las mejores orquestas nacionales bajo la batuta del di-
rector norteamericano James Conlon.

© HONORATA KARAPUDA

La temporada contara con artistas imprescindibles, como el
contratenor polaco Jakub Jozef Orlinski.

La educacion tendréd de nuevo un papel relevante, con
58 actividades, casi todas gratuitas, en 13 ciudades es-
panolas, en coproduccién con 14 instituciones acadé-
micas y un centro educativo de primaria y secundaria
de la Comunidad de Madrid, que participara en la déci-
ma edicién del Proyecto Pedagégico “Todos creamos”.
El CNDM colaboraré en la temporada 20/21 con 153 institu-
ciones publicas y entidades privadas e incorporara nuevas
alianzas, entre otros, con el Palau de la MUsica Catalana y el
Festival Internacional de MUsica y Danza de Granada.

La institucién ha puesto el foco en reprogramar aquellos
conciertos y ciclos afectados por la emergencia sanitaria
declarada el pasado mes de marzo. Asi, se han reubicado
en la nueva temporada 64 conciertos, la préactica totalidad
de los que tuvieron que ser cancelados, dando prioridad a
los artistas y agrupaciones espanolas, con el objetivo prefe-
rente de reforzar el tejido y la industria musical de nuestro
pais. Aquellos conciertos de la temporada 19/20 que no han
podido reprogramarse en la 20/21 serén ubicados en las si-
guientes.

www.cndm.mcu.es

40 aniversario del sello discografico ORFEO

Orfeo nacid en 1979 en Munich, comenzando sus propias
grabaciones en 1982. Gracias a su estrecha cooperacidén con
los mejores intérpretes de las Ultimas cuatro décadas, pudo
realizar un gran nimero de primeras grabaciones mundiales
y construir un catdlogo extraordinariamente exclusivo, que
contiene mas de 1.000 titulos hasta la fecha. Orfeo d'Or,
quizé es la serie mas famosa, con grabaciones en vivo de le-
gendarios conciertos de los festivales de Bayreuth y Salzbur-

go, asi como de las éperas estatales de Viena y de Munich.
Durante muchos anos, las producciones de Orfeo han
sido comercializadas en todo el mundo por Naxos Music
Group en mas de 50 paises y, desde entonces, el sello tam-
bién ha ampliado su negocio en el sector digital. Desde
2015, Orfeo se ha integrado dentro del Grupo Naxos.

www.orfeo-international.de
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Palau de Les Arts 2020/21: reflexiones

La codiciada soprano Lise Davidsen cantara en el ciclo Les Arts és Lied.

El Palau de les Arts propone una reflexion sobre la resi-
liencia del ser humano como uno de los principales ejes te-
maticos que abordarén las diferentes propuestas artisticas
de la temporada 2020-21. Les Arts presentd su decimoquin-
ta temporada con la presencia de la secretaria autondémica
de Cultura y Deporte, Raquel Tamarit; del presidente del
Patronato, Pablo Font de Mora; y de su director artistico,
Jesus lglesias Noriega, que matizd sobre su segunda tem-
porada al frente de la direccion artistica de Les Arts como

La X Ediciéon 2020 de Mdsica en la Catedral inicid su an-
dadura el 25 de julio, prolongédndose hasta el 21 de noviem-
bre de 2019. Esta X Ediciéon de Musica en la Catedral es un
evento que organiza la Catedral de Cuenca.

La quinta cita musical del ciclo tendré lugar el sdbado
12 de septiembre a las 21:00 horas, con la formacién Mi-
nistriles de Marsias, quienes ofreceran el concierto Trazos
de los ministriles. Seguird el sdbado 26 de septiembre,
a las 21:00 horas, un nuevo concierto, Improvisaciones a
dos érganos, a cargo de Juan de la Rubia y Monica Mel-
cova.

El mes de octubre se tendra tres nuevas citas musicales.
Comenzara con Schola Antiqua y Lucie Zakova al érgano,
bajo la direccién de Juan Carlos Asensio Palacios (sdbado
10 de octubre, 21:00 horas). El sdbado 24 de octubre, coin-
cidiendo con el dia de |la Catedral, tendré a las 11:30 horas
la Conferencia-presentacién: El érgano gético-renacentista
de la capilla de Anaya de la Catedral de Salamanca (presen-
tacién de una copia instalada en la Catedral de Cuenca) a

un marco de reflexion sobre la capacidad de la especie hu-
mana para sobreponerse a la adversidad: “Un ejercicio muy
necesario ante los retos que afronta el mundo tras la irrup-
cién del coronavirus”.

La temporada se abre con la sobrecogedora propuesta
de Romeo Castellucci para el Requiem de Mozart, ademas
de contar con la visiéon coreogréfica de Maria Pagés en
Una oda al tiempo, la Sinfonia Leningrado de Shostakovich
como primer concierto sinfénico o el estreno en Espana de
Fin de partie, de Kurtag, basada en la obra homonima de
Beckett.

La temporada se sustenta también en la referencia a
grandes autores, creadores y renovadores y su aportacién
al género operistico: Shakespeare y Boito para Falstaff de
Verdi, Perrault en La Cenerentola de Rossini, Metastasio y
L'isola disabitata de Manuel Garcia, Cavalleria rusticana
como cumbre del verismo o el drama musical wagneriano
con Tristan und Isolde. Igualmente subiran a escena Mozart
con Mitridade, Il tutore burlato de Martin i Soler o El barbe-
rillo de Lavapiés, de Barbieri.

Grandes directores de orquesta como Fabio Luisi, Da-
niele Gatti, Gustavo Gimeno, Pablo Heras-Casado, Juanjo
Mena, Mikko Franck o Marc Mikowski ocuparén el foso de
Les Arts, bien en escena o en concierto. Y igualmente di-
rectores teatrales como Castellucci, Pierre Audi, Alex Oll¢,
Laurent Pelly o Mario Martone firmaran diversas propuestas
escénicas.

En el apartado de voces, desde las méas codiciadas voces
para Les Arts és Lied como Lise Davidsen, Ainhoa Arteta,
Christian Gerhaher, René Pape, Anita Rachvelishvili y Sonia
Yoncheva, pasando por el esperado concierto de Joyce Di-
Donato, subirén a escena estrellas como Anna Goryachova,
René Barbera, Carlos Chausson, Ambrogio Maestri, Violeta
Urmana, Stephen Gould, Elena Pankratova, Jorge de Ledn,
Sonia Ganassi o Misha Kiria.

www.lesarts.com

cargo su constructor y organero Frédéric Desmottes. Y a las
21:00 horas, un concierto en este maravilloso instrumento a
cargo de Bruno Forts. Cerrara las citas de octubre un par-
ticular Cine-Concierto, el sdbado 31 de octubre a las 21:00
horas, con Carlos Arturo Guerra Parra, organista titular de la
Catedral de Cuenca.

Dos nuevas citas en noviembre pondréan el broche de
oro. El sdbado 7 de noviembre a las 21:00 horas, el concier-
to La flor en paradis. Liturgia & fin'amor en el Ars Antiqua
a cargo del Grupo Tasto Solo. Y el 21 de noviembre (Fiesta
de Santa Cecilia) a las 21:00 horas tendra lugar el dltimo de
los conciertos de esta edicién con los alumnos del Aula de
Organo de Cuenca y del Aula de Organo San Marcos de
Cardenete, todos conquenses.

Las entradas estan a la venta en taquilla de la Catedral,
el Museo Tesoro y la Iglesia de S. Pedro, asi como en glo-
balentradas.com.

www.catedralcuenca.es/es/actividades-culturales/musica-organo-catedral
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La Orquesta Sinfénica de Galicia celebrara su temporada
de conciertos en el Coliseum de A Corufa en colaboracién
con el IMCE, recinto que permitird cumplir con todas las exi-
gencias de los protocolos de prevencion para la proteccion
de profesionales y publico al mismo tiempo que desarrollar
una programacion musical centrada en el gran repertorio
con un gran elenco de solistas y directores. La temporada
se vende a partir de este mes septiembre y por bloques (oc-
tubre-diciembre, enero-marzo y abril-junio) supeditado a la
evolucién de la situacién sanitaria y contaréd con descuentos
para los 1.800 abonados de la OSG de la pasada temporada
19-20 a los que se les reservara su butaca en el Palacio de
la Opera.

La OSG desplegaréd en el escenario del Coliseum una
programacién con el gran repertorio sinfénico y contaré
con directores y solistas de prestigio internacional. Junto a
los ya habituales Eliahu Inbal, Andrew Litton, James Con-
lon, Carlo Rizzi, Rumon Gamba, Josep Pons, Marc Albrecht,
David Grimal, Victor Pablo Pérez, director honorario, y José
Trigueros, director asociado, debutan al frente de la OSG
maestros como Nuno Coelho, Stefan Solyom, Erik Nielsen,
Karl-Heinz Steffens, Anja Bihlmaier y Roberto Gonzélez-
Monjas.

En el apartado de solistas destacan los debuts del ba-
ritono Matthias Goerne y la soprano Chen Reiss, asi como
Andrew Staples, Sophie Koch o Hanno Miiller-Brachmann,

© Nepa NAVAEE

La directora Anja Bihlmaier debuta en la nueva temporada de la
Orquesta Sinfénica de Galicia.

Frank Peter Zimmermann, Elizabeth Leonskaja, Rafal Ble-
chacz, Stephan Dohr, Petri Kumela, Vadim Gluzman, Juan
Pérez Floristan, Steven Osborne, Daniel Ciobanu, Viviane
Hagner, Clara-Jumi Kang, Daniel Lozakovich o Marianna
Prjevalskaya, entre otros.

www.sinfonicadegalicia.com

My Opera Player, la plataforma de video del Teatro Real, abre
nuevas ventanas

My Opera Player, la plataforma de video del Teatro Real,
consolida su presencia internacional gracias a un nuevo ca-
télogo que incluye, ademas de producciones propias, titu-
los de importantes coliseos liricos como la Opera de Paris,
la Royal Opera House, el Teatro Bolshoi, el Gran Teatre del
Liceu, el Gran Teatro Nacional de China, el Colén de Bue-
nos Aires o el Teatro Municipal de Santiago de Chile, por
citar sélo algunos. Durante el periodo de confinamiento,
en el que el Teatro Real dio acceso gratuito en Espana a la
videoteca completa de la plataforma, sin dejar de ampliar
contenidos, mas de 52.000 personas se sumaron a la inicia-
tiva con cerca de 4 millones de visitas. My Opera Player se
convertia asi en un teatro de teatros al que pueden acudir
melémanos de todo el mundo.

En un paso mas hacia el futuro, el Teatro Real, de la mano
de Samsung, Telefénica y Endesa, ha puesto en marcha la
aplicacién My Opera Player para smartphones y tablets con
sistemas Android, que proximamente estara disponible en
otros entornos, dando la oportunidad de disfrutar del con-
tenido exclusivo que incluye la aplicacién en cualquier mo-
mento y desde cualquier lugar a través de sus dispositivos
moviles. My Opera Player, que ya estaba operativa en Sam-
sung Smart TV desde el pasado mes de noviembre, cuenta
con Telefénica, como socio tecnolégico del Teatro Real, y
con el patrocinio de Endesa, que apoyd esta iniciativa como
patrocinador Unico cuando la plataforma se llamaba Palco
Digital.

La videoteca de My Opera Player, disponible bajo de-

manda, para una sola conexién o en diversas modalidades
de suscripcion, ofrece una amplia seleccion de titulos que
incluyen épera, danza, conciertos, espectaculos infantiles y
juveniles, contenidos extras sobre las producciones, graba-
ciones en 4Ky emisiones en directo.

www.myoperaplayer.com
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La Accademia Bizantina presenta Rinaldo en su propio sello discografico

La Accademia Bizantina, el prestigioso ensemble italiano dirigido por
el clavecinista y director Ottavio Dantone, ha creado su propio sello dis-
cogréfico HDB SONUS; un proyecto que nace del deseo de tener un
control directo en la difusion y promocién de su repertorio, asi como la
necesidad de escuchary dialogar directamente con el piblico. El conjunto
italiano estrena esta nueva aventura discogréfica con el lanzamiento de la
grabacién en vivo de la épera Rinaldo de Haendel, realizada en el Teatro

Sociale de Como, en el marco de la temporada 2018/19.

Ottavio Dantone ha llevado a cabo la revision dramatirgica de la ope-
ra, mientras que el musicélogo italiano Bernardo Ticci se ha encargado de
su edicion critica. El cast cuenta con expertas voces del repertorio barroco
como la contralto Delphine Galou (Rinaldo), la soprano Francesca Aspro-
monte (Almirena) o el contratenor Raffaele Pe (Goffredo), entre otros.

Este primer disco de HDB SONUS, que esta disponible en la tienda on-
line de la discografica y en todas las plataformas digitales, incluye un boo-

klet de 128 paginas con el libreto bilingle original.

https://hdbsonus.it/
https://www.accademiabizantina.it

La Orquesta Filarménica de Gran Canaria dard comien-
zo este 24 de septiembre su nueva temporada 2020-21,
una propuesta que bajo el disefio artistico de su director
artistico y titular, Karel Mark Chichon, presenta el elenco
de directores y solistas méas importante de la historia del
conjunto sinfénico del Cabildo de Gran Canaria. La progra-
macion sintetiza su espiritu a través de un compromiso real
de la OFGC con Gran Canaria y su publico, vocaciéon que
define al proyecto del Maestro Chichon. Los lazos afectivos
entre la Orquesta y la Isla se han estrechado en las especia-
les circunstancias de la pandemia del Covid-19, gracias a
propuestas como los videos en confinamiento de los profe-
sores de la OFGC, asi como el proyecto de llamadas telefo-
nicas en el periodo de confinamiento, iniciativa de Chichon
que permitié que los musicos tuvieran un contacto especial-
mente emotivo con méas de 975 abonados.

La OFGC divide esta temporada en dos tramos, el pri-
mero de los cuales, compuesto por 9 conciertos, tendra lu-
gar entre septiembre y diciembre de 2020. La OFGC ofrece
asimismo un avance de la programacién prevista para el
segundo tramo de la temporada que se desarrollara entre
marzo y julio, y en la que se encuentran nombres como los
de los directores Jean-Claude Casadesus, Jane Glover, Do-
mingo Hindoyan, Christian Vasquez, Henrik Nanasi, Pablo
Rus Broseta y Rafael Sanchez-Arafa, junto a destacados
solistas islefios como Nancy Fabiola Herrera, Paco Navarro,
Victor Naranjo y Bryn Mir. Completan la temporada nom-
bres como Giinther Herbig, director honorario de la OFGC,
los debuts de Christoph Eschenbach y Leonard Slatkin, Va-
sily Petrenko o Maxim Emelyanychev, entre los directores,
ademas de los programas dirigidos por el Maestro Chichon.
Entre los solistas, completan el “cartel” Gidon Kremer, Elina
Garanca, Augustin Hadelich, Stathis Karapanos, Airam Hér-
nandez, Wiebke Lehmkuhl o Paul Armin Edelmann.

www.ofgrancanaria.com
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Delphine Galou
Francesca Aspromonte
Anna Maria Sarra
Raffaele Pe

Luigi De Donato
Federico Benetti

Anna Bessi

La gran mezzo Elina Garanca mantiene una estrecha relacién artistica
con la Filarménica de Gran Canaria.



Conversaciones con Luis de Pablo

Luis de Pablo: Inventario recoge una larga serie de con-
versaciones sostenidas a lo largo de varios afios en el do-
micilio madrilefio del compositor. En ellas, Miguel Alvarez-
Ferndndez (director del mitico Ars Sonora, en Radio Clasica),
no solo escucha y dialoga con el veterano maestro, sino que
también inquiere y espolea a su interlocutor para que se
adentre en cuestiones (a menudo polémicas) que hoy me-
recen nuestra maxima atencion. Una répida mirada al indi-
ce de este libro confirma que estas paginas pueden leerse
como una sélida introduccidén (y acaso bastante més que
eso) a la llamada “mdusica contemporéanea”. La figura que
guiard al lector en ese proceloso pero revelador itinerario
es la de Luis de Pablo (Bilbao, 1930), quien, desde la altura
vital de casi noventa afios y una privilegiada posicion como
el compositor espafnol més representativo y destacado de
entre los que abanderaron las vanguardias surgidas tras la
segunda posguerra europea, se expresa aqui con una liber-
tad (y, a veces, una acidez) que hasta ahora no habia llegado
a la imprenta.

Sus vivencias, tan excepcionales e irrepetibles como el
apasionante periodo histérico que nuestro protagonista ha
atravesado, pueden recibirse como la crénica de un tiempo
ya pasado, pero quizas también como un manual para afron-
tar el futuro.

Luis de Pal?lo: Inventario
Autor: Miguel Alvarez-Fernandez
Ediciones Casus Belli, 234 paginas

http://casusbelli-ediciones.com

Luis de FPablo: Inventario

Miguel Alvarez-Ferndndez
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Encounter es el sexto dis-
co que el pianista publica con
Sony Classical y transmite el
deseo urgente por el encuen-
tro y la unién humana, en un
momento en el que la soledad
estd a la orden del dia. El re-
sultado es un recital muy per-
sonal. A la vez que habla con
emocion de las dificultades y
los sentimientos inesperados
de libertad que resultan del
distanciamiento social, en lo
musical el recital se distingue
por el espiritu objetivo de su
cuidada elaboracion, algo pa-
recido al disco Life, ya publica-
do (ver RITMO de octubre de
2018).

Para un artista como el

a esta situacion de inmediato al
SO realizar un total de 53 recitales

i en Internet desde su casa a par-
tir de mediados de marzo de
2020, con una audiencia que en
total pronto sumaré cientos de
miles. Mientras tocaba el piano
reflexionaba sobre la musica,
que plantea las preguntas basi-
cas sobre la existencia humana
de una manera eternamente
vélida. Sorprendentemente, la
comunidad virtual reaccioné
con mas fuerza a su interpreta-
cién de una pieza que proba-
blemente solo conocian unos
pocos oyentes: el trabajo medi-
tativo y musicalmente reducido
de Morton Feldman, Palais de
Mari, de 1986.

aleméan de origen ruso, que

esencialmente considera la creacién musical como la co-
municacidn con una contraparte receptiva, la incapacidad
repentina de estar cerca de los demés en un espacio fisico
es una prueba fundamental que amenaza con despojar la
base de todas las acciones personales. Igor Levit reaccioné

Y ademas de Feldman, En-
counter contiene obras, entre otros, de Bach (transcripcio-
nes de Busoni de los Preludios Corales) o Brahms (selec-
cién de Busoni de los Preludios Corales Op. 122).

www.sonyclassical.es
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por Blanca Gallego

racias al Steinway descubierto por
Uta Weyand y fabricado en 1892,
“su sonido y su historia me inspiraron a
tocar obras de su propio afio y grabarlo”,
como afirma la pianista, este disco es un
homenaje a un afio fundamental en la
historia de la musica europea.

1892 es el afo del Falstaff de Verdi,
pero usted lo resume en un grupo de
obras que mantienen el nexo de su naci-
miento, ;pero hay alguno méas?

Sumergirse en un Unico ano y descubrir
sus acontecimientos, pensamientos y es-
piritus es algo fascinante. Mi intencién era
emprender un viaje por una Europa que en
1892 no era la misma Europa de hoy. Las
obras compuestas o publicadas en 1892
nos ensefan un caleidoscopio de lo simul-
téneoy, a la vez, la diversidad de composi-
ciones que nacen en diferentes paises y en
muy diferentes situaciones vitales de sus
creadores.

El mundo de las Piezas Liricas de Grieg y
el dltimo piano de Brahms, como la Op.
116, tienen muchos puntos en comun...

Ambos mundos, en 1892, se encuentran
en un extremo nivel de intimidad. Grieg,
10 afios menor que Brahms, crea en su
Op. 57 un cuaderno muy nostalgico, nave-
gando entre un pasado inalterable y una
vision despreocupante del futuro. Brahms
escribe con su Op. 116 péaginas sobre su
vida, igual méas mirando hacia atrés que
hacia delante. Lo que une a las dos obras
es una cierta ternura por la eternidad de
los tiempos.

La grabacion esta dedicada al reciente-
mente fallecido Erling Sandmo, que fir-
ma las notas al programa del booklet...

Cuando empecé a reflexionar sobre 1892,
ime sorprendié el hecho que el gran piano
de Grieg era también del afio 1892! Erling
Sandmo hizo una inolvidable introduccion
a mi recital en Noruega. Compartiamos la
pasién de no sdélo hablar de musica, sino
atravesar la historia general de un afo de
una forma mas global. Sus notas no sélo
completan esta grabacién, la enriquecen.
Desgraciadamente fallecié inesperada-
mente y demasiado temprano.

“Mi intencién era emprender
un viaje por una Europa que
en 1892 no era la misma
Europa de hoy”

© ANDRE DRUSCHEL

Uta Weyand

1892, el afno pianistico

]

"Con esta seleccién queria reunir obras inolvidables con obras menos famosas, pero sobre todo elegi
musica para poder reflexionar sobre un aflo emocionante en general”, afirma la pianista Uta Weyand.

Su profunda afinidad con Espaiia le ha
hecho incluir tres piezas de los Cantos
de Espafia Op. 232 de Albéniz...

Naturalmente Espafia no podia faltar en
mi recorrido musical de 1892. Escuchar la
musica de los extremos del norte y del sur
de Europa cierra el circulo de este viaje. Si
por ejemplo en Ella danza, una de las Pie-
zas Liricas de Grieg, se escucha el baile de
una Unica muchacha, jen Seguidillas feste-
ja un pueblo entero! Estos contrapuntos
son fascinantes.

Ha grabado el disco en el gran piano del
Schloss Fasanerie (Palacio del Faisan)...

Ese Steinway B de 1892 es el verdadero
protagonista de mi grabacién. Su sonido y
su historia me inspiraron a tocar obras de
su propio afio y grabarlo.

Cémo fue la eleccién de obras de 1892,
porque habra bastantes mas, y de im-
portancia...

1892 es también el afio de Cascanueces
o de la Octava Sinfonia de Bruckner... Y
las obras de piano llenarian otro disco.
Con esta seleccién queria reunir obras
inolvidables con obras menos famosas,
pero sobre todo elegi musica para poder
reflexionar sobre un afio emocionante en
general.

Si tuviera que elegir otro afio, u otro
periodo de la historia del piano, ¢cual
elegiria?

"1892" me ensend qué cada época,
cada afo, tiene muchisimo que decir. El
Steinway de 1892 era mi fuente de inspi-
raciéon. Me daria méas alas encontrar otro
instrumento de otro afo y dejarme llevar
por su historia que simplemente elegir un
afo al azar.

¢Cémo ha vivido Uta Weyand estos me-
ses tan complejos?

iEn silencio creativo!

UTA WEYAND
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www.utaweyand.de/es



Plaerdemavida Ensemble
Wagner y Liszt: Deseo, Amor y Muerte

por Lucas Quirds

laerdemavida Ensemble, agrupacion

de cdmara formada por Pablo Garcia-
Berlanga (piano), Jorge Fanjul (violoncello)
y Paloma Chiner (soprano) presentan su
nuevo proyecto, “"Deseo, Amor y Muerte”.
Tras haber pasado por la grabacién de
tres discos y por su bautismo en salas tan
emblematicas como el Carnegie Hall de
Nueva York o el Kioi Hall de Tokyo, buscan
su consolidacién internacional con un
proyecto arriesgado y de gran envergadura,
basado en la relacidn entre Wagner y Liszt.

En “Deseo, Amor y Muerte” abordan
algunas de las piezas mas intensas del
repertorio romantico. ;Qué hay tras un
titulo tan sugerente?

"Deseo, Amor y Muerte” es, en origen, un
proyecto escénico sobre la intensa amistad
entre Wagner y Liszt, las pulsiones ocultas
que nos sugieren sus vidas y su musica.
Estas pulsiones no estan solo en el amor
adultero entre Wagner y Mathilde Wesen-
donck, sino también en las apasionadas
cartas que ambos amigos se escribian y
en el enigma de cémo Wagner contrajo su
Ultimo matrimonio con la hija de su mejor
amigo, Cosima, a pesar de la desaproba-
cién de Liszt. En escena tenemos la ayuda
de un atrevido texto de Maria Céardenas
que auna humor y profundidad. En el dis-
co, la musica habla por si sola.

Si la musica habla por si sola, ¢por qué
un proyecto escénico?

Para hacer accesible una musica de dificil
escucha a un publico mayoritario. Las pul-
siones que tratamos no entienden de épo-
ca, y pocos autores han sublimado el amor
como los autores romanticos. A menudo
se presupone que el publico conoce todos
los entresijos y el contexto de cada pieza,
pero este supuesto elitista dificulta el ac-
ceso a otros publicos. Nosotros queremos
romper con esto. Es més facil comprender
la musica si se comprende la historia que
hay detras.

Finalmente, se han decidido a plasmar
“"Deseo, Amor y Muerte” en disco...

Las piezas que componen el programa
fueron mayoritariamente concebidas para
orquesta, pero tienen un caracter intimis-
ta. Ello hace atractivo abordarlas con una
formacion de cémara, capaz de resaltar
ese caracter. No tiene sentido grabar un
Requiem de Verdi con piano y violoncello,
pero, aunque el Preludio de Tristan e Isolda
tiene una exuberancia orquestal equipara-
ble, la esencia de la pieza si puede transmi-
tirse con estos dos instrumentos. Por otra
parte, la semejanza de color entre el cello

© ALESSANDRO LOURENCO

En “Deseo, Amor y Muerte”, Plaerdemavida Ensemble afronta la relacién entre Wagner,
Liszt y terceras personas...

y la voz favorece este tipo de adaptacién
en el Lied, ya que el juego de sonoridades
realza este clima intimo.

"Deseo, Amor y Muerte” no es su prime-
ra incursién en el formato de concierto
escenificado...

Nuestra primera incursidon semi-escénica
fue con un proyecto contemporaneo, en
el cual propusimos a tres compositores ex-
plorar las distintas formas en que el ego,
esa problematica tan inherente al mundo
artistico, puede manifestarse en todos no-
sotros. El proyecto final, “"Ego”, fue estre-
nado dentro del Festival ENSEMS, en el
Palau de la Musica de Valencia, contando
con tres estrenos absolutos.

Antes explicaban que con Plaerdemavi-
da adaptan piezas no especificas para la
formacién. ; Cémo encajan estas adapta-
ciones dentro de la ortodoxia clasica?

La ortodoxia parte a menudo de una idea-
lizacion del proceso de composicién que
no corresponde con la cruda realidad de
los autores clasicos. Estos sufrian entonces
de més restricciones de las que hoy ima-
ginamos, habiendo de cenirse a los instru-
mentos o intérpretes a su disposicion. Asi,
muchas piezas romanticas surgian en reu-
niones de amigos como las Schubertiadas,
y un arreglo final con clarinete se debia a
que en aquella reunién el dnico viento dis-
ponible era un clarinete. Por otra parte,
muchos arreglos orquestales para Lieder
que hoy consideramos candnicos son pos-
teriores a su concepcion original a piano,
embellecidas mas tarde con la capacidad
expresiva de una orquesta. Asi, cada vez
que nos enfrentamos a la elaboracién de
un programa, analizamos la intencién del
autor y hasta qué punto nuestra formacion
puede transmitir la esencia de la pieza. En
nuestro caso tenemos la suerte de, ademas

de la versatilidad del piano, contar con los
dos instrumentos més expresivos que exis-
ten, el cello y la voz. La combinacion de
estos tres elementos ofrece muchas posi-
bilidades, puesto que el cello puede fun-
cionar como instrumento armodnico, como
contrapunto melédico de la voz o incluso
como solista.

Supongo que es dificil, en una agrupa-
cién de camara con soprano, evitar el
prejuicio de que se trata de una "“cantan-
te con acompaiamiento”...

Ese ha sido desde el primer dia nuestro
objetivo. Somos una agrupacion en la que
los tres musicos tocamos con peso. Pri-
mero, en el sentido musical de la palabra,
para ser capaces de sostener por ejemplo
la intensidad de un repertorio sinfénico. Y
segundo, en el proceso creativo de nues-
tros proyectos, donde el objetivo es que
el espectador descubra en la combinacion
de nuestros tres instrumentos capacidades
gue no conocia. Si antes deciamos que la
musica debia hablar por si sola, esperamos
que nuestros programas también lo consi-
gan.

plaerdemavida

www.plaerdemavidaensemble.com



E

cu
n

ent
trev

N tros
E ista

Alberto Mesirca

La guitarra de hoy para Vicente Asencio

por Lucas Quirds

anador en tres ocasiones de la

Guitarra de Oro en la Convencion
Internacional "Pittaluga” de Alessandria;
investigador incansable del repertorio
antiguo y contemporaneo para las
seis cuerdas; dedicatario de obras de
importantes compositores como Leo
Brouwer, Dusan Bogdanovic y Angelo
Gilardino; colaborador de grandes como
Marc Ribot y Vladimir Mendelssohn;
editor de manuscritos renacentistas antes
desconocidos (Fantasias de Francesco
da Milano desde el Manuscrito de
Castelfranco Veneto, 1565), Alberto
Mesirca nos presenta su Ultimo trabajo
sobre la obra completa para guitarra sola
de Vicente Asencio.

¢Cémo nacié su interés en la musica de
Vicente Asencio?

Vicente Asencio es un compositor extrema-
mente interesante en el panorama musical
espanol del siglo XX. Su poética se acer-
ca a la del gran Maestro cataldn Federico
Mompou, intimista por un lado y arménica-
mente influida por los impresionistas fran-
ceses, Ravel y Debussy. Su estética musical
puede ser expresada en la imagen que el
poeta mistico renacentista San Juan de la
Cruz sell6 en su Cantico: “la musica callada,
la soledad sonora”. Es una visién profun-
da del sonido, muy interiorizada y donde
el sentido del silencio es tan importante
como el sonido mismo, que empieza y ter-
mina en el silencio. El otro lado interesante
de su filosofia musical es la eleccion de un
material teméatico que pertenece propia-
mente a su tierra, Valencia. Es una manera
de entender el provincialismo muy parecida
al concepto elaborado por Garcia Lorca, de
“andalucismo universal”, donde el término
"provincial” no es sinénimo de ausencia
de cultura, ni retraso, sino el nicleo de una
cultura ancestral y antigua que continua, a
pesar de los cambios en las varias épocas.
Esta concepcidn se expresa también en su
estilo musical. En una entrevista para el dia-
rio Levante de 1962, dijo: “Soy un musico
actual; aunque no todas las corrientes ac-
tuales me interesan. Soy un musico tonalis-
ta; creo que el movimiento actual atonalista
es interesante como movimiento de intento
renovador; [...] no creo que a nosotros, los
mediterrdneos, con nuestro temperamen-
to, nos vaya bien su estética, porque el
dodecafonismo es un movimiento especial-
mente cerebralista y nosotros somos sus-
tancialmente intuitivos”.

¢Cémo se desarrollé el trabajo de la gra-
bacién?

© GuuLio Favotto

El guitarrista italiano Alberto Mesirca ha grabado la obra completa para guitarra
del valenciano Vicente Asencio.

El primer paso fue la investigacién musico-
|6gica. Tengo la suerte de conocer y traba-
jar con el eminente Maestro Angelo Gilar-
dino, dedicatario de una obra maravillosa
de Asencio, la Suite Valenciana, que me
aconsejé mucho para la interpretacion de
la obra; y con David Eres Brun, guitarrista y
compositor de Valencia, que tiene un con-
tacto directo con la heredera de la familia
Asencio, Matilde, que he tenido el honor
de conocer. Eres Brun me sugirié concen-
trarme sobre las obras menos conocidas
del Maestro, y me facilité una obra juvenil,
de los afios treinta, Canco d'Hivern, que si
bien no estéd caracterizada por el minima-
lismo demacrado de su obras de madurez,
como el maravilloso segundo movimiento
de su Suite Mistica, "Dipsé”, tiene ya al-
gunas caracteristicas propias de su idioma
musical.

&Y tras lo musicolégico?

Este segundo paso fue el trabajo interpre-
tativo sobre la musica, largo y complejo.
Habia grabado hace diez afios la Suite Mis-
tica para mi primer CD (lkonostas, ganador
de la Guitarra de Oro como mejor disco
del afio para la Convencién “Pittaluga” de
Alessandria, n.d.r.), y después de muchos
afios, ahora creo tener una concepcién més
profunda de su obra. Muchas comparacio-
nes se han hecho con otras grabaciones
historicas, como las de los dedicatarios de
la mayorfa de sus composiciones, Narciso
Yepes y Andrés Segovia, para encontrar una
linea de interpretacion fiel a un pensamien-
to musical cercano a Asencio y enriquecido
por una aportacion personal, que espero
pueda ser interesante.

Es obvio su interés en la cultura espafio-
la... ;Qué relaciones tiene con el mundo
cultural espafiol?

He tenido la suerte de tocar a menudo en
Espafia. Las primeras experiencias fueron

gracias a los Institutos ltalianos de Cultura
de Barcelona y Madrid (concierto grabado
y transmitido por RNE), y posteriormente
para el Festival Via Stellae en Santiago de
Compostela, con la mezzo Romina Basso;
la Semana Tarrega de Valencia o el Festi-
val lkebana de Oviedo. Ademas mantengo
una relacion de amistad con maravillosas
personas de la Fundacion Tres Culturas de
Sevilla, Olga Cuadrado y Alejandro Luque,
por los cuales he tocado en Sevilla. En esta
ciudad tengo una otra amistad profunda
con Miguel Angel Cuevas, profesory poeta,
que he conocido gracias al amigo escultor
Massimo Casagrande; con ellos hemos he-
cho varios proyectos interculturales (el ulti-
mo es un homenaje a Jorge Oteiza y al Pa-
dre Donostia, figuras increibles de la cultura
vasca). Espero naturalmente seguir tocando
en este maravilloso pais y hacer investiga-
ciones sobre una cultura que tanto amo y
crear colaboraciones con artistas espafnio-
les, que creo pueden ser potencialmente
unos de los aspectos maés interesantes en el
panorama cultural europeo.

www.albertomesirca.com
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Festival Encuentro de Musica Antigua de Madrid

por Blanca Gallego

Juan Portilla, Director del FESS Madrid, con
el que hemos tenido esta agradable charla,
nos habla del Festival Silva de Sirenas.

Lo primero darle la enhorabuena por el es-
fuerzo y la iniciativa. El Encuentro de Musi-
ca Antigua Silva de Sirenas, del que surge el
nuevo FESS Madrid, lleva siete afos celebran-
dose. ;Qué es FESS Madrid?

Muchas gracias. Queremos que FESS Madrid
sea un espacio para el arte. Un lugar donde
confluyan todas las artes, la belleza..., donde
no solo el que hace sino también el que ve y
escucha forme parte activa del proceso apren-
diendo no solo con el ver, si no también con el
hacer. Participar activamente en el acto creativo,
bien a través de los cursos y encuentros que se
organizan paralelamente al festival de musica o
bien profundizando en el trabajo del intérprete,
conociendo su musica a través de las entrevistas
con el artista, llegando a conocer qué le lleva a
representar una obra, un programa en concreto,
cdmo es su trabajo...

Imagino que es dificil presentar la primera
edicién de un festival en estas condiciones,
¢qué ha sido lo més complicado? ;Cémo se
puede hacer musica en estas circunstancias?

La mdusica, el teatro, la poesia..., siempre ha
sobrevivido a la adversidad y coexistido con el
horror y la desgracia, y esto es asi porque el arte
es la representacién de lo que hemos vivido y de
lo que nos toca vivir, la cultura es lo que nos hace
humanos. Jaméas habra un momento sin mdsica,
sin poesia, lo complicado en este momento re-
side en cémo protegernos... El streaming viene
para quedarse y es una herramienta maravillosa,
te abre al mundo y nosotros la utilizamos en el
FESS, pero no afecta a los cinco sentidos como
el buen teatro, siempre necesitaremos acudir a
un templo y en estos momentos, con organiza-
cion, esfuerzo, responsabilidad y generosidad
se puede realizar, no es tan complicado, lo ve-
nimos viendo en numerosos escenarios; la cul-
tura es segura porque los que intervienen y la
conforman son responsables y generosos vy el
publico que ama el arte es consciente de ello
y actla en consecuencia. Yo mismo lo he vivido
y presenciado en nuestros conciertos de los Ul-
timos meses.

¢En qué va a afectar la Covid-19 a esta prime-
ra edicién de FESS Madrid?

Evidentemente afectara al aforo y limitara todo
lo presencial pero, parafraseando a Ignacio Gar-
cia (director del Festival de teatro Clasico de Al-
magro) en una entrevista que lei hace unos me-
ses, esto lo convertird en una primera “edicion
gourmet” para unos pocos privilegiados.

¢Cudl es la filosofia del FESS Madrid y qué
objetivos se marcan en esta primera edicién?

Apostamos por una programacién basada en la
divulgacion del patrimonio musical europeo, asi
como por la calidad y trayectoria de los grupos
nacionales invitados. Buscamos lazos de co-
nexién con Europa a través de ese patrimonio
musical y el trabajo que realizan los grupos que
intervienen este afio. A su vez, también que-
remos dar una mayor difusién a proyectos de
recuperacién de nuestro tremendamente rico

© PasLO F. JuArez

Delirivm Musica, grupo del que Juan Portilla es director artistico (en el centro de la imagen), inaugurara
el Festival Encuentro Silva de Sirenas.

patrimonio y a su internacionalizacion a través
del intercambio con otros proyectos europeos.
Otra idea es que el publico interesado no sdélo
tenga la posibilidad de disfrutar de un excelente
concierto, sino que, ademas, pueda acercarse
activamente a la creacion del programa que va
a escuchar, conocer de primera mano el trabajo
de los artistas con charlas, entrevistas, conferen-
cias, clases y talleres que se impartiran en el VII
Encuentro (este ano online) y que se celebrara
conjuntamente con el Festival. Por otro lado, y
como viene siendo habitual en estos tiempos
debido a la pandemia, tendremos la posibilidad
de asistir a los conciertos desde casa a través del
FESS Streaming.

¢Podria describirnos brevemente las propues-
tas de esta primera edicién de FESS Madrid?

Proponemos un programa centrado en el ba-
rroco aleméan e italiano, con obras de Bach,
Haendel, Telemann, Caldara y Monteverdi, en-
tre otros. Contaremos con grupos e intérpretes
de excelente calidad y trayectoria como Raquel
Andueza y Jests Fdez. Baena, La Ritirata de
Josetxu Obregdn, Emilio Moreno y Aarén Za-
pico... Delirivm Musica, grupo del que soy di-
rector artistico, tendra el privilegio de inaugurar
el Festival con un programa dedicado a Bach,
Haendel y Telemann, y ademas de los conciertos
presenciales y en streaming, contaremos con un
espacio formativo, este afio el VIl Encuentro on-
line Silva de Sirenas.

Del 8 al 12 de octubre, en pleno Puente del
Pilar. Compramos entradas para los concier-
tos y ;qué mas? ;Qué hara de la asistencia al
FESS Madrid un plan perfecto?

El Ateneo de Madrid, sede donde se realizaran
estos fantasticos cuatro conciertos, se sitla en el
emblematico Barrio de las Letras. Un lugar que
homenajea a los grandes escritores del Siglo de
Oro espariol. Escritores que vivieron en sus ca-
lles. Cervantes, Lope de Vega y Quevedo dan
nombre a algunas de ellas. Hay citas literarias de
sus mejores obras adornando el pavimento con
letras doradas. Ademas, la tranquilidad de un
entorno peatonal libre de trafico rodado hace
realmente reconfortante el paseo por sus calles.
Actualmente, el Barrio de las Letras es uno de

los lugares mas atractivos y con mayor encanto
de Madrid. Su oferta gastronémica es amplia y
muy peculiar. El Museo del Prado, el Reina So-
fia y el Thyssen-Bornemisza son los tres vértices
de un tridngulo situado en pleno Barrio de las
Letras. El Real Jardin Boténico, el CaixaForum o
la Casa Museo de Lope de Vega entre otros, son
algunos de los lugares interesantes que también
se pueden visitar.

El préximo octubre de 2020, cuando se clau-
sure el primer FESS Madrid, ;qué le haria sen-
tirse satisfecho?

Me sentiré satisfecho si la musica ha sido el tema
de conversacién durante esos dias en el Ateneo,
si nos hemos emocionado con el trabajo de los
artistas, si nos han hecho sofar y pensar en algo
bello, si hemos sabido atender a las necesida-
des de los espectadores cumpliendo las me-
didas sanitarias sin riesgo y dando ejemplo, si
el FESS Madrid ha sido el centro de la musica
antigua durante un instante, si hemos escucha-
do y nos hemos acercado més a Bach, Haendel,
Telemann, Monteverdi, Caldara... Y a la musica
que pretendia conmover las pasiones, llegar al
alma y aliviar al ser humano, si definitivamente
hemos cumplido con nuestro propdsito y hemos
creado un espacio y un momento para el arte al
que volver.

FESTIVAL
ENCUENTRO
SILVA DE
SIRENAS

MUSICA ANTIGUA

2020
DEL8 AL 11
DE OCTUBRE

(\1’

Mas informacién en:
www.silvadesirenas.com

www.fess.silvadesirenas.com




Compositores

William Grant Stil

por Juan Carlos Moreno

ron un antes y un después en la participacién de la comu-

nidad afroamericana en el ambito de la musica clasica: fue
el primer compositor de su raza al que, en 1931, una orquesta
“blanca” estrend una sinfonia; el primero que, en 1936, dirigid
una de las grandes orquestas estadounidenses, la Filarmonica
de Los Angeles, e incluso, ya en 1955, una de las del Profundo
Sur, la de Nueva Orleans. Y fue también el primero que, en 1949,
vio como una compania del prestigio de la New York City Opera
le estrenaba una 6pera, Troubled Island. Pero el gran mérito de
William Grant Still no es tanto el haber sido el protagonista de
esos episodios como el haber demostrado que el color de la
piel no es impedimento alguno para escribir dperas, cantatas,
sinfonias, ballets, poemas sinfénicos o canciones en la mejor
tradicién clésica.
No lo tuvo sin embargo facil. Nacido en 1895 en Woodville, en
el estado de Misisipi, tan solo contaba unos meses de edad
cuando perdié a su padre, director de la banda de musica de
esa localidad. La madre y el pequefio se trasladaron entonces a
Little Rock (Arkansas), donde ella encontré empleo como pro-
fesora. Fue alli donde Still comenzé a interesarse por la musica,
aunque, ante la insistencia materna, acabd matriculéndose en la
facultad de medicina. Por poco tiempo, pues en 1917 entrd en
el Conservatorio de Oberlin (Ohio).
Cuatro afios méas tarde marché a Boston para estudiar en el
Conservatorio de Nueva Inglaterra bajo la direccién de George
Chawick, quien le introdujo en la gran tradicién musical euro-
pea. Mas Still no se quedd ahi, pues poco después, en Nueva
York, recibié también clases de una de las figuras de referencia
de la vanguardia, Edgard Varése, asi como del llamado “padre
del blues”, William Christopher Handy. Para subsistir, tocaba el
oboe en la orquesta de este Ultimo, a la vez que realizaba arre-
glos y orquestaciones.

Fue un pionero, el protagonista de varios hitos que marca-

Cultura afroamericana

Pero Still no se conformaba con eso: queria ser compositor vy,
como tal, contribuir a reivindicar la cultura afroamericana y a
denunciar la segregacion racial. Lo intentd en la década de 1920
con obras como la vocal From the Land of Dreams (1924) y las
orquestales Black Bottom
(1922), Darker  America
(1925) y Africa Suite (1930).
Fueron el campo de prue-
bas que llevé a la Sinfonia n.
1 “Afroamericana”, que Still
compuso a lo largo de 1930
y cuya partitura impresiond
de tal modo al director y
compositor Howard Hanson
como para decidirle a estre-
narla al afo siguiente con la
Sinfonica de Rochester.

El éxito fue tan inmediato
como duradero, pues, al me-
nos hasta 1950, fue la par-
titura estadounidense maés
interpretada, y ello tanto
dentro como fuera de Estados Unidos. La clave de ese éxito es
una musica que, en la estela de la de los grandes maestros na-
cionalistas de la segunda mitad del siglo XIX tan admirados por
su maestro Chadwick, combina las melodias y ritmos populares
(en este caso al blues, los espirituales y el jazz) con unas formas,
armonias y paleta orquestal de cufio neorromantico.

"El triunfo obtenido
abrio a Still las puertas de
Hollywood, donde entre 1936
y 1937 compuso la musica
de peliculas como Theodora

Goes Wild o Adventure in
Manhattan, en ninguna de
las cuales consiguié que su
nombre apareciera en los
créditos”

"“El gran mérito de William Grant Still es haber demostrado que el color
de la piel no es impedimento alguno para escribir éperas,
cantatas, sinfonias, ballets, poemas sinfénicos o canciones en la mejor
tradicion clasica” (en la imagen, el compositor fotografiado por Carl van
Vechten en 1949).

Hollywood

El triunfo obtenido abrié a Still las puertas de Hollywood, donde
entre 1936 y 1937 compuso la musica de peliculas como Theo-
dora Goes Wild o Adventure in Manhattan, en ninguna de las
cuales consiguid que su nombre apareciera en los créditos. Esa
situacion, que llevd al compositor a abandonar el cine, contras-
ta con la vivida en la escena clésica: en 1936, la Filarménica de
Los Angeles le invité a dirigir sus composiciones. Un afio més
tarde, el mitico director Leopold Stokowski, al frente de la Or-
questa de Filadelfia, dio a conocer la Sinfonia n. 2 “Song of a
New Race"”, una de las obras maestras del compositor.

Para entonces, Still se hallaba embarcado ya en su proyecto mas
ambicioso, la composicién de la 6pera Troubled Island, sobre la
revolucion protagonizada por los esclavos de Haiti en 1791. La
obra fue acabada en 1939, pero hubieron de pasar diez afios
hasta que la New York City Opera se decidié a representarla.
Esta vez, sin embargo, la critica fue inmisericorde.

A pesar de ese revés, Still siguié componiendo, principalmen-
te obras orquestales, pero también canciones y 6peras sobre
textos de su esposa, Verna Arvey, siempre fiel a un estilo que,
desde los primeros compases, presenta un inconfundible soni-
do americano. Ciertamente, no logré repetir el éxito y popula-
ridad de su Primera sinfonia, pero su ejemplo sirvié para que
otros afroamericanos se atrevieran a asaltar la escena musical
clésica. Still, sin embargo, siguid siendo un pionero incluso tras
su muerte en 1978: tres afnos después, se convirtié en el primer
afroamericano del que se retransmitié por television una dpera,
A Bayou Legend (1941)...



Compositores

CRONOLOGIA

“La repercusion de la Sinfonia

otros musicos afroamericanos

Una sinfonia mitica

Still alcanzé sus mayores éxitos en el campo orquestal.
La obra sefiera aqui es la Sinfonia n. 1 “Afroamericana”,
estrenada en 1931. Seguin el compositor, su gestacion fue
larga: “Los temas me venian a la mente y yo los anotaba
puntualmente, y asi, poco a poco, empezaron a definirse
y a crecer. Sabia que queria escribir una sinfonia, que esta
debia ser una composicién americana y que, con ella, de-
bia demostrar que se podia ennoblecer el blues, durante
tanto tiempo considera-
do una forma inferior”.
La repercusién de la obra
fue tal que facilité que
otros musicos afroameri-
canos no solo se atrevie-
ran a abordar el género
sinfénico, sino que vieran
estrenadas también sus
obras. Es lo que, en 1933, le pasd a Florence Beatrice Pri-
ce (1887-1953), cuya Sinfonia en mi menor fue interpreta-
da por la Sinfénica de Chicago bajo la direccién de Fre-
derick Stock; solo un afio méas tarde, Leopold Stokowski
y la Orquesta de Filadelfia estrenaron la Negro Folk Sym-
phony de William Levi Dawson (1899-1990). En 1937, los
mismos intérpretes se hicieron cargo de la Sinfonia n. 2
"Song of a New Race"” de Still, quien aun llegd a compo-
ner tres sinfonias mas: la Tercera “The Sunday Symphony”
(1958, la Unica no estrenada en vida del compositor), la
Cuarta "Autochthonous” (1947) y la Quinta “Western He-
misphere” (de 1945, originalmente era la Tercera, pero en
1970 fue revisada y publicada como Quinta).

n. 1fue tal, que facilit6 a

estrenar sus obras”

s

)

e 1895 Nace el 11 de mayo en Woodville, Misisipi. Tres

meses mas tarde muere su padre.

e 1908 Empieza a estudiar violin en Little Rock, Arkansas.

1917 Tras abandonar los estudios de medicina, ingresa
en el Conservatorio de Oberlin, Pensilvania.

e 1919 Se traslada a Nueva York, donde formaré parte del

movimiento cultural afroamericano Harlem Renaissan-
ce.

e 1920 Compone la cantata Promise Land, para voz y or-

questa.

e 1929 Marcha a Hollywood, contratado por Paul White-

man como arreglista musical.

® 1931 La Orquesta Sinfénica de Rochester, dirigida por

Howard Hanson, estrena la Sinfonia n. 1 “Afroamerica-
p
na”.

® 1936 Se convierte en el primer afroamericano en dirigir

una gran orquesta norteamericana, la Filarmonica de
Los Angeles.

e 1937 Leopold Stokowski estrena la Sinfonia n. 2 "Song

of a New Race”.

e 1939 Contrae matrimonio con la pianista Verna Arvey,

autora de los libretos de sus éperas.

e 1949 Se estrena en Nueva York la dpera Troubled Is-

land, compuesta diez afios antes.

e 1962 Acaba la composicién de la épera Highway One,

USA.

e 1970 Compone Three Negro Songs, para orquesta.
o

1978 Muere el 3 de diciembre en Los Angeles.

1981 La épera A Bayou Legend se convierte en la pri-
mera de un autor afroamericano retransmitida por tele-
vision.

e

DISCOGRAFIA

e Highway One, USA. Louise Toppin, Robert Honeysuc-
ker, Ray M. Wade, Pamela Dillard. St. Olaf Orchestra /
Philip Brunelle.

Albany. DDD.

e Sinfonia n. 1 “Afroamericana”. Africa. Fort Smith Sym-
phony / John Jeter.
Naxos. DDD.

e Sinfonias n. 2 “Song of a New Race” y 3 “The Sun-
day Symphony”. Wood Notes. Fort Smith Symphony /
John Jeter.

Naxos. DDD.

e Sinfonias n. 4 “Autochthonous” y 5 “Western Hemis-
phere”. Poem. Fort Smith Symphony / John Jeter.
Naxos. DDD.

e The American Scene: The Southwest, The Far West,
The East. From the Hearts of Women. Mother and
Child. Margaret Astrup, soprano. Manhattan Cham-
ber Orchestra / Richard Auldon Clark.

Newport Classic. DDD.

e Ennanga. Song for the Lonely. Songs of Separation.
Danzas de Panama. Claudine Carlson, mezzosoprano;
Lois Adele Craft, arpa; Louis Kaufman, violin; Georges
Berres, violin; Alexander Nelman, viola; Terry King,
violoncelo; Annette Kaufman, piano; Georgia Akst,
piano.

Orion. DDD.

Obras para violin y piano. Seven Traceries. Louis Kau-

fman, violin; Annette Kaufman, piano; Frances Walker,

piano.

Orion. ADD.
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Obras para piano. Mark Boozer, piano.
Naxos. DDD.
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Conciertos

Granada se convirtié en la capital del piano, programando, o
mejor dicho, reprogramando un Festival dedicado casi en su
integridad a los grandes pianistas del momento. Por la ciudad
andaluza desfilaron Sokolov, Levit, Argerich, Chamayou, Ba-
renboim o Zimerman. “En sus mas de dos horas de recital (sin
pausas) y aunque a priori no liguen bien, Sokolov dio sentido y
ensamblé sin fisuras dos universos paralelos como son el de Mo-
zart y Schumann, demostrando finalmente que ambos no solo
estan unidos por una muerte temprana”. “Barenboim ofrecié
un Beethoven tremendamente personal y, en ciertos aspectos,
alejado de la lectura escoléstica que se podria hacer de las par-
tituras”. Ademas, conciertos desde el Festival de Santander o
Circulo de Bellas Artes.

Mas criticas en la web www.ritmo.es pestaria Auditorio

© Fermin Rodriguez

Opera

"#Biancocoraggio ha sido el nombre del Festival de Macerata,
con la asociacién entre un color y una virtud, que fue anterior al
coronavirus, pero ha cobrado un valor simbélico suplementario.
Macerata estuvo entre quienes méas pronto decidieron respon-
der con la prosecucién de las actividades, aunque modificando
el programa. Asi, el director musical asumio la direccién de la
Unica 6pera escenificada, Don Giovanni, de Mozart, que a su vez
obligd al director de escena, Davide Livermore, a adaptar a la
nueva situacién una produccion suya vista en Orange, y se agre-
garon nuevas funciones”. Ademas de estas funciones, la épera
ha regresado paulatinamente a los escenarios, destacando, en-
tre otras, La traviata en el Teatro Real.

Mas criticas en la web www.ritmo.es pestafia Auditorio

© Tabocchini Zanconi

DISCOS

Discos

"El sello Orfeo ofrece una de las funciones estrella de la tem-
porada vienesa 2018-2019: Die Frau ohne Schatten de Richard
Strauss, a cargo del siempre genial e inspirado director Christian
Thielemann, con control absoluto sobre cada aspecto, que hace
qgue nos podamos abandonar a la suntuosidad sin sobresaltos,
y disfrutemos de un trio de voces femeninas tan diversas como
atractivas. El lirismo de Camilla Nylund como Kaiserin (en la ima-
gen), contrasta con la fuerza y el impetu de Herlitzius como Die
Amme, aunque es Nina Stemme, con su debut como Férberin,
la que impacta por una recreacién controlada y un ampuloso y
envolvente timbre”. Nos lo relata en su critica Pedro Coco Jimé-
nez, en una edicién que coincide con el 40 aniversario del sello
discogréfico Orfeo.

AUDITORIO DISCOS
BACH-TERIA-20 EN LUGAR DE COVID-19: HERMOSA OPCION
NOVEDADES Y REEDICIONES EN EL ANO BEETHOVEN BRUNNHILDE NACIO EN SUECIA
@ NUEVAS PARTITURAS PARA GUITARRA DIsCOS RECOMENDADOS DEL MES
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Sokolov y el piano transcendental

Granada

Tras 18 afios, Grigory Sokolov regresé al Festival de Granada, convertido
este verano en “Olimpo del piano”.

18 afos hacia de la dltima visita de Grigory Sokolov al Fes-
tival de Granada. Una eternidad, teniendo en cuenta la monu-
mentalidad del protagonista. En ese divino Olimpo del piano
en que, debido a la crisis sanitaria, se ha convertido este afio
el Festival de Granada, y con permiso siempre de Barenboim
también presente entre la programacién, el sanpetersburgués
es sin duda a dia de hoy el gran dios del instrumento. Ir a uno
de sus recitales, bien merece cualquier confinamiento. Para
aquellos que montamos lentes, el uso obligatorio de la mas-
carilla durante el recital resulta ser una bendicién, ya que el
continuo empafamiento del cristal hace que uno desista del
ojo y se concentre de manera esclavizadora en el oido.

Musico Unico y genuino, Sokolov personifica como nadie
lo trascendental, encarnando la perfeccién en su expresion
més certera. Un pianista total, Ultimo pope de la legendaria
escuela soviética. La meticulosidad de la lectura, la riqueza y
pureza de su sonido (capaz de traspasar la carne), la retdrica
del discurso cefnido de un halo mistico, su exquisito colorido,
el magistral uso del pedal y esa prodigiosa mecanica consigue
que algunos rememoremos ante nosotros celebridades del
pasado, pues uno parece estar cara a cara ante aquellos mi-
ticos colosos de Richter, Arrau, Michelangeli o Gilels, del que
sin duda es un espejo formal inevitable en su fastuosa concep-
cién sonora.

En sus méas de dos horas de recital (sin pausas) y aunque a
priori no liguen bien, el maestro dio sentido y ensamblé sin fi-

suras dos universos parale-
los como son el de Mozart

Un Mozart maduro y serio, pausado y reflexivo, melancélico
y aforante, sin malabarismos circenses, con méas penumbras
que luces, poseedor de un preciso engranaje sonoro apunta-
lado en la profundidad y multiplicidad de matices. Una lectu-
ra muy original, vista bajo oropeles romanticos. Proverbial la
Sonata en la mayor, de tempi paladeados y repleta de hiel,
que nos oculta al Mozart nifo y jovial que todos tenemos en
mente, proponiendo una interpretacion de funesta belleza y
aliento tragico, sobre todo en las diferentes variaciones del
Andante, apartando de un manotazo el resbaladizo grazioso
y ese hueco virtuosismo (entendido por algunos como velo-
cidad) por el bien de la incognoscible musicalidad. Su perso-
nalisimo legato, solo al alcance de los mas grandes, es capaz
de crear un espacio intangible entre nota y nota. La popular
Marcha Turca jamas sond con maés intensidad y rigor, o lo que
es lo mismo, menos oriental. Hasta el delicioso cantabile del
Ronddé en la menor, con el que concluyd una primera parte
sin descanso, lo transformé en una especie de taciturno y ne-
buloso Nocturno de Chopin. Sortilegios de un superdotado
prestidigitador.

Ya lo decia el propio Schumann, “venerad a los viejos”. Hoy
casi ningun solista se acuerda de las Bunte Blétter Op. 99, una
obra exigente y sofisticada para el oyente, que pese a estar
deshilvanada en su conjunto, pues estd compuesta por un va-
riado y enfrentado ramaje de formas que contrasta lo répido
con lo lento, el alarido con el susurro, la impulsiva accién (Flo-
restan) ante la sentida reflexion (Eusebius); es un ejemplo ideal
para entender el eterno campo de batalla schumanniano de
sus dos perennes estados de dnimo. Universos paralelos ma-
gistralmente expuestos y disentidos en el piano del ruso. Un
Schumann de lectura sobria y austera, sin sentimentalismos ni
empalagos, que tuvo su cispide sonora en los momentos mas
vivos y vibrantes del Albumblatter y del palpitante y enérgico
Preludio.

Las propinas fueron para conservarlas en una vitrina, con
dos referenciales Mazurkas (Op. 68/2'y Op. 63/3) y un majes-
tuoso y sinfénico Preludio n. 20 en do menor, que puso a prue-
ba los limites vocales del instrumento, cerrando como lo hacen
las inmortales leyendas con el Coral Ich Ruf Zu Dir, Herr Jesu
Christ de Bach/Busoni. Lastima que por entonces solo que-
déramos la mitad del publico para abrir las puertas del cielo.

Javier Extremera

Grigory Sokolov. Obras de Mozart y Schumann.
Festival Internacional de Musica y Danza. Auditorio Manuel de
Falla, Granada.

Hielo que abrasa

Granada

“Su personalisimo legato, solo
al alcance de los méas grandes,
es capaz de crear un espacio
intangible entre nota y nota”

Un niveo patio de marmol fue el escenario de la primera
interpretacién en Esparia del tenor londinense lan Bostridge
con Winterreise de Schubert. El ciclo de canciones compues-
to en 1827 sobre veinticuatro poemas de Wilhelm Muller, esta
considerado como una de las cimas de la alta cultura europea.

y Schumann, demostrando
finalmente que ambos no
solo estan unidos por una
muerte temprana. Las tres

obras propuestas de Mo-
zart, las ejecutd del tirdn,
como si se tratara de un Unico corpus musical. La prodigiosa
Fantasia y Fuga en do mayor que abria, ya nos avisaba que
aquel no iba a ser un Mozart ni convencional ni de serie, de-
jando poco sitio al habitual estilo galante, ligero y grécil del
salzburgués.

Bostridge lo ha interpretado a lo largo de treinta afios de su
carrera y ha terminado siendo parte indisoluble de su esencia
como artista, hasta tal punto, que ha llamado a su reciente
ensayo sobre éste Winterreise de Schubert: anatomia de una
obsesién.

No lo acompanaba esta vez su inseparable Julius Drake,



FermIN RODRIGUEZ

Totalmente involucrado en su papel, Bostridge dificilmente cantara otro
Winterreise con un clima tan caluroso y tan poco apropiado a los textos
de Miiller.

sino el pianista de origen ruso Igor Levit, que dos dias antes
habia interpretado las Ultimas Sonatas de Beethoven, tam-
bién en Granada (ver critica en estas mismas paginas). Alto
y enjuto, educadamente distante, el tenor salié como si nada
extraordinario fuera a acontecer, pero acontecié. La calmay la
frialdad fueron desapareciendo a lo largo del apacible “Gute
Nacht”, para dar paso al byroniano protagonista del Winte-

rreise, errante y atormentado, que se torné corpdreo por boca
de Bostridge. La pasion, la sexualidad reprimida, la soledad,
el cansancio, el descreimiento, la ira contra Dios, la alienacién
y la proximidad de la muerte, presente al final del ciclo en el
inquietante “Der Leiermann”, traspasaron y sacudieron al pu-
blico. Bostridge demostré el dominio de su voz en todo mo-
mento. Su técnica, como
él mismo reconoce, no es
tan académica como la de
Fischer-Dieskau, y no le
importa perder cierto puli-
miento vocal en aras de la
expresién. Mantiene un re-
gistro agudo claro y directo
y sus graves han ganado el cuerpo necesario con el tiempo.
Viaje de invierno tiene un dmbito amplio y él salvé inteligen-
temente la dualidad de registros utilizdndola a su favor. Canté
y se involucrd con el caminante con una gestualidad en oca-
siones histriénica, que el extraordinario Levit supo equilibrar
con calmay maestria. Atentos el uno al otro con la mirada, nos
hicieron pasar del fuego al hielo y del hielo al fuego hasta la
total rendicion.

la mirada, nos hicieron pasar

Mercedes Garcia Molina

lan Bostridge, Igor Levit. Winterreise, de Schubert.
Festival Internacional de Musica y Danza. Hospital Real, Granada.

Beethoven entendido por Barenboim

Granada

FermiN RODRIGUEZ

Daniel Barenboim regresé al Palacio de Carlos V, en el Festival de
Granada.

Daniel Barenboim, un asiduo visitante del Festival de
Granada, ofrecié un recital en solitario dedicado a Beetho-
ven en el que rememoré el programa con las que debutd
en dicho festival hace cuarenta arios. A punto de cumplir los
70 afos en los escenarios, el Daniel Barenboim que se pre-
senté en Granada demostré la madurez y personalidad in-
terpretativas de un musico experimentado, que tras grabar
cuatro integrales de las Sonatas de Beethoven, cada una
mas meditada que la anterior, poco méas puede anadir a su
interpretacién de esta musica. Por tanto, llegado el tiempo
de la reflexién, de la libertad expresiva, de la clarividencia
que sélo se obtiene a través de la experiencia, Barenboim
ofrecié un Beethoven tremendamente personal y, en ciertos

aspectos, alejado de la lectura escolastica que se podria
hacer de las partituras. Fue un Beethoven a través de sus
ojos, con todo lo que eso implica en cuanto a los tempi'y
los giros dindamicos, que probablemente hubiera sido del
agrado del compositor y que desde luego lo fue del publi-
co asistente.

El concierto se abrié con la Sonata Op. 110, la penultima
en la produccién de Beethoven. La versién de Barenboim
se caracterizé por una ordenacién adecuada de los planos
sonoros y una concepcion bastante libre de los tempi. Le
siguieron las Variaciones
Diabelli, bien conocidas
por Barenboim desde su
juventud. El musico ha gra-
bado en tres ocasiones es-
tas variaciones y ha hecho
suyo este corpus de treinta
y tres piezas que prefiere
llamar “mutaciones”. Doté
a su interpretacién de una
vision muy personal, a veces incluso alejada de la partitu-
ra; sin embargo, el resultado fue coherente y homogéneo
en estilo, y magistral en su desarrollo melédico y técnico.
Barenboim recibid por este regalo sonoro una prolongada
ovacion de un publico, puesto undnimemente en pie, que
le hizo salir a saludar hasta en cinco ocasiones en una noche
para el recuerdo.

"Barenboim ofrecié un
Beethoven tremendamente
personal y, en ciertos

escolastica que se podria
hacer de las partituras”

Gonzalo Roldan Herencia

Daniel Barenboim. Obras de Beethoven.
Festival Internacional de Musica y Danza. Palacio de Carlos V,
Granada.

"Atentos Bostridge y Levit con

del fuego al hielo y del hielo al
fuego hasta la total rendicion”

aspectos, alejado de la lectura



"Zimerman conoce bien el
repertorio, y equilibré las
sonoridades de los distintos
planos timbricos para ofrecer
una version de las obras fuera
de toda tacha o enmienda”

La magia al piano de Igor Levit

Granada

El Festival de Granada, dentro del homenaje rendido a
Beethoven, contd con la arrolladora personalidad al piano de
Igor Levit, de quien interpretd las tres Ultimas Sonatas. Levit
comprende a la perfeccion el estilo beethoveniano, y concibid
la interpretacion de estas tres Ultimas sonatas un corpus en si,
dotandolas de una coherencia y unidad estética como cabria
esperar para este legado artistico. Las Opp. 109y 110 fueron
tocadas como un continuo discurso estético, sin levantarse del
piano y sin pausa entre ambas obras, mas que para tomar bre-
vemente aire. La vivacidad del primer Beethoven se hizo pre-
sente en la interpretacion, que con su ductil y precisa pulsa-
cion fue capaz de transportarnos a diversos universos sonoros
a lo largo de la obra sin salir del estilo en ningéin momento. La
velada concluyd con la més personal y original de las sonatas
beethovenianas, la Op. 111.

Levit tocdé de memoria y practicamente de corrido estos
tres monumentos de la musica con una expresividad sobreco-
gedora. El pianista se encogia o agrandaba conforme su dis-
curso iba evolucionando en cada movimiento, ya fuera hacia
las sutiles delicadezas de los arabescos o la rotundidad de los
pasajes en acordes, verdaderos pilares de la literatura beetho-
veniana.

Sin aparente esfuerzo resolvié los multiples pasajes virtuo-
sisticos y engrandecio las Sonatas en las cadencias. Todos es-
tos elementos convirtieron la actuacién de Levit en memora-
ble, una velada que ya queda para la historia del Festival, en
la que el publico con sus aplausos le obligd a salir a saludar
hasta cinco veces, reconocimiento que el pianista agradecio
emocionado con humildad y una sincera sonrisa.

Gonzalo Roldan Herencia

Igor Levit. Obras de Beethoven.
Festival Internacional de Musica y Danza. Patio de los Arrayanes,
Granada.

La mejor clausura a un festival

Granada

El Festival de Granada clausurd su 69 edicién con un con-
cierto del pianista y director Krystian Zimerman al frente de la
Orquesta Ciudad de Granada (OCG), en el que ofrecié una
magnifica versién de los dos dltimos Conciertos para piano
de Beethoven. Con ellos se cierra un ciclo que ha incluido la
integral de sus Sinfonias y Conciertos.

Antonio Moral, el nue-
vo director del Festival de
Granada, ha conseguido
sacar adelante con éxito de
critica y publico un festival
de calidad con grupos na-
cionales y limitado por las
medidas sanitarias necesa-
rias para garantizar la salud
de los asistentes. Para la
clausura contd con Krys-
tian Zimerman, que dirigiendo desde el puesto de solista la
OCG ofrecié una inmaculada version de los Conciertos Cuarto

y Quinto. Zimerman conoce bien tanto el repertorio como a
la orquesta granadina, y supo equilibrar magnificamente las
sonoridades de los distintos planos timbricos para ofrecer una
versién de las obras fuera de toda tacha o enmienda. En el
Concierto n. 4, quizas el més lirico de todos los escritos por
el genio de Bonn, Zimerman demostré tener absoluto control
del instrumento, construyendo un discurso bello y coherente
en completa sintonia con la orquesta.

Por su parte, el Concierto n. 5se caracterizé por la exactitud
en lo que al balance sonoro y discurso melddico se refiere.
El director organizé todos los elementos timbricos desde su
puesto de solista, dando las entradas a la par que interpreta-
ba el complejo e intrincado discurso del piano, que mas que
dialogar a menudo se impone sobre la orquesta o bien se en-
trelaza con ella. Rotundo pero certero, el solista fue compagi-
nando con una OCG muy precisa en sus intervenciones. No
pudo haber mejor broche para el Festival de Granada, con un
Zimerman que demostrd sintonia con la formacion y nos rega-
|6 lo mejor de si.

Gonzalo Roldan Herencia

Orquesta Ciudad de Granada / Krystian Zimerman. Obras de
Beethoven.

Festival Internacional de Musica y Danza. Palacio de Carlos V,
Granada.

Un Verdi en concierto

Macerata

TABOCCHINI ZANCONI

Un Trovador en concierto en el Sferisterio del Festival de Macerata.

Del resto de la programacién del Festival de este afo,
aparte de otras manifestaciones variadas y no sélo de musica
clésica, se consiguid salvar Il Trovatore, aunque en sélo dos
funciones y en forma de concierto. No parece a primera vista
Verdi lo més adecuado para una versiéon no escenificada (Tro-
vatore en particular), pero la fuerza de la musica (a pesar de
varios problemas) y la actuacién de uno de los cantantes se
impusieron. Adecuada iluminacién de Ludovico Gobbi e ima-
genes fotogréficas de Ernesto Scarponi. No fue una versién
para el recuerdo de no haber sido por la Azucena de Simeoni,
cantada, fraseada y hasta interpretada con algunos gestos y la



mirada de forma admirable. Tal vez algunos prefieran una voz
mas oscura y estadn en su derecho, otros una interpretacién
mas arrebatada y no creo que lo estén (la gitana no es Ulrica y
la tradicién no siempre es la mejor consejera), pero aqui hubo
una criatura desgarrada, alucinada desde "“Stride la vampa”
hasta la ensofacion de “Ai nostri monti” con voz homogénea,
sin efectos veristas y con un agudo en la stretta del gran duo
del segundo acto de dejar boquiabierto. Es decir, algo muy
parecido a lo que Verdi queria.

Los problemas vinieron de la direccién del joven Milletari,
que parece aquejado del difuso mal de querer encontrar a
toda costa una relectura personal de la partitura y desde el ini-
cio destruye el drama con tiempos y silencios absurdos. Para
colmo la més castigada en esa eleccién fue Mantegna, quien
puede hacerlo seguramente mucho mejor que en esta ocasién
(los cantantes, aun sin ser estrellas, tendrian que poder recor-
dar a los maestros y directores de escena que no tienen una
respiracion eterna que pueda con cualquier capricho). Cava-
lletti continta siendo una voz grande y de buen color, absolu-
tamente desperdiciada por una forma de cantar cada vez més

inadecuada y llena de vicios, carente de todo verdadero fra-
seo. Ganci me temo que vaya por el mismo camino. Lo mejor
es su agudo y hasta cierto punto su timbre claramente tenoril
(la dichosa "pira” lo confirmd), pero fuerza constantemente,
es mondtono y cuando intenta conferir alguna variedad a su
canto el resultado es més que discutible.

Correcto pero sin relieve el Ferrando de Giangregorio y
muy interesante en el nada facil aunque breve papel de Ruiz el
tenor Didier Peri. Bien la orquesta y buena la labor de Martino
Faggiani al frente del Coro Vincenzo Bellini (también de Las
Marcas), aunque las voces masculinas resultaban aqui franca-
mente superiores a las femeninas. Mucho publico, dentro de
las limitaciones de la situacion, y buena respuesta.

Jorge Binaghi

Roberta Mantegna, Veronica Simeoni, Luciano Ganci, Massimo Ca-
valletti, Davide Giangregorio. Orchestra Filarmonica Marchigiana
/ Vincenzo Milletari. Il Trovatore, de Giuseppe Verdi.

Sferisterio, Macerata.

#biancocoraggio

Macerata

TABOCCHINI ZANCONI

Davide Livermore adapté a la nueva situacién la produccién ya vista en
Orange.

El nombre del Festival con la asociacion entre un color
y una virtud fue anterior al coronavirus, pero ha cobrado
con este un valor simbdlico suplementario. Macerata es-
tuvo entre quienes mas pronto decidieron responder con
la prosecucién de las actividades, aunque modificando el
programa. Asi, el director musical asumio la direccién de la
Unica 6pera escenificada, ésta, que a su vez obligé al direc-
tor de escena, Livermore, a adaptar a la nueva situacion una
produccion suya vista en Orange, y se agregaron nuevas
funciones.

Si es triste ver el enorme Sferisterio (de finales del siglo
XIX) con menos de la mitad de su capacidad por las medi-
das de higiene (Verona es aun peor), las entradas se vendie-
ron todas y aunque la distancia social hace que todo parez-
ca més alejado, se ha podido comprobar que hay ganas de
ver espectaculos en vivo.

Un titulo de Mozart no es de lo mas popular en un festi-

val italiano, aunque por supuesto sea conocido. Y la distri-
bucién totalmente nacional ha ayudado a que no se perdie-
ra palabra de los recitativos y arias y ha dejado bien claro
que Mozart en italiano por italianos (si son como la mayoria
de estos) es una fiesta para el oido (la vista también, pero
eso es otra cuestion).

Lanzillotta, con una orquesta tradicional en buena forma,
dio una versién tradicional (que personalmente prefiero) de
esta obra maestra, con tiempos justos, batuta precisa (ayu-
dé mucho a algin cantante en apuros), gestos medidos: el
tiempo vold y eso no es evidente Ultimamente en Mozart
(ni en otros autores). El protagonista de Olivieri fue simple-
mente sensacional por voz, actuacion, fraseo, intencién. Los
teatros deberian robarselo. Barea fue un buen Leporello
con tendencia a la hiperactividad y un registro centro-grave
de menor calidad. Excelente la Zerlina de Bini por musica-
lidad y credibilidad; desde hace dos afos crece constante-
mente. Mastrangelo es muy buena cantante y actriz, pero
creo que Elvira la excede un tanto (por las exigencias en
centro y grave). Gardeazabal (la Unica excepcién, mejicana)
fue una buena dona Ana que negocio bien su ardua parte
sin forzar la naturaleza esencialmente lirica de su voz. Sala
fue un Octavio desigual, con momentos excelentes y otros
("Il mio tesoro”, el ddo inicial) un tanto desconcertantes, no
tanto por el timbre oscuro como por la tendencia a engolar
y el control (o no) de la respiracién. Sangregorio es un bajo
cantante y Masetto estd mejor en manos de un baritono,
pero lo hizo con mucha correccién. Di Matteo, en cambio,
ha retrocedido desde que lo escuchara por Ultima vez: la
voz tiene volumen, pero el timbre ahora resulta sucio y el
agudo presenta problemas (ya se sabe que el Comendador
es rol breve, pero dista de ser facil). Exito merecido.

Jorge Binaghi

Mattia Olivieri, Tommaso Barea, Valentina Mastrangelo, Karen
Gardeazabal, Lavinia Bini, Giovanni Sala, etc. Orchestra Filar-
monica Marchigiana / Francesco Lanzillotta. Escena: Davide
Livermore. Don Giovanni, de Wolgang Amadeus Mozart.
Sferisterio, Macerata.




A la préxima...

Madrid

Resulta completamente meritoria la labor desempenada
recientemente por determinados programadores para poder
recuperar tanto los conciertos como los ciclos que tuvieron
que posponerse como consecuencia de la pandemia del
Covid-19 que esté configurando el panorama del afio 2020,
intentando organizar la estructuracion de las fechas de la me-
jor manera posible, con un tiempo limitado en bastantes ca-
sos e incluso estableciendo este tipo de eventos en épocas
no contempladas anteriormente hasta la actualidad. Por lo
tanto, sirva en primer término esta introduccién para agra-
decer encarecidamente el propésito de retomar la actividad
cultural como parte de la nueva normalidad que acontece,
conectando la necesidad del compromiso con el arte como
uno de los principios fundamentales que conforman el marco
de nuestra sociedad, desde los promotores hasta los artistas,
pasando por el personal auxiliar de las salas y por el publico
asistente, destinatario y preservador de un magnifico patri-
monio universal.

Contando con estas consideraciones, el programa con el
que el violinista Fabio Biondi se presenté en el Teatro Fer-
nando de Rojas del Circulo de Bellas Artes de Madrid, pro-
bablemente uno de los méas exigentes del ingente reperto-
rio para violin solo, no encontré el nivel de calidad deseable
o esperable de una personalidad como la de este formida-
ble musico, un auténtico marco de referencia y originalidad
dentro del mundo de la interpretacién de la musica antigua
con criterios histéricos, que en esta ocasién, bien por las
condiciones, o bien por una acuUstica poco agradecida de-
bido a su escaso margen de resonancia, no transmitié la
profundidad que comprende la produccion del compositor
alemén.

El posible detenimiento de la actividad concertista en
parte pudo representar un condicionante determinante para
regresar con este repertorio, pero musicalmente ofrecié una
versién poco imaginativa, Unicamente caracterizada de ma-
nera personal mediante la introduccién de ornamentaciones,
especialmente en las repeticiones de los movimientos con
forma bipartita, que, no obstante, no consiguieron eclipsar
un discurso con un escaso desarrollo melddico, con limita-
dos planos dindmicos o con poco cuidado en el tratamiento
de los acordes. Los movimientos calmados probablemente
encontrasen una aproximacién mucho mas delicada en cier-
tos fragmentos, pero esta percepcion se hallé delimitada por
la busqueda de una continuidad entre los diferentes tiem-
pos, atacando casi de forma subita entre los mismos, que se
percibié més como un ejercicio de culminacién del compro-
miso en el menor tiempo posible que como una manera de
otorgar conexion entre las secciones, casi sin espacio para
interiorizar la afectividad de una creacién de solemne tras-
cendencia y emotividad.

Esperamos poder presenciar nuevamente un concierto de
este reconocido instrumentista en mejores condiciones, en el
que pueda recuperar su mejor nivel, y con una presentacion
acorde a la magnifica trayectoria artistica que atesora.

Abelardo Martin Ruiz

Fabio Biondi. Integral de las Sonatas y Partitas para violin solo de
Bach.
Circulo de Bellas Artes, Madrid.
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El Teatro Real lo ha hecho muy bien

Madrid

"Lisette Oropesa demostré que es una grande en el papel, coloreé cada
frase con tal cantidad de matices, interpreté con tal arrojo e inteligencia,
que cualquier duda sobre su adecuacién desaparecié”.

El Teatro Real, con un valor por encima de cualquier en-
comio, se ha lanzado al vacio siendo el primer teatro de
Opera que ha abierto sus puertas para ofrecer una represen-
tacion, eso si, condicionada por las restricciones forzadas
por una pandemia que, visto lo visto, dista mucho de ser
controlada.

Soy de los que se alegra de que la proyectada produccién
que se iba a utilizar para esta Traviata, la de Willy Decker,
estrenada en el Festival de Salzburgo de 2005 y que después
ha viajado por otros teatros, se haya frustrado. La vi en su
estreno y me parecié un gélido desaguisado, un quiero y
no puedo; se quiso despojar a la obra de todo lo acceso-
rio sin conseguir ofrecer lo esencial. Ademas, una Netrebko
de voz esplendorosa pero sin matices, un Villazén que pre-
tendié dar fuerza dramética al personaje encarnéndolo en
un constante estado de histeria y un Thomas Hampson, el
mejor dentro de todo, pero desangelado, no lograron dar
vida a aquel espectaculo. La direccion musical de Carlo Rizzi,
sustituyendo al anunciado Macello Viotti, tampoco fue del
otro mundo, y esto, al frente de la Filarmonica de Viena, es
de lesa musica.

Por cierto, en un articulo aparecido en la prensa, un pre-
mio nobel de literatura escribié que desde Callas nadie habia
cantado en Salzburgo una Violeta Valery como la Netrebko.
Le recordé en una carta que Callas jamés habia cantado en
Salzburgo, ni Violeta ni nada. No me respondié. Zapatero a
tus zapatos...

Pero centrdndonos en la version semi-escenificada ofrecida



Critica
Auditorio

en el Real, creo que ha conseguido lo que no logré Decker,
llegar a la esencia de la obra, sin forzarla, con un suelo dividido
en cuadriculas por cintas de color rojo, para separar a los par-
ticipantes a las distancias establecidas en la actualidad a causa
de la pandemia. El encargado de la parte escénica ha sido
Leo Castaldi, resolviendo con inteligencia la dificultosa tarea
de ofrecer un espectéculo creible, a pesar de estar sometido a
las estrictas reglas de seguridad vigentes. Castaldi se plantea
la obra desde un punto de vista opresivo y en ocasiones oniri-
co, muy eficaz que no traiciona ni fuerza el texto. Un excelente
trabajo.

En la representacién a la que asisti el papel de Violeta lo
interpretd con alma, vida y corazén la soprano Lisette Orope-
sa, que venia precedida de las excelentes criticas que habia
recibido de su interpretacién de Violeta el pasado mes de Fe-
brero en la Metropolitan Opera de Nueva York. Con todo, no
iba yo muy seguro de que este papel se adecuase a sus carac-
teristicas vocales. Traviata necesita una sUper soprano capaz
de sacar adelante los tres actos de la épera con tesituras muy
distintas. Generalmente, las que se defienden en el primero,
se suelen hundir en el resto, y las que cumplen con el resto,
hacen agua en el primero.
En principio, Oropesa es
una lirica ligera muy idénea
para Lucia de Lammermoor
y lo demostrd en este mis-
mo teatro hace un par de
anos. Pero cosa sorpren-

La primera Ariadna de Strauss

Martina Franca

Crarissa LapoLLa

Una representacion de Ariadna en Naxos cantada en italiano, con escena
de Walter Pagliaro.

El Festival de Martina Franca, con modificaciones, tuvo el
valor enorme de llevarse a cabo. Y de presentar, aunque en
nueva traduccién de Quirino Principe y Valeria Zaurino, la pri-
mera version (1912) de Ariadna en Naxos. Si es algo propio de
un Festival y las circunstancias hacen entendible la eleccion,
no me parece adecuada la presentacion de éperas en traduc-
cién, salvo las aprobadas por el autor en vida. Sobre todo si el
texto es bueno, pero presenta problemas a la hora de cantar-

"Traviata necesita una sUper
soprano capaz de sacar
adelante los tres actos de

la 6pera con tesituras muy
distintas”

dente, Oropesa cantd un
buen primer acto, aunque
noté sus agudos un poco tirantes, me dio la sensacion de no
sentirse cémoda, pero llegd el segundo acto y a partir del
“Dite alla giovine”, cantado en un impecable piano, la sopra-
no demostré que es una grande en el papel. Colore cada
frase con tal cantidad de matices, interpretd con tal arrojo e
inteligencia, que cualquier duda sobre su adecuacién al papel
desaparecié. Exclamé “Amami Alfredo” de forma arrolladora,
su “"Addio del passato” fue antoldgico, su “E tardi” desgarra-
dor. Una interpretacién magnifica.

En el lado oscuro, sin embargo, estuvieron los otros prota-
gonistas. Como Alfredo Ivan Magri no tuvo su noche. Es de
esos cantantes que abre las notas, que todo lo canta en forte y
cuya entonacién deja mucho que desear. Ademas como intér-
prete tampoco es un prodigio.

Como Giorgio Germont, Nicola Alaimo tampoco estuvo
muy inspirado. Su voz ha perdido frescura y tiene problemas
con la respiracién. Una pena, porque su materia vocal no es
desdenable y hace poco tiempo era alguien a tener en cuen-
ta.

El otro as de la velada fue su director musical, Nicola Luisot-
ti, que en ocasiones peco de un exceso de fortes, pero que en
conjunto hizo una lectura de la obra cuidada, teniendo muy en
cuenta las limitaciones a las que estaban sometidos la orques-
ta, los coros y los cantantes. Escollos que salvd con auténtica
pericia y buen hacer. Luisotti, ademas, tiene una enorme vir-
tud: jamés aburre.

Una més que honrosa vuelta a la vida del Teatro Real.

Francisco Villalba

Lisette Oropesa, lvan Magri, Nicola Alaimo, etc. Coro y Orquesta
del Teatro Real / Nicola Luisotti. Escena: Leo Castaldi. La Traviata,
de Giuseppe Verdi.

Teatro Real, Madrid.

lo. Y fue el caso. Es cierto que la direccion de Luisi fue dptima
y clarisima y la orquesta del Teatro Petruzelli de Bari respondié
en buena forma, aunque no se deje de lamentar la falta de
Prélogo compuesto cuando se rehizo la obra (la otra velada
con El burgués gentilhombre, en version de 1918, fue mas vo-
luntariosa que otra cosa y la parte musical la menos larga y
mas interesante, correctamente interpretada aunque con poca
inspiracion; dirigia Michele Spotti la misma orquesta y algunos
de los cantantes de la 6pera). La puesta de Pagliaro se movié
en las lineas tradicionales sin molestar ni interesar demasiado.

La prestacién de mayor interés fue la de Pratt como Zerbi-
netta, en una version aun mas delirante que la de la reformula-
cion definitiva. Se movié bien y alcanzo sus notas estratosféri-
cas sin dificultad alguna (como bien se confirmé en un poste-
rior recital con piano). Pretti canté un buen Baco que parecia
mas de Puccini que de Strauss, pero la lengua y la emision del
tenor llevan a esa direccion. Casi el mismo fue el caso de la
protagonista, una Remigio como siempre solida profesional,
pero de timbre poco adecuado a la parte y nunca carismatica.
Los deméas se movieron entre lo correcto de Prato (Arlequin),
lo interesante de Mariam Battistelli (Eco), lo discreto de Ana
Victoria Pitts (Driade) y lo pasable del resto. Digase ademas
que el mito de la Grecia clésica estuvo presente en todo el
Festival y en particular el de Ariadna sirvié “para volver a en-
contrar el hilo”, que fue el titulo que se dio a esta peculiar
edicion del 46 Festival della Valle d'ltria, que incluyé otros
conciertos culminando con uno fantéastico de Anna Caterina
Antonacci, premiada junto con Luisi al final de la edicién con
el Bacco dei Borboni, que en este caso fue de estricta justicia.

Jorge Binaghi

Carmela Remigio, Jessica Pratt, Piero Pretti, Vittorio Prato. Or-
questa del Teatro Petruzzelli de Bari / Fabio Luisi. Escena: Walter
Pagliaro. Arianna a Nasso, de Richard Strauss.

Palazzo Ducale, Martina Franca.



La musica derroté al miedo

Santander

El Festival Internacional de Santander dio un paso al frente
y, en una decisidon audaz que todo aficionado agradece, man-
tuvo la 69 edicidn con inevitables ajustes en la programacion
y un cuidado extremo de la seguridad de todos los asistentes.
Tras meses de exasperante incertidumbre, el formidable es-
fuerzo de reorganizacién se vio recompensado con una inau-
guracién que, sin el relumbrén de otras ocasiones, dejé mas
que satisfecho al pdblico. El honor y la dificil tarea de sacudir-
nos ese miedo que penetrd tan hondo en muchos, correspon-
dié a la Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias y Jaime
Martin. Sobre los atriles, dos obras conocidas: las Variaciones
sobre un tema rococé de Tchaikovsky y la Séptima de Beetho-
ven.

Para la primera, Martin conté con la participacion del jo-
ven aunque suficientemente premiado violonchelista Pablo
Ferrandez. En una obra concebida a mayor gloria del solista,
Ferrandez hizo gala de una musicalidad caudalosa, reveladora
de la belleza que encierra una partitura de corte lirico y, al mis-
mo tiempo, virtuosistico. Formado en la Escuela Superior de
Musica Reina Sofia, su sentido cantabile brillé6 en el Andante
de la tercera variaciéon y, cdmo no, en la curiosa versién del Vo-
calise de Rachmaninov que, acompafnado por los cinco cellos
de la orquesta, ofrecié como propina.

La "segunda parte” de un concierto sin descanso permi-
tié constatar lo que los aficionados mas veteranos ya sabian:
que Jaime Martin transpira musica y que, independiente-
mente de la obra y orquesta que dirija, la emocién siempre
surge espontanea, absoluta, como si esa musica fuera pro-
ducto de una maravillosa improvisacién y se encarnase ante
los ojos en su cuerpo cimbreante, el pulso mantenido por su
brazo derecho o los matices expresivos demandados a la or-
questa con la mano izquierda. Una auténtica “apoteosis de
la danza” que sélo remitié ante los aplausos y un entreacto
de Rosamunde lleno de esperanza y ternura que sirvié de
propina.

Dario Fernandez Ruiz

Pablo Ferrandez. Orquesta Sinfénica del Principado de Asturias /
Jaime Martin. Obras de Tchaikovsky y Beethoven.
Festival Internacional de Santander.

Rolls-Joyce del canto

Santander

Alo largo de su larga historia, son muchas las grandes voces
que han desfilado, de una forma u otra, por el Festival Inter-
nacional de Santander. Si el afio pasado fue Javier Camarena
quien causo sensacion sobre el escenario de la Sala Argenta,
en esta ocasién le correspondié a la mezzosoprano norteame-
ricana Joyce DiDonato presentarse en la capital cantabra. Lo
hizo con un recital con piano marcado por la heterogeneidad
del programa, la estrecha relaciéon que mantuvo con el publico
y, por supuesto, por su apabullante personalidad y ese talento
que ha exhibido en los principales teatros del mundo desde
hace veinte afos.

Muy bien acompaniada por Carrie-Ann Matheson, DiDona-
to se mostrd en una envidiable plenitud de medios vocales e
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"Joyce DiDonato se mostré en una envidiable plenitud de medios vocales
e interpretativos como la mezzo lirica que es”.

interpretativos como la mezzo lirica que es: volumen maés que
suficiente, atractivo timbre en el que asoman un vibrato céalido
y un fino esmalte que resplandece sobremanera en el registro
agudo; a ese envidiable bagaje vocal, Joyce DiDonato afade
una técnica sélida, diccidn nitida, sutiles variaciones del color,
trinos inverosimiles y una intuicién para el fraseo que, aunque
a veces se aproxima a la estrecha linea que separa la sobrie-
dad del exceso manierista, nunca la rebasa.

El programa permitié apreciar todas sus virtudes, comen-
zando por la linea de canto inmaculada con que subrayé las
simples melodias de tres de los cinco Rickert-Lieder de Ma-
hler, concretamente “Ich bin der welt abhanden gekommen”,
"Ich atmet’ einen linden Duft” y “Liebst du um Schonheit”.
Esa pureza fue también rasgo distintivo de las mozartianas
"Voi che sapete” y “Giunse alfin il momento... Deh vieni non
tardar”, donde ya se apreciaron su desenvoltura escénica y sus
dotes de actriz.

Un De Espaiia vengo sorprendente por su genuina frescura
zarzueleray la rara introspeccion de la seccidn central dio paso
al barroco con “Morte col fiero aspetto” de Hasse y “Piangero
la sorte mia” de Haendel, quizds el momento cumbre de la
velada por la intensidad de su interpretacién y la calurosa aco-
gida del publico, como demostraron las lagrimas de emocién
que asomaron por sus mejillas y el sonoro bravo de una repu-
tada colega.

Tras una sobria lectura de las tres Majas dolorosas de Gra-
nados, nos aproximamos a la recta final del programa, cen-
trado en canciones norteamericanas: Greeting de Bernstein,
Lean away de Scheer, una sobrecogedora Oh Shenandoah a
capellay la por todos conocida Somewhere over the rainbow
de Arlen. Una leccién de clase que concluyé con dos propinas
no muy habituales: Canzonetta spagnuola de Rossiniy El arbol
del olvido de Ginastera.

Dario Fernandez Ruiz

Joyce DiDonato, Carrie-Anne Matheson. Obras de Mahler, Mozart,
Rossini, Hasse, Granados, Bernstein, etc.
Festival Internacional de Santander.
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La seccién de critica de
discos de RITMO le ofre-
ce comentarios, anélisis,
comparaciones, estudios y
ensayos de las novedades
discograficas y reediciones
que mensualmente pre-
senta el mercado nacional
e internacional, en forma-
do audio (CD) y audiovisual
(DVD-BR), tanto en soporte
fisico como en edicién "on-
line" desde Internet.

En los cuadros inferiores
indicamos el detalle de
las descripciones que se
utilizan en la calificacion
de calidad y de valoracién
técnica de cada disco co-
mentado.

Se cierra la seccidén con la
seleccién de las 10 gra-
baciones recomendadas
del mes, identificadas con
nuestra R, en la pagina co-
rrespondiente.
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THOMAS ADES

Works for Solo Piano

Han Chen

A punto de cumplir cin-
cuenta anos, el autor britanico
Thomas Adés ha mantenido
en el panorama compositivo
briténico la relevante posicién
que ocupara muy temprana-
mente, cuando estrend su
opera Powder her Face y su
obra orquestal Asyla a media-
dos de la década de los 90. En
ellas se manifestaba con enor-
me poder un extraordinario
dominio técnico asentado en
una poética que dialogaba
intensamente con la tradicion
pero que sabia incorporar, con
gran efectividad, recursos y
procedimientos sonoros ensa-
yados por la vanguardia.

En su mdusica para piano,
que el presente registro reco-
ge en su integridad, y que se
extiende desde sus primeras
partituras hasta la actualidad,
se percibe no sdlo la fértil ver-
satilidad de esos vinculos esté-
ticos, sino asimismo su profun-
do conocimiento del lenguaje
pianistico, dada la propia con-
dicién de virtuoso que Ades
ostenta y que ha testimoniado
en numerosas grabaciones.
Con una sorprendente capa-
cidad para no resultar deri-
vativo, el compositor logra
reintegrar en sus composicio-
nes referencias a la musica de
Dowland o de Liszt, incorporar
dislocados perfiles métricos
jazzisticos o ligetianos, alterar
la sonoridad del piano a lo
John Cage, fusionandola con
una expresividad oscura o con
un delicado lirismo.

Las exigentes demandas
interpretativas son expuestas
con una absoluta implicacién
y una capacidad técnica des-
lumbrante por el joven pianista
Han Chen, nacido en Taiwan y
formado en la Juilliard School
de Nueva York.

David Cortés Santamarta

ADES: Misica para piano. Han Chen, piano.
Naxos 8574109 o 70" ¢ DDD
* kK Kk
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SOLIDA ESPERANZA

Razones de salud impi-
dieron a Murray Perahia lle-
var a cabo la gira programa-
da con la orquesta Academy
of St Martin in the Fields,
para ser sustituido por el jo-
ven pianista canadiense Jan
Lisiecki en la doble funcién
de pianista y director. Estas
actuaciones se grabaron
en diciembre de 2018 en el
Konzerthaus de Berlin du-
rante el ensayo del dia ante-
rior y el concierto, recogien-
do en ocasiones el ambiente
normal de la sala. Al margen
de lo anecddtico, lo relevan-
te es la forma, la manera en
que los elementos construc-
tivos de estos Conciertos
son articulados y, en defini-
tiva, puestos en movimiento
y dinamizados, cuestion re-
suelta con ciertos altibajos.
Admitiendo la legitimidad
de que estas obras puedan
ofrecerse desde perspecti-
vas interpretativas diferen-
tes, pues al fin al cabo aqui
no existen dogmas definiti-
vos que amparen condenas
eternas a zonas infernales,
hay que empezar por reco-
nocer que Lisiecki es un pia-
nista joven al que en ciertos
aspectos le falta madurez y
profundidad, pero que con
el tiempo, cuando ciertos
valores adquieran la impor-
tancia que deben tener en
la interpretacion de estas
obras y otros sean interiori-
zados, ird adquiriendo mas
calidad interpretativa.

A pesar de utilizar una
agrupacion orquestal redu-
cida, aprovechada para ob-
tener una respuesta ritmica
4gil y precisa, con momentos
de didlogos orquestales con
los vientos de gran belleza,
en el Primeroy Segundo hay
una excesiva grandiosidad
orquestal ajena al espiritu y
al equilibrio clésico por enfa-
tizarse en exceso elementos
que en obras posteriores ad-

JAN LISIECKI
COMPLETE PIANO CONCERTOS
ACADEMY OF ST MARTIN IN THE FIELDS
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quieren mayor importancia,
con un piano de sonido di-
recto, musculoso y brillante
de formas limpias y clasicas,
asi como tendencia a resol-
ver los movimientos lentos
con mas urgencia de la ne-
cesaria, que podrian haber
tenido una concepcidon mas
intima, y unos finales lle-
nos de chispa y entusiasmo
que permiten recordar a un
Beethoven treintafiero de-
seoso de exhibir en publico
sus cualidades como solista.

El punto de inflexion que
supone el Tercero de los
Conciertos tiene un resulta-
do muy convincente por ser
el mas equilibrado, aportan-
do sensibilidad y una gama
dindmica de mayor ampli-
tud que en los anteriores,
sin recargarlo de tintes ro-
maénticos. El movimiento de
apertura rebosa de espiritu
y energia, mientras que las
lineas liricas del segundo
movimiento se hacen con
serenidad y elegancia, con
una buena gama dinédmica
para nuevamente hacer un
final bien esculpido.

La lectura del Cuarto no
alcanza las profundidades
a las que estamos acostum-
brados en las grandes ver-
siones. Su inicio, aunque en
el mismo cuadernillo inte-
rior califique esos primeros
compases como “momento
magico”, se encuentra falto
del misterio que proporcio-
na esa entrada en solitario
del piano y el contraste en-
tre piano y orquesta en el
movimiento lento carece del
dramatismo necesario para
llegar a conmover. Desde el
acorde inicial, en el Empe-
rador se sacrifica un poco la
grandiosidad y solemnidad
por una clara apuesta hacia
una transparencia en la que
Lisiecki sabe desplegar sus
armas técnicas para dialogar
y sonar fresco con brillantez
controlada y generar en el
Adagio un excelente am-
biente cantabile.

José Luis Arévalo

BEETHOVEN: Conciertos para piano. Jan

Lisiecki, piano/director. Academy of St Martin

in the Fields.

DG 2894837637 ¢ 3 CD o DDD o 173
%k k
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BEETHOVEN
Cantata on the

Death of Emperor
Joseph IT

Cantata on the
Accession of
Leopold IT
Soloists

Chorus Cathedralis
Aboensis

Key Ensemble
Turku Philharmonic
e tra

Leif Segerstam

Una vez mas, Leif Segerstam
sigue con su maratoniano pro-
yecto de grabaciones de musica
de Beethoven para el sello Na-
xos. Esta vez le toca el turno a
dos obras compuestas para cir-
cunstancias diferentes: la Canta-
ta para la muerte del emperador
Joseph Il'y la Cantata para la as-
censién de Leopold II. Se trata
de versiones muy interesantes,
en donde coro y orquesta fun-
cionan a muy buen rendimiento.
Los solistas, a pesar de ser nom-
bres poco conocidos, son sol-
ventes y, en general, empastan
bien con la orquesta. Los tempi
elegidos por Segerstam fun-
cionan a la perfeccién. El coro
suena compacto y con buena
diccion del texto. Cabe desta-
car que la Turku Philharmonic
Orchestra es una orquesta con
instrumentos modernos.

Destacan los bellos momen-
tos de solos de los instrumentos
de viento en algunos pasajes de
cada una de las dos obras, con
buen sonido y afinacién. Los
recitativos se han resuelto con
clavicémbalo en lugar de piano
(jbuena eleccién!). En una épo-
ca en la que predominan las ver-
siones historicistas, es una l4sti-
ma que esa orquesta no haga
uso de instrumentos originales,
ya que la sonoridad de la cuerda
de tripa provocaria un sonido
més célido, asi como la mayor
agresividad que se puede con-
seguir con los instrumentos de
metal naturales, sin pistones. Si
no tenemos en cuenta este as-
pecto, podemos afirmar que es-
tamos ante una buena version y
mas teniendo en cuenta que las
obras aqui grabadas son poco
conocidas y nos dan a conocer
un Beethoven diferente al que
estamos acostumbrados.

Angel Villagrasa Pérez

BEETHOVEN: Cantata para la muerte del
emperador Joseph Il. Cantata para la ascen-
sion de Leopold II. Solistas. Chorus Cathedralis
Aboensis. Turku Philharmonic Orchestra / Leif
Segerstam.

El 18 y 19 de abril de 1985
se realizd en el Musikverein
vienés la grabacién de esta
suma beethoveniana a la que
los més sabios guardan el aire
(Muti se dispone a interpre-
tarla por primera vez a sus 78
anos). El director musical, Mi-
chael Gielen, carece del gla-
mour de otras batutas o, dicho
de otra manera, dificilmente
aparecerd en la lista de mejo-
res directores en boca de un
aficionado o incluso un critico;
y sin embargo, para la musica
del siglo XX es insustituible,
todo sea por el estreno de Die
Soldaten de Zimmermann o el
Requiem de Ligeti. Gielen es
un experto beethoveniano (es-
clchese su integral sinfénica),
y aqui en la Misa acierta plena-
mente con los tempi, una de
las claves de la inteligibilidad
de la obra. Pero sin perder de
vista los diferentes colores or-
questales con los que Beetho-
ven dota al texto, y sin minimi-
zar la grandiosidad de la obra.

Para esta empresa, el Wie-
ner Singverein hace facil lo
dificil, canta con comodidad
lo espinoso, aunque desequili-
brado en el balance (los bajos
apenas audibles en determi-
nados momentos). La orquesta
brilla siguiendo a Gielen, pero
el problema es la toma sonora
imperfecta, con una predomi-
nancia de timbales, y de un ér-
gano que ahoga la sonoridad
orquestal y coral. Los solistas
masculinos impecables, con
Moser dando una leccién de
fraseo y timbre homogéneo,
algo por encima de una poco
brillante Hargar y una Lipovsek
apagada.

Jerénimo Marin
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ELEN

Crit

Discos

ica

A-Z

VgEN'I'INA FARCAS
MATTHIAS GOERNE

EIN
DEUTSCHES
REQUIEM

1E KAMMERPHILHARMONIE BREMEN
STATE CHOIR LATVIJ.

El "primer” Requiem de
Brahms se estrend en la Cate-
dral de Bremen el 10 de abril

de 1868 bajo la direccién del
propio autor (con el anadido
del quinto movimiento, seria
en la Gewandhaus de Leipzig
en febrero de 1869), y catapultd
la fama de Brahms, aparecien-
do las primeras comparaciones
con Beethoven y Bach.

Como culminacién del ciclo
Brahms que Paavo Jarvi ha lle-
vado a cabo con la estupenda
Deutsche Kammerphilharmo-
nie Bremen, nos llega esta gra-
bacion realizada para festejar
el 150 aniversario de la obra,
celebrandolo en la misma Ca-
tedral de Bremen, de buena
aclstica no muy reverberante
en esta toma sonora, y con dos
equipos de las dos ciudades
hermanadas Bremen y Riga.

Dos caracteristicas hacen
relevante este video: la trans-
parencia de la textura orques-
tal con una seccién de cuerda
con solo 10 violines primeros, y
decrecen de dos en dos en el
resto de la cuerda, y la sober-
bia calidad del Coro, con una
disposicién donde sopranos y
bajos son los bloques centra-
les, estando mezzosopranos y
tenores en los extremos, lo que
otorga un empaste y construc-
cién de acordes especial. Los
solistas estan a altisimo nivel,
tanto Valentina Farcas, para
nosotros una revelacion como
soprano, como un Matthias
Goerne menos amanerado de
su deriva actual. El gesto con-
tenido de Paavo Jérvi es muy
eficaz y permite surgir la emo-
cién.

Jerénimo Marin

Al igual que en el vo-
lumen cuarto de esta se-
rie, volvemos a encontrar
a Michael Haldsz, uno de
los directores estrella del
sello Naxos, al frente de
la Orquesta Filarmonica
Checa de Cémara de
Pardubice en esta séptima
entrega de la integral de
las oberturas de Domenico
Cimarosa (1749-1801), la
cual incluye, ademas de
operisticas, concretamente
las de Il convito (versiéon de
Florencia de 1782), Amor
rende sagace (1793), | ca-
priccio drammatico (1794).
Il matrimnio per sussurro
(1777) e Il padre alla moda
(1795), algunas oberturas
de oratorio, como Judith
(1782), San Filippo Neri
che risuscita Paolo Massimi
(1797), Il trionfo della fede
(1794), Il martirio (1795)
y Absalom (1782), género
que, como ya he dicho en
alguna que otra ocasion,
en aquella época se habia
convertido en la alterna-
tiva a la dpera para aque-
llas temporadas, como la
Cuaresma, en las que los
teatros permanecian cerra-
dos.

Todas las oberturas
aqui recogidas, excepto
la de Amor rende sagace,
son primicias discograficas
mundiales absolutas.

Poco cabe anadir, pues,
como no podia ser me-
nos, el nivel de calidad y
perfeccion corre parejo al
de orquesta y director en
anteriores grabaciones.
Quedan todavia un mon-
tén de péginas del aver-
sano, buena parte de ellas
inéditas, por descubrir.
Que no nos hagan esperar
demasiado.

Salustio Alvarado

Domenico
E CIMAROSA

Overtures * 7
Judith « I convito * A ende sagace
11 trionfo della fede bsalom

BEETHOVEN: Missa Solemnis Op. 123. Har-
gar, Lipovsek, Moser, Holle. Wiener Singvere-
in. ORF Vienna Radio Symphony Orchestra /
Michael Gielen.

BRAHMS: Ein Deutsches Requiem. Valentina
Farcas, soprano. Matthias Goere, barftono. The
Deustsche Kammerphilharmonie Bremen. State
Choir Latvija / Paavo Jarvi.

Naxos 8.574077 '« 73" '« DDD

Orfeo (999201 '« 74" '« DDD

CMajor 753208 ¢ DVD ¢ 71" o DTS
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CIMAROSA: Oberturas (vol. 7.) Czech

Chamber Philarmonic Orchestra Pardu-

bice / Michael Halész.

Naxos 8.574103 ¢ 54" e DDD
2. 2.8.8. ¢




. FRITZ
WUNDERLICH

Erika Kath  Kurt Bshme
Raimund Grumbach Hons Hermann Nissen

El sello Profil rescata
en su divisién historica
por primera vez en CD
la grabacién de esta cu-
riosa funciéon en vivo del
Don Pasquale de Gaeta-
no Donizetti, procedente,
segun parece, del archivo
personal de Fritz Wunder-
lich (que solia conservar
muchas de sus funciones)
y que se encontraba en la
Fritz Wunderlich Society de
Kusel. Ya con anterioridad,
el mismo sello ha presenta-
do breves primicias del ar-
chivo del tenor, aunque, en
este caso, se trata de una
funcién completa, cantada
en aleméan y que tuvo lugar
en el Prinzregententheater
del Munich el 18 de enero
de 1962.

Sin duda, el tenor ale-
man es el principal prota-
gonista, recredndose en
cada nota con un instru-
mento brillante, desafian-
te, que nos hace desear
que hubiese afrontado més
roles belcantistas como
este. A su lado, una pizpi-
reta Norina hace divertir al
publico desde su prime-
ra aparicién. Erika Koth,
con su chispeante voz de
soprano ligera y su vis cé-
mica, es un complemento
ideal para el lirico Wunder-
lich. Por su parte, las dos
voces graves forman un s6-
lido equipo en las escenas
iniciales y finales de la épe-
ra, con mimbres robustos y
flexibles, a las 6rdenes de
un Meinhard von Zallinger
que aplica siempre el tem-
po justo y se divierte con
los cantantes, conciliando
foso y escena en una vela-
da de gran calidad.

Pedro Coco Jiménez

DONIZETTI: Don Pasquale. Kurt Bhme,

Fritz Wunderlich, Erika Koth, Raimund

Grumbach, etc. Coro y Orquesta de

la Opera de Minich / Meinhard von

Zallinger.
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La figura de Morton Gould
(1913-1996) fue esencial en la
vida musical estadounidense
por su extraordinaria actividad
como divulgador y difusor de
un repertorio en el que las ba-
rreras elitistas tradicionalmen-
te asociadas a la musica cla-
sica se eliminaban a favor de
un paradigma mas permeable,
que incorporaba los denomi-
nados géneros ligeros y que
aprovechaba las posibilida-
des de los nuevos medios de
comunicacién de masas, ele-
mentos ambos que, en buena
medida, configuraban la iden-
tidad cultural de su pais. Su la-
bor como arreglista y director
ha tendido a oscurecer con el
paso del tiempo su creacién
musical.

Naxos recupera cuatro
de sus Sinfoniettes (término
acufiado con afan ludico y
desacralizador por el propio
Gould), escritas entre 1935
y 1940 y basadas en el rico
patrimonio folclérico latinoa-
mericano que el compositor
reelabora con un lenguaje no
especialmente innovador pero
donde destaca el gusto por
la vitalidad métrica y por una
gran variedad timbrica, dentro
de unos pardmetros estéticos
compartidos con los que en
ese mismo momento desarro-
llaron asimismo Copland en
Salén México o Gershwin en
Danzén cubano.

Los Spirituals son una po-
derosa reivindicacion del le-
gado afroamericano, con ecos
del jazz e inflexiones dramati-
cas que enriquecen la atmos-
fera expresiva de la partitura.
Una atractiva aportacién dis-
cogréfica en interpretaciones
irreprochables.

David Cortés Santamarta

Haxos AMERICAN CLASSICS B=

MORTON GOULD

Symphonettes Nos. 2-4
Spirituals for Orchestra
ORF Vienna Radio Symphony Orchestra
Arthur Fagen

GOULD: Sinfoniettes ns. 2-4. Spirituals para

orquesta. Orquesta Sinfonica Radio ORF de

Viena / Arthur Fagen.

Naxos 8559869 ¢ 66" ¢ DDD
200,08,

Creation

Haydn tuvo una segun-
da vida como composi-
tor cuando fue invitado a
Londres por Salomon tras
su cese como compositor
del Principe Esterhdzy en
1790. De alli se trajo la idea
de escribir oratorios que lo
lanzaron a una fama pocas
veces vista antes, hasta el
extremo de tener que arre-
glarse en versiones mas
caseras para ser interpreta-
dos por dilettanti. Esta de
Die Schépfung, que ha re-
cuperado el Pandolfis Con-
sort, fue impresa por Arta-
ria en 1800y es debida a su
alumno Anton Wranitzy, ac-
tivo en Viena en esa época
y que llegé a ser el director
del Hoftheater vienés. Es
cierto que si conoce bien la
obra, admirard mas el fino
trabajo de transcripcion,
pero en cualquier caso la
calidad, el empaste y belle-
za del quinteto de cuerda
con dos violas es tal que
podra disfrutarlo sin mayor
problema.

Las lineas vocales, por
lo tanto, quedan subsumi-
das por los instrumentos
de cuerda maés parejos
en cuanto a tesitura, pero
también hay sorprendes
soluciones en la adecua-
cion de las voces y los
instrumentos de viento ori-
ginales. Los recitativos, eli-
minados obviamente, son
hablados por un actor, Fritz
von Fried! (en aleman, pero
podrian leerse en cualquier
lengua), lo que permite ir
siguiendo la historia.

La historia de la musi-
ca no es solo las grandes
obras, sino también la re-
cepcién y ramificacién de
estas.

Jerénimo Marin

HAYDN / WRANITZKY: La Creacién.

Pandolfis Consort. Fritz von Fried!, na-

rrador.

Gramola 99199 ¢ 2 CD » 97' » DDD
2. 0.0.0.¢

Jake Heggie, conocido so-
bre todo por su épera Dead
Man Walking, es un prolifico
compositor de canciones; a
la manera habitual, es decir, a
partir de poemas previamente
existentes, o trabajando con
un libretista, ha escrito nume-
rosas obras caracterizadas es-
pecialmente por sus compo-
nentes teatral y extrovertida,
compuestas a menudo para
voces como las de Federica
von Stade, Joyce DiDonato o
Jamie Barton. Esta mezzoso-
prano presenta en este disco,
ademas de su ciclo, The Work
at Hand, con poemas de Laura
Morefield, otros ciclos, cancio-
nesy fragmentos de éperas de
Heggie con textos escritos por
o sobre mujeres.

Barton tienen una voz gran-
de, sobre eso hay pocas dudas,
que acaba lastrando el disco.
Sencillamente, no es necesa-
rio demostrar a cada cancion
que la voz es grande, porque
la ausencia de variedad aca-
ba causando fatiga. El disco
empieza francamente bien,
con una bonita interpretacién
de una bonita cancién con un
emotivo texto de la herma-
na Helen Prejean, Music, que
habla del poder terapéutico
de la musica. Siguen mante-
niendo nuestra atencién el ci-
clo The Work at Hand, con un
interesante acompanamiento
para piano y violonchelo, y el
aria | don't have to do a thing.
A partir de ahi, la sensacién es
de estar escuchando siempre
lo mismo, cantado igual.

Quizéd se deba a la elec-
ciéon de las piezas, quizé sea
mejor idea escuchar los ciclos
de uno en uno, en momentos
distintos.

Silvia Pujalte Pifian

Unexpected Shadows
Jamie Barton

HEGGIE: Unexpected Shadows. Jamie Bar-

ton, mezzosoprano. Jake Heggie, piano. Matt

Haimovitz, violonchelo.

Pentatone PTC5186836 ¢ 67' o DDD
* %k ok




Laureate Series * Flute

Héléne
Boulégue
Winner 2017
Kobe International
Flute Competition

André

JOLIVET

(1905-1974)
omplete Works
for Flute « 2

Segundo volumen con las
obras completas para flauta del
compositor francés del siglo XX
André Jolivet, en la que supo-
ne la primera grabacién disco-
gréfica de la también francesa
Hélene Boulégue, ganadora
del Concurso Internacional de
Flauta de Kobe en 2017 y Se-
gundo Premio en el Concurso
Internacional Primavera de Pra-
ga de 2015.

Nos encontramos ante una
valiosa aportacién a la musica
para flauta de un compositor
cuyo conocimiento del instru-
mento no tenia rival, llevandolo
a sus maximas posibilidades
sonoras y expresivas y quien,
ademas, fue reconocido con la
Orden Nacional de la Legién
de Honor, la mayor de las dis-
tincioness francesas.

Boulégue plantea un viaje
con una absoluta comprensién
de las intrincadas e inusuales
estructuras de las obras y con
un dominio técnico formidable
junto a otros artistas como O.
Dartevelle, D. Sattler, J.-C. Gar-
zia, A. Gaudemard, N. Tulliez,
M.-A. Siurana, R. Xi Zhang, L
Warnier o D. Vleeshouwers
y la seccién de cuerda de la
Orquesta Filarmoénica de Lu-
xemburgo, bajo la direccién
de Gustavo Gimeno. Toda una
invitacién a un constante dis-
frute por la estética del jazz,
las influencias orientales y las
reminiscencias rusticas y pasto-
rales con las que crean diferen-
tes atmosferas en el marco de
una serie de complicaciones y
dificultades ritmicas que consi-
guen moldear y frasear con to-
tal brillantez. Todo un reto que
se convierte en una auténtica
celebracion de las cualidades
musicales de la flauta travesera.

Maria del Ser

JOLIVET: Suite en concert, Alla rustica, Pi-
peaubec, Sonatine, Pastorales de Néel, Une
minute trente, Petite suite, etc. (Obras com-
pletas para flauta, vol. 2). Hélene Boulégue,
flauta. Diversos intérpretes.

Esta grabacién del sello Na-
xos estd dedicada a la musica
de Aaron Jay Kernis, composi-
tor del siglo XX en activo. Tanto
el Concierto para flauta como
su Air para flauta y orques-
ta son primeras grabaciones
mundiales, cosa que ayuda a
difundir la obra de composito-
res actuales. El Concierto para
flauta estd interpretado magis-
tralmente por Marina Piccinini,
quien, a su vez, es la destina-
taria de la obra. Cuando una
obra estd dedicada a un intér-
prete concreto se nota, pues el
compositor piensa en la técni-
ca y musicalidad del musico en
cuestion. Se trata de una obra
politonal, en donde Kernis in-
tenta explorar los diferentes
timbres de la flauta (entre ellos
el frullato en el Ultimo movi-
miento). No se trata en ningun
caso de musica dificil de escu-
char, pues en ningin caso se
llega a explorar la atonalidad.
jLastima que la primera nota
del primer movimiento esté un
poco desafinadal

Aun més facil de escuchar
es la obra titulada Air, de ca-
racter melancdlico, de estilo
neoclésico y con una excelente
direccién a cargo de Leonard
Slatkin, que hace sonar a la
Peabody Symphony Orchestra
de una manera muy distinta a
la de Marin Alsop en la Sinfonia
n. 2, de escritura ya mas mo-
derna. En el Ultimo movimiento
de esta Sinfonia podemos es-
cuchar una seccién de cuerda
bien empastada, unas trompas
poderosas y una percusion casi
hipndtica y en algin momen-
to excesivamente fuerte. Una
buena manera de acercarse a
la musica contemporanea con
un lenguaje accesible.

Angel Villagrasa Pérez

Haxos AMERICAN CLASSICS =

AARON JAY KERNIS

Flute Concerto
Air  Second Symphony
Marina Piccinini, Flute « Peabody Symphony Orchestra
Marin Alsop * Leonard Slatkin

KERNIS: Flute concerto; Air; Second Sym-
phony. Marina Piccinini, flauta. Peabody Sym-
phony Orchestra / Leonard Slatkin y Marin
Alsop.

Naxos 8.574079 '« 76" '« DDD

Naxos 8.559830 e 66' e DDD
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ROMANTIC SONGS

SELIGESTUNDE

SELIGE STUNDI
JONAS KAUE

HELMUT DEUTSCH

Durante el confinamiento, el artista unio fuerzas con el pianista

SONY

7

CLASSICAL
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Helmut Deutsch para grabar una seleccion muy personal de piezas lieder
compuestas por Schubert, Brahms, Strauss, Mahler y otros maestros.

FRITZ REINER

THE COMPLETE COLUMBIA ALBUM COLLECTION

| THE COMPLETE FU'UMB\MLBUH COLLECTION

-

Sony Classical redne toda la discografia de Fritz Reiner en
Pittsburgh y Nueva York en una caja especial de 14 ALBUMES

Visitanos en: www.sonyclassical.es
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I “R Symphonie Nr. 1
I Symphonieorchester des Bayerischen Rundfuni
M

Jansons casi siempre acer-
taba con Mabhler, igual que le
ocurria con Shostakovich. En
su forma de transmitir la obra
del primero habia mucho de
la musica del segundo. Se
podria decir que su concep-
cién de Mahler pasaba por la
experiencia de Shostakovich.
Esta misma idea del compo-
sitor también fue desarrollada
antes por otros; ahi estan los
ejemplos que dejaron Kon-
drashin o Svetlanov, cada uno
en su estilo. En realidad, el
estilo es lo que marca la per-
sonalidad del letén, y las dife-
rencias con los dos directores
anteriormente citados. No ya
en sus primeras incursiones
por la misica de ambos com-
positores, sino a medida que
va madurando sus conceptos,
Jansons suaviza las aristas
existentes en estas partituras,
diferencidandose asi de los dos
directores anteriormente cita-
dos. Tanto en un compositor
como en otro, parece perse-
guir Unica y exclusivamente el
contenido expresamente mu-
sical de su obra, separando de
la misma cualquier elemento
que se haya ido adhiriendo a
la misma con el paso del tiem-
po.

Esta versién de la Primera
de Mahler, uno de los ultimos
testimonios discogréficos que
nos dejo el letdn antes de su
fallecimiento, responde a la
perfeccion a estos supuestos.
Un buen ejercicio para com-
probarlo podria ser la com-
paracién de éste, uno de sus
Ultimos Mahler, con la Novena
con la Filarménica de Oslo,
una de sus primeras incursio-
nes discogréficas por la obra
del compositor.

Rafael-Juan Poveda Jabonero

MAHLER: Sinfonia n. 1. Orquesta Sinfonica de
la Radio Bévara / Mariss Jansons.
BR Klassik 900179 o 54' ¢ DDD

EL VIENES JOSEF MAYSEDER

El fin principal de las gra-
baciones es el de convertirse
en documentos musicoldgicos.
Por esto, ha de ser una gran
satisfaccion para una companiia
discogréfica el poder rescatar
del olvido y difundir la obra de
un compositor apenas conoci-
do, como es el caso del sello
Gramola con el vienés Josef
Mayseder (1789-1863), del que
hasta hace poco sdélo se sabia
que habia escrito una varia-
cién para el vals de Diabelli. La
cuarta entrega de la coleccion
contiene el Cuarteto de cuerda
n. 2 en sol menor Op. 6, com-
puesto en 1811, y el Quinteto
de cuerda con dos violas n. 2 en
la menor Op. 51, compuesto en
1830. Aunque indudablemente
rezuman encanto vienés, estas
composiciones estan muy le-
jos de la estética Biedermeier,
como atolondradamente por
ahf alguien ha afirmado. Muy al
contrario, son de un apasionado
romanticismo, de modo que, en
una cata a ciegas, mas de uno
pensaria que se trata de obras
tempranas de Franz Schubert.

En el quinto volumen se re-
coge una seleccién de obras
brillantes para violin, instru-
mento del que el compositor
fue un consumado virtuoso. De
éstas, la Gran pieza de concier-

Fok ok k

to Op. 47, la Polonesa Op. 12,
y las Variaciones Op. 25, Op.
27y Op. 40, son interpretadas
con acompafnamiento de cuar-
teto de cuerda, si bien, dicho
acompanamiento puede tener,
conforme a las ediciones de la
época, como alternativas tanto
el piano como la orquesta. Hay
que llamar la atencién sobre las
Variaciones en mi mayor Op.
40, que estan dedicadas nada
mas y nada menos que a Nicco-
|6 Paganini, lo que nos da una
pista mas que elocuente sobre
su espiritu. Caracter diferente,
mucho més cameristico, tiene el
Duo para dos violines en do me-
nor Op. 31, segundo de sus tres
grandes dlos concertantes, que
viene a ser como una sonata
para violin con acomparnamien-
to de violin y en no pocos pa-
sajes se convierte en un duelo
entre virtuosos.

Tal como se ensefiaba la his-
toria de la musica en mis afnos
mozos, daba la impresion de
que entre el Trio Op. 97 "Archi-
duque” de Beethoven (1811),
y el Trio D 898 (1827), de Schu-
bert, no habian aparecido mas
obras de este género sobre la
faz de la tierra. Menos mal que
se han inventado los discos para
ampliar nuestros horizontes y
asi nos hemos enterado, entre
otros muchos ejemplos feliz-
mente rescatados del olvido,
de que Joseph Mayseder en
1820 compuso su Trio n. 1 en si
bemol mayor Op. 34, recogido
en el sexto volumen de la colec-
cion. Se trata de una obra pro-
féticamente schubertiana, que
demuestra que lo que parecia
innovacién y ruptura no era
mas que tradicién y evolucién.
Se completa con otras dos pri-
micias mundiales absolutas: la
Sonata para violin y piano n. 2
en mi menor Op. 42 (1823) y el
Trio con piano n. 2 en la bemol
mayor Op. 52 (1834).

El violinista Raymond Lissy,
verdadero paladin de su pai-
sano, y todos lo que colaboran
con él en estas grabaciones nos
ofrecen unas versiones de im-
pecable calidad y apasionado
espiritu romantico.

Salustio Alvarado

MAYSEDER: Obras de cdmara. Vol. 4:
Cuarteto y quinteto para cuerda. Vol.
5: Obras de virtuosismo. Vol. 6: Misica
de cdmara. Wiener Mayseder Ensemble.
Thomas Christian, Raimund Lissy, Ensemble
VioLissymo, etc.

Gramola ~ 99184/194/197 o
3 CD o 60'/77'/64" o DDD
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HENSCHEL QUARTETT
SCHUBERT FORELLENQUINTETT
GEROLD HUBER - ALEXANDRA HENG CK

MENDELSSOHN OKTETT
DIOGENES QUARTETT

iy

El Cuarteto Henschel y el
Cuarteto Diogenes unen sus
fuerzas a las de Gerold Huber
y Alexandra Hengstebeck para
ofrecernos dos imprescindi-
bles del género cameristico,
como son el Quinteto "La tru-
cha” de Schubert y el Octeto
de Mendelssohn. El primero,
como se sabe compuesto para
una inusual combinacién con
contrabajo, estd ejecutado
con total solvencia técnica por
parte del Henschel, cuya afina-
cién y empaste son modélicos.

El pianista Gerold Huber
realiza también una buena la-
bor, aunque mas discreta pese
a tener reservados momentos
de gran protagonismo. En
general, se apuesta por una
linea expresiva sin sobresaltos,
aunque no por ello exenta de
interés. El fraseo es amplio y
las melodias fluyen con natu-
ralidad, si bien en algunos mo-
mentos se echa de menos més
lirismo o mas melancolia.

En cuanto al Octeto no ha-
bia duda: en esta obra maes-
tra mendelssohniana habia
que echar el resto. La unién
del cuarteto Diogenes aporta
el musculo necesario para des-
cribir la luminosa, creativa, fan-
tasiosa, seductora y romantica
musica del hamburgués.

Todas estas cualidades es-
tdn presentes aqui, plasma-
das con vehemencia gracias
a unas velocidades idéneas y
una concepcién dindmica de
primera. La toma sonora es
perfecta.

Jordi Caturla Gonzélez

MENDELSSOHN: Octeto Op. 20. SCHUBERT:

Quinteto D 667 “La Trucha". Cuarteto Hens-

chely Cuarteto Diogenes, Gerold Huber, piano.

Alexandra Hengstebeck.

Solo Musica SM332 e 70" ¢ DDD
2. 2.2.90.2.8.8.8.¢
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(Ent uﬁrung
mjSerail

LENNEKE RUITEN

| SABINE DEVIEILHE
MAURO PETER
MAXIMILIAN SCHMITT
TOBIAS KEHRER
GORNELIUS OBONYA

Del genio de Giorgio Streh-
ler como director de escena
poco se puede escribir que no
se haya mencionado antes, es-
pecialmente si nos detenemos
en sus montajes mozartianos:
estos no parecen acusar el paso
del tiempo, y verlos repuestos,
como en este caso, para con-
memorar los veinte afos de su
desaparicion, es todo un placer
para el aficionado. Asi, que se
recuperase su quincuagenaria
puesta en escena salzburgue-
sa de El rapto en el Serrallo
por parte del Teatro alla Scala
y que se decidiera, con opti-
ma calidad, conservarlo para la
posteridad, ha resultado todo
un acierto.

Sus juegos de luces o su
ingenio a la hora de mover a
los personajes resultan cauti-
vadores, y si a esto se le suma
la batuta de un especialista en
este titulo como Zubin Mehta,
que dirigié las funciones del es-
treno de la produccién en 1965
y que sigue sacando de cada
numero el justo matiz, la parte
musical alcanza un nivel igual-
mente alto.

Del conjunto de solistas,
jévenes, muy entregados y, en
general, de timbres algo ligeros
para sus respectivos roles, des-
taca la desenvoltura de Sabine
Devieilhe como Blonde, papel
por otra parte que resulta su-
mamente agradecido si, como
es el caso, se sabe explotar tea-
tralmente. Mauro Peter, por su
parte, es un elegante fraseador
y su Belmonte va creciendo a lo
largo de la funcién.

Pedro Coco Jiménez

MOZART: Die Entfithrung aus dem Serail.

Lenneke Ruiten, Sabine Devieilhe, Mauro Pe-

ter, Maximilian Schmitt, etc. Coro y Orquesta

del Teatro all Scala / Zubin Mehta. Escena:

Giorgio Strehler.

CMajor 752008 ¢ DVD e 155' ¢ DTS
.0.0.0. ¢

LA VIGENCIA DEL RITUAL

El sello sueco BIS pre-
senta un magnifico registro
de la Pasién segin San Lu-
cas, de K. Penderecki, con
una impecable realizacién,
potencia dramatica y re-
finamiento interpretativo.
Algo maés reducida en du-
raciéon que lo sefialado por
el propio compositor, esta
versién muestra un perfec-
to equilibrio entre sus dos
partes principales, asi como
en las secciones internas
que las integran. Desde el
contundente O Crux ave,
apertura de este inmenso
fresco sinfénico-coral, las
claves con las que Kent Na-
gano deja patente su parti-
cular vision de la obra son:
la concrecién expositiva,
ponderacién entre solistas,
coros y orguesta y un con-
centrado dramatismo (nun-
ca desbordado).

Los planos sonoros re-
sultan claramente defini-
dos, permitiendo escuchar
a cada voz solista, parte
coral o instrumental con el
maximo detalle y perfecta-
mente imbricadas entre si.
Esto es perceptible en los
numeros corales a capella,
como en el Ut quid Domine,
Miserere mei, Deus o el Sta-
bat Mater, donde los tres
coros mixtos y el de voces
de nifios crean sonoridades
envolventes y enigmaticas
(a veces suspendidas en el
tiempo), exhibiendo con
total nitidez las complejas
texturas polifénicas desa-
rrolladas  por Penderecki
en su original escritura vo-
cal. La total fusién entre la
orquesta, los coros y solis-
tas vocales queda evidente
en el Et surgens omnis o
la Passacaglia, verdaderos
hitos de caligrafia expe-
rimental por las mdultiples
emisiones vocales (canto si-
l&bico, susurros, gritos, ex-

ORCHESTRE SYMPHONIQUE DE MONTREAL

KENT NAGANO

clamaciones o voz hablada)
y los hallazgos timbricos de
la parte instrumental.

Las voces de Sarah We-
gener, Lucas Meachem vy
Matthew Rose se amoldan
con sumo rigor a los am-
plios registros que Pende-
recki adjudica a cada una
de ellas. Los saltos extre-
mos intervélicos, unidos al
tono y tensién dramética
requeridos en la obra, ha-
cen aun mas relevantes los
roles por ellos representa-
dos. Lo mismo sucede con
la parte narrada a cargo
de Slawomir Holland, cuya
emision contundente y pre-
cisa declamacién se tornan
esenciales a la hora de dar
impulso y crear la adecuada
atmosfera a los nimeros en
los que interviene.

El registro discogréfico,
realizado en directo desde
la Fletsenreitschule en el
concierto inaugural del Fes-
tival de Salzburgo de 2018,
nos ofrece una calidad de
audio excepcional en for-
matos de reproduccion
estéreo (CD y SACD), asi
como 5.0 Surround Sound,
que hacen de la escucha un
verdadero deleite para los
sentidos.

La Passio et mors Domi-
ni nostri lesu Christi secun-
dum Lucam de Penderecki
cobra vitalidad y plena ac-
tualidad con esta version,
mostrando el compromi-
so de Kent Nagano con la
muUsica contemporanea al
abordar  magistralmente,
y con los mejores medios,
una de las obras mas iconi-
cas del siglo XX.

Juan Manuel Ruiz

PENDERECK(: Passio et mors Domini nostri
lesu Christi secundum Lucam. Sarah We-
gener (soprano), Lucas Meachem (baritono),
Matthew Rose (bajo), Slawomir Holland (na-
rrador), Krakow Philharmonic Choir, Warsaw
Boys' Choir. Montreal Symphony Orchestra
/ Kent Nagano.
Bis BIS2287 o SACD o 66
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TEATRO DELLOPERA
DI ROMA

GIOACHINO ROSSINI

I
SERENA MALFI- JUAN FRANCISCO GATéLI. |
N— AI.ESSANDHD COHBELLI -vITO PNANI'E

GRS AP Vs
ALEJO P

Stage Director EMMA DANTE -

Aunque fue repuesta a
principios de junio del afo
pasado en el mismo teatro,
para este DVD de CMajor se
han recuperado las funciones
inaugurales de la nueva pro-
duccién de La Cenerentola de
Rossini que la Opera de Roma
encargd a la directora Emma
Dante en 2016. Su vision un
tanto siniestra de la historia, a
veces desasosegante y otras
hilarantes, contrasta con los
luminosos decorados y el in-
genuo vestuario de Carmine
Maringola y Vanessa Sannino,
respectivamente, haciendo de
esta una interesante y trepi-
dante propuesta que no deja
indiferente.

De entre las voces prota-
gonistas, destaca sin duda el
inconmensurable Don Magni-
fico del veterano Alessandro
Corbelli, que, sin importar los
afnos que lleva interpretando-
lo, sigue siendo hoy referen-
cia absoluta en este rol junto
con nuestro Carlos Chausson.
También se debe mencionar
la bien construida Angelina de
Serena Malfi, de bello y pas-
toso timbre de mezzosoprano
y cuyas virtudes prevalecen
sobre a los puntuales lunares;
o el elegante Ramiro de Juan
Francisco Gatell, tenor lige-
ro cada vez més afianzado en
este exigente repertorio.

El director Alejo Pérez sabe
contrastar dindmicas, y dialo-
ga con los cantantes de mane-
ra fluida, mucho mejor en los
numeros solistas o en los dtos
que en los concertantes.

Pedro Coco Jiménez

ROSSINI: La Cenerentola. Serena Malfi, Juan
Francisco Gatell, Vito Priante, Alessandro Cor-
belli, etc. Coro y Orquesta del Teatro de la Ope-
rade Roma/ Alejo Pérez. Escena: Emma Dante.
CMajor 752408 o DVD e 162" ¢ DTS
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Shostakovich Symphony
No. 13 "Babi Yar*

<\

En mayo de 1997 la Or-
questa de Valencia estrend en
Espafia esta Sinfonia dirigida
por Maxim Shostakovich, v,
casualidades de la vida, alli
me encontraba. Desde en-
tonces, esta obra ocupa un
espacio central en mis prefe-
rencias, fortalecidas por el co-
nocimiento del terrible hecho
histérico que da nombre a la
obra, la masacre nazi sobre los
judios en 1941, y el inicio de la
relacion de Shostakovich con
un Yevtusenko de 26 afios que
acababa de publicar su poe-
ma de nombre homdnimo en
la revista Literaturnaya Gazeta
en septiembre de 1961.

El dispositivo es novedoso:
bajo solista, coro masculino y
orquesta, con una estructu-
ra en cinco movimientos que
puede ser entendida como
una cantata, una sinfonia coral
o un ciclo de canciones.

Dentro de la grabacion
integral del ciclo sinfonico
emprendida por la Russian
National Orchestra en el sello
Pentatone, de sonido espec-
tacular, con diferentes autores,
nos llega esta Babi Yar de alto
voltaje, con el bajo Oleg Tsi-
bulko de voz redonda, flexible,
joven y muy expresiva, bien
acompanado del coro mascu-
lino, y también por Karabits,
director ucraniano ascenden-
te, actual titular de la Bour-
nemouth Symphony Orches-
tra, que consigue dotar a la
musica, gracias al control del
tempo, del espacio expresivo
deseado en ese panorama de-
solador de la Rusia de los 60
plagada de cinismo, deprava-
cién, ansiedad, corrupcion con
esas gotas de humor que se
insindan.

Jerénimo Marin

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 13 “Babi-Yar".

Russian National Orchestra. Popov Academy

of Choral Arts Choir. Kozhevnikov Choir. Oleg

Tsibulko, bajo / Kirill Karabits.

Pentatone PTC5186618 ¢ 58' ¢ DDD
2 8.0.0.8.C]

En el nutrido y variado
catdlogo de composicio-
nes de Louis Spohr (1784-
1859), virtuoso que en su
dia fue uno de los mas
notables rivales de Nicolo
Paganini, destacan, por
ser un género cameristi-
co que, al contrario que
los cuartetos y quintetos
de cuerda, se cuenta en-
tre los menos cultivados
durante el Clasicismo y el
Romanticismo, sus al me-
nos catorce dlos para dos
violines, en cuya integral
se ha embarcado el sello
Naxos.

La presente segunda
entrega nos ofrece los
tres Dlos en re menor, mi
bemol mayor y mi mayor,
respectivamente, que for-
man la Op. 39, publicada
en Leipzig por el céle-
bre editor Carl Friedrich
Peters (1779-1827) en 1816
y no sin ciertas reticencias
por parte de la empresa,
la cual temia que sus mas
que notables dificultades
técnicas desanimaran a la
clientela.

Tales dificultades técni-
cas no han sido, ni mucho
menos, un impedimento
para los solistas, de nuevo
Jameson Cooper, primer
violin del Cuarteto Villiers,
y James Dickenson, pri-
mer violin del Cuarteto
Euclid, quienes no sélo las
superan con total maes-
tria y brillantez, sino que
saben poner de manifies-
to toda la riqueza de feli-
ces ideas musicales que
encierran estas partituras.
A la impaciente espera
del tercer volumen.

Salustio Alvarado

H

SPOHR
Violin Duets * 2

Jameson Cooper and
James Dickenson,
Violins
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A quien le apasione la mu-
sica de Richard Strauss tiene
en esta coleccion de 6 discos
del sello Oehms Classics su
oportunidad de descubrir la
integral de sus poemas sin-
fénicos y las denominadas
Tondichtungen, que podria-
mos traducir como “poemas
tonales”, dentro de los cuales
encontramos también sus Sin-
fonias, de estructura inusual a
las habituales de la historia de
la musica. La versién es a car-
go de la Orquesta de la Opera
y Museo de Frankfurt, bajo la
direccion de Sebastian Wei-
gle. Todas son grabaciones en
directo y, sorprendentemente,
no se oyen aquellos ruidos de
fondo tan molestos que sole-
mos encontrar en este tipo de
grabaciones. La toma de soni-
do es también muy buena. En
cuanto a las versiones, como
suele pasar en las integrales,
las interpretaciones son des-
iguales.

A nivel general le podemos
poner buena nota porque la
interpretacion es buena, pero
en algunas obras falta algo.
Por ejemplo, en el principio
del famoso poema Asi hablé
Zarathustra, le falta energia a
los timbales (un tanto desca-
feinados) y espectacularidad
a los metales, cosa que Sebas-
tian Weigle no llega a conse-
guir. Otro ejemplo: la Sinfonia
doméstica describe al detalle
ciertas escenas “picantes” de
la familia Strauss y a esta ver-
sién les falta esa teatralidad
tan necesaria en este tipo de
musica tan descriptiva. Excep-
tuando estos detalles, se trata
de una coleccién interesante
con una orquesta disciplinada,
cohesionada y sin errores del
directo.

Angel Villagrasa Pérez

SPOHR: Duios para dos violines (vol.
2). Jameson Cooper, James Dickenson.
Naxos 8.573918 ¢ 66' ¢ DDD

2. 0.0.6.¢

R. STRAUSS: Los poemas sinfénicos. Orquesta
de la Opera y Museo de Frankfurt / Sebastian
Weigle.

El sello Orfeo se ha pa-
sado al formato de cartén
renovando asi su tradicional
presentacién para ofrecer una
de las funciones estrella de
la temporada vienesa 2018-
2019: Die Frau ohne Schatten
de Richard Strauss, a cargo
del siempre genial e inspirado
director Christian Thielemann.
El centenario que celebraba la
gigante composicién del ge-
nio operistico aleman del siglo
XX hizo que se propusiera un
nuevo montaje plagado de es-
trellas muy afines al repertorio,
por lo que el resultado no po-
dia ser otro que brillante.

El control absoluto sobre
cada aspecto que Thielemann
ejerce en todo momento hace
que nos podamos abandonar
a la suntuosidad sin sobresal-
tos, y disfrutemos de un trio
de voces femeninas tan diver-
sas como atractivas. El lirismo
de Camilla Nylund como Kai-
serin contrasta con la fuerza y
el impetu de Herlitzius como
Die Amme, aunque es Nina
Stemme, con su debut como
Farberin, la que impacta por
una recreaciéon controlada y
un ampuloso y envolvente tim-
bre. Wolfgan Koch y Stephen
Gould son asimismo un gran
atractivo a la hora de optar
por esta versidn, que, con un
sélido plantel de secundarios,
se situard sin duda entre las
mas recomendables de la dis-
cografia.

La toma sonora es, como
siempre, cuidada, y en oca-
siones puede hacernos olvidar
que se trata de una funcién en
vivo.

Pedro Coco Jiménez

R. STRAUSS: Die Frau ohne Schatten. Cami-
lla Nylund, Eveklyn Herlitzius, Nina Stemme,
Stephen Gould, Wolfgang Koch, etc. Coro
y Orquesta de la Opera de Viena / Christian
Thielemann.

Oehms Classics 0C033 # 6 CD ¢ 377" « DDD

Orfeo €991203 » 3 CD o 209" * DDD

* Kk Kk kS

%k *x Kk *xR




STAGED BY FRANCO ZEFFIRELLI :

-

VE UNA
R GIORGIO MORANDI




IGOR STRAVINSKY
A LIN AND

La escasa obra para
violin y piano de Stravins-
ky es el resultado de la co-
laboracién del compositor
ruso con Samuel Dushkin,
violinista polaco para el
que escribié su Concierto
y protagonista a su vez de
los arreglos de los ballets
de Pulcinella (la Suite Ita-
liana) y El beso del hada
(Divertimento), asi como
de la Unica obra escrita
para estos instrumen-
tos, el Duo Concertant.
El disco que nos ofrecen
Monteiro y Santos incluye
estas obras, ademas de
otras transcripciones de
El péjaro de fuego y Pe-
trushka.

El recital comienza con
la Suite italiana, donde
las velocidades escogidas
por Monteiro no juegan
precisamente a su favor.
El discurso resulta en ge-
neral plomizo, arrastrado,
sin el vigor y el impulso
que exhiben Mullova vy
Labeque en su registro de
Onyx. Una paleta de vo-
l[Gmenes mas bien escasa
y varios desajustes técni-
cos no ayudan a mejorar
el resultado. El dio se
despereza y acomete un
Divertimento con mucha
mas gracia y tino, mien-
tras que en el Duo con-
certant Monteiro combina
su punzante y astringente
toque (Cantilene) con el
lirismo que extrae de las
Eglogue.

Las deliciosas miniatu-
ras de los Ultimos ballets
citados cierran un conjun-
to irregular, globalmente
no mas alla de lo correcto.
La toma sonora es exce-
lente.

Jordi Caturla Gonzalez

STRAVINSKY: Msica para violin y pia-

no. Bruno Monteiro, violin. Joao Paulo

Santos, piano.

Etcetera 1682 ¢ 50' ¢ DDD
* k%S

No es Euryanthe un titulo
que goce de gran popularidad
en la actualidad, y si algun tea-
tro se propone presentarlo, en
esas excepcionales ocasiones
se suele optar por la versién
de concierto. Sin embargo,
no se puede negar la belleza
e intensidad de la musica, v, si
ademas se sirve con el detalle
con el que el Theater an der
Wien lo hizo dos temporadas
atrés, puede resultar este ti-
tulo de Carl Maria von Weber
todo un feliz descubrimiento
para muchos aficionados.

En una propuesta escénica
que se despoja por completo
de todo lo fantastico presen-
te en el libreto para centrarse
en los conflictos de los cuatro
protagonistas, se potencia
todo el teatro que encierra la
partitura, y la claustrofébica
apuesta de Loy mantiene la
atencién desde que se alza el
telén por primera vez.

Destaca por su entrega, la
belleza del timbre y lo interio-
rizado del personaje el Adolar
de Norman Reinhardt, al que
da réplica una arrebatadora
Jacquelyn Wagner como Eu-
ryanthe, con un control total
de su instrumento y un fraseo
melancélico muy acertado. La
malvada pareja de antago-
nistas también es entregada,
especialmente Andrew Foster-
Williams como Lysiart.

Con mpetu desde el foso,
controla y matiza las dindmicas
el director Constantin Trinks, y
saca de la obra un especial y
constante juego dramético de
opuestos.

Pedro Coco Jiménez

WEBER: Euryanthe. Jacquelyn Wagner, Nor-

man Reinhardt, Theresa Kronthaler, Andrew

Foster-Williams, etc. Coro Amold Schoenberg

y Orquesta de la ORF de Viena / Constantin

Trinks. Escena: Christof Loy.

Naxos 2.110656 ¢ DVD o 167" ¢ DD 5.1
222,889

iSOY UN ENANO Y TE QUIERO!

Transgresor, imaginati-
vo, irreverente, renovador,
ingenioso y, sobre todo di-
vertido, pese a su juventud y
exigua carrera operistica, el
enfant terrible Tobias Kreut-
zer ha sido un soplo de aire
fresco entre la nueva horna-
da de directores escénicos.
Un autor con todas las de la
ley, de universo propio don-
de se confunden realidad y
ficcion, amante del lenguaje
cinematogréfico, pero so-
bre todo sabio conocedor
de los amplios mecanismos
y resortes narrativos que
ofrece el teatro. El pasa-
do afio, unos meses antes
de dinamitar los cimientos
tradicionales del Festival
de Bayreuth iniciando una
guerra fratricida entre de-
fensores y detractores con
su arriesgado y desvergon-
zado Tannhé&user (con ese
hilarante torneo de canto a
lo Una noche en la épera de
los Marx), el aleméan presen-
taba en la Deutsche Oper
berlinesa este brillante Ena-
no (Der Zwerg) que ademas
acierta de pleno en la feliz
ocurrencia de ensamblarle
un impagable prélogo, el
Acompanamiento a una es-
cena de pelicula de Schoen-
berg.

Un experimento en toda
regla que evoca el cine si-
lente con el propio Zemlins-
ky y su alumna y prometida
Alma Schindler sobre el es-
cenario (tocamientos inclui-
dos). Una especie de cor-
tometraje mudo en los que
Kratzer aprovecha ya para
desvelarnos que el enano
no es otro que el propio
compositor, ese que fuera
finalmente devorado por
sus compaferos de oficio
vieneses.

No se merecia Der
Zwerg, obra concisa y enig-
matica, fantasiosa y negra
fabula sobre la condicion
humana, una espera de mas
de una década para poder
ver en imagenes un nuevo

ZEMLINSKY: Der Zwerg. David Butt Philip,

Emily Magee, Philipp Jekal, Elena Tsalla-

gova, Mick Morris Mehnert, etc. Opera

Alemana de Berlin / Donald Runnicles.

Escena: Tobias Kratzer.

Naxos 2.110657 ¢ DVD ¢ 95" ¢ DTS
. 8.6.6.6.4;!

ALEXANDER VON ZEMLINSKY

DER ZWERG

DAVID BUTT PHILIP | ORCHESTRA AND CHORUS
ELENA TSALLAGOVA | OF THE DEUTSCHE OPER BERLIN
EMILY MAGEE | DONALD RUNNICLES
MICK MORRIS MEHNERT | STAGE DIRECTOR TOBIAS KRATZER

montaje (el Unico existente
en DVD era de 2008 proce-
dente de Los Angeles). El
compositor volvia a echar
mano del decadente uni-
verso moral de Oscar Wilde,
como ya hiciera unos anos
antes en la turbadora Una
tragedia florentina (la mas
poderosa de sus ocho obras
operisticas), demostrando
que una épera no tiene por-
qué durar horas para dejar
un rastro indeleble en nues-
tra memoria.

Sin duda, lo mejor de la
funcion es el meticuloso y ri-
quisimo trabajo escénico de
Kratzer y su deslumbrante
juego de espejos, que inclu-
so recuerda al gran Robert
Carsen (el teatro dentro del
teatro), proponiendo con
acierto el desdoblamiento
del protagonista (su dopp-
pelgénger), que es interpre-
tado por un actor con ena-
nismo cuya voz presta David
Butt Philip (jqué pena que
Thomas Quasthoff no nacie-
ra tenorl!).

La accién estd ambienta-
da en una sala de concier-
tos donde conviven las dos
clases sociales. Arriba los
sefiores (el publico), abajo
los sirvientes (los propios
musicos). El tenor inglés
sale indemne del desafio
que su incomoda y escarpa-
da tesitura le exige en ese
continuo deambular por el
filo de la navaja vocal. Muy
bien acompafiado por la di-
reccién intensa y colorida de
Runnicles que lee con efica-
cia la hipndtica y ampulosa
atmésfera sonora (muy a lo
Schrecker) de la partitura. A
descubrir.

Javier Extremera
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iCébmo que no hay mas
corales de nivel grabando re-
pertorio coral espafiol, bien
contemporaneo, bien antiguo?
Te asomas al panorama britani-
co y tienes decenas de coros,
a veces ni profesionales, que
tienen discos de musica de
los compositores victorianos o
del renacimiento inglés (el mes
pasado hablamos precisamen-
te de uno de Gustav Holst).
iQué manera de preservar el
patrimonio es la nuestra? Reto
a cualquier aficionado medio a
que pueda reconocer cualquie-
ra de las 29 obras aqui graba-
das, desde la més extensa y de
escritura mas comprometida
de Gonzélez Acilu Arrano Belt-
za (1977), hasta las relativamen-
te mas faciles de ejecucion de
Fernando Remacha, Bacarisse,
Julidn Bautista, Duo Vital o Luis
Morondo.

El primer disco estd mas
centrado en Remacha con la
grabacion completa de sus Sie-
te Canciones Vascas y Juegos
sobre poemas de Lorca, aun-
que también figura la Cantata
coral a cappella Romance del
Rey Rodrigo de Julian Bautista,
que, en sus seis partes y 22 mi-
nutos, es toda una revelacion.
David Gélvez, director desde
2013 de la Coral de Pamplona,
realiza una labor encomiable y
es de agradecer que apueste,
junto con su Coral, por la publi-
cacion de este tipo de discos,
grabado en mayo de 2019, no
solamente por la preservacién
sonora del patrimonio coral,
sino por la imagen sonora fija
de la excelente Coral de Pam-
plona en nuestros dias. La des-
pedida, como no podia ser de
otra manera, es con Agur Jau-
nak, de Luis Morondo, creador
de la agrupacion en 1946.

Jerénimo Marin

ANAPSE ERDAM. MUSICA ESPANOLA DEL
SIGLO XX. Coral de Camara de Pamplona /
David Gélvez.

En un afo en el que se cele-
bra el 250 aniversario del naci-
miento de Ludwig van Beetho-
ven, no es de extrafiar que mu-
chos teatros lo hayan incluido
en su programacion, aunque
si resulta més novedoso que lo
haga una compania de ballet,
en este caso la de John Neu-
meier. Como expresa el cored-
grafo de la producciéon (que,
por otra parte, no es nedfito
en la creacién de espectéculos
a partir de musica sinfénica), la
principal idea de este proyecto
no es narrar una historia a par-
tir de la musica de Beethoven,
sino hacer reflexionar al publi-
co sobre la relacién que existe
entre lo que se opina de su mu-
sica y del personaje en si.

Asi, con la casi constante
presencia en escena del mu-
sico, encarnado por un expre-
sivo Aleix Martin (reconocido
bailarin cataldn que desde
hace casi una década forma
parte del Hamburg Ballet John
Neumeier), se van sucediendo
escenas acerca de la relacién
con sus progenitores, el arte o
el universo sentimental.

De las obras elegidas, solo
una de ellas no chocaria en un
espectaculo de esta naturaleza,
Las criaturas de Prometeo Op.
43, aqui con una lectura muy
agitada de Simon Hewett. An-
tes y después de este, piezas
de cémara como las Variacio-
nes Op. 35y la archiconocida
Sinfonia Heroica, que cierra el
programa con la totalidad de
la compania sobre las tablas
y un muy plastico movimiento
escénico.

Pedro Coco Jiménez

PROJECT

BEETHOVEN PROJECT. Un ballet de de John
Neumeier. Hamburg Ballet John Neumeier.
Deutsche Radio Philharmonie Saarbricken
Kaiserslautern / Simon Hewett. Coreografia:
John Neumeier.
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CHINESE DREAMS
LYDIA MARIA

“Fue un suefo mostrar al

publico de mi pais y de otros
paises occidentales la belleza
de las melodias chinas, que ra-
ramente se tocan mas alla de
ese pais”, nos relataba la pro-
pia pianista Lydia Maria Bader
en una entrevista concedida el
mes pasado. Por poner al lector
en situacion, Chinese Dreams
es una recopilacién de piezas
para piano de melodias tradi-
cionales de China recogidas
en este CD de Ars Produktion,
adaptadas a la sofisticacién pia-
nistica de la musica occidental.
Desde algunas sobradamente
conocidas como Silver Clouds
Chasing the Moon ("una pre-
ciosa y pegadiza melodia, con
un toque de melancolia, colo-
reada de una bella atmdsfera
y un climax opulento; es posi-
blemente la melodia china mas
conocida en el mundo occi-
dental”, afirmaba), Lydia Maria
Bader ofrece también algunas
obras occidentales basadas en
el folklore chino, como son las
piezas de Cyril Scott o Abram
Chasins.

Y son las piezas de Scott,
principalmente, junto a las de
Chasins y Walter Niemann, las
que aportan la visién del com-
positor occidental sobre la mu-
sica oriental. La preciosidad de
Lotus Land Op. 47/1 de Cyril
Scott evoca el orientalismo
de sutiles perfiles, y éste es el
factor primordial de esta gra-
bacidon: la exquisita delicadeza
con la que Lydia Maria Bader
interpreta estas piezas, bafia-
das todas ellas de un sugerente
exotismo no exento de melaza,
por lo que Lydia consigue evitar
a toda costa el empalago, re-
cargando armonias y contrastes
por encima de un vuelo melddi-
co excesivo. Musica a conocer
que deja un grato sabor.

Blanca Gallego

CHINESE DREAMS. Obras tradicionales chinas
y de C. SCOTT, W. NIEMANN y A. CHASINS.
Lydia Maria Bader, piano.

Arsis o 2 CD o 88 ¢ DDD

CMajor 753608 ¢ DVD e 134" ¢ DTS

Ars Produktion ARS38566 ¢ 63' ¢ DDD
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Como nos cuenta el di-
rector en la portadilla del
disco, Couleurs pretende
plasmar la sensualidad y
opulencia de la orquesta
a través de las obras de
Francis Poulenc y Charles
Koechlin incluidas. ;Ha
conseguido Thomas R&s-
ner su objetivo? Pues en
gran parte si, pues ese dis-
tintivo sonido francés pue-
de apreciarse, por ejemplo,
a lo largo de la Sinfonietta
que abre el conjunto.

El éxito del director
vienés reside en extraer
de la Orquesta Sinfénica
de Bamberg un bellisimo
sonido lleno de contrastes
timbricos, que junto al es-
pléndido fraseo (esencial
en el melodista Poulenc) y
unas velocidades idéneas
hacen de esta sinfonia de
facto toda una delicia so-
nora, seria y cémica al mis-
mo tiempo como asi refleja
su partitura.

El Concierto para piano
de Poulenc contrasta con
la obra anterior. Menos
espectacular, méas sutil y
profundo por momentos,
esta obra de inspiracién
rachmaninoviana y a su vez
neoclasica tiene en Artur
Pizarro un buen traductor,
siempre preocupado por la
expresividad en su faceta
més delicada (el Andante)
o mas extrovertida (el Ron-
do).

El disco se completa
con dos poemas sinfénicos
de Koechlin, cuyas grandes
dotes orquestadoras no
tienen que envidiar a las de
su pupilo Poulenc, como
asi se corrobora en estas
versiones, atmosféricas y
[lenas de melancolia.

Jordi Caturla Gonzalez

POULEN| KOECHUN

ARTUR PUZARRD
BAMBERBERSYMPHONIER

COULEURS. Obras orquestales de

POULENC y KOECHLIN. Artur Pizarro,

piano. Orquesta Sinfonica de Bamberg /

Thomas Résner.

Odradek CD364 ¢ 65 ¢ DDD
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Laureate Series ¢ Piano

Dmytro
Choni

2018 Winner

XIX Paloma O’Shea
Santander
International

Piano Competition

Piano Recital
DEBUSSY
GINASTERA
LIGETI
PROKOFIEV

Ya tenemos en nuestro po-
der la grabacién prometida
del ganador del Concurso Pa-
loma O’Shea de 2018, Dmytro
Choni. Nos encontramos con
un recital variado y rico en
texturas, cuya interpretacion
combina la técnica ardiente
y meticulosa que Ginastera y
Prokofiev exigen en todas sus
Sonatas, junto con sensibili-
dad musical e incluso humor
de técnicas compositivas tan
dispares entre si, como son
las de Debussy o Ligeti. Todas
las obras logran un equilibrio
bien concebido. Grabaciones
brillantes en un sonido exce-
lente. Los fuertes acordes, oc-
tavas cortantes, arabescos...,
todos los recursos presenta-
dos son impresionantes por
su asombroso virtuosismo. El
tierno fraseo en Debussy, las
sonoridades tenebrosas en Gi-
nastera y Prokofiev en los tem-
pos lentos, y los temas serenos
son notables por su conmove-
dora expresividad.

Con todos estos califica-
tivos podriamos calificar a
Choni como un virtuoso de
la asombrosa habilidad que
se muestra completamen-
te en casa en la escritura de
piano dificil, contrastante de
las obras aqui expuestas. Se
siente igual de cémodo con
la escritura lirica que con los
drésticos vivaces en los climax
de cada movimiento, con la
sensacion de energia ritmica,
la sensacién de texturas masi-
vas y el conocimiento de que
en cualquier momento puede
desatarse de cada obray com-
positor escogido. Grandes
logros de un joven intérprete
de la escuela rusa que ya no es
promesa.

Luis Suarez

DMYTRO CHONI. PIANO RECITAL. Obras de
DEBUSSY, GINASTERA, LIGETI, PROKOFIEV.
Naxos 8574136 '« DDD o 66
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INFRECUENTES DE NAXOS

Aunque ya haya pasado mu-
cho tiempo desde que Naxos es
Naxos y que desde siempre nos
tenga acostumbrados a apostar
por los repertorios més insospe-
chados, no debemos dejar de
valorar los esfuerzos realizados
por la firma para hacer llegar al
aficionado el mayor y més am-
plio abanico de musicas que po-
demos contemplar en la historia
del registro sonoro. Esto alcanza
mayor significado si tenemos en
cuenta la situacién por la que
pasa la industria del disco en la
época que vivimos y, peor aun,
que viviremos. Ya sea mediante la
reedicion de registros publicados
anteriormente por otras firmas,
por los que incorpora de su ya
extinta filial Marco Polo, o por las
nuevas publicaciones que nutren
su catalogo infinito, la incansable
labor llevada a cabo por los res-
ponsables de la firma, su capaci-
dad para adaptarse a las nuevas
tecnologias y a los actuales me-
dios de distribucién musical, vie-
ne a paliar la profunda crisis que
vive el este sector.

Los tres discos que tomamos
como objeto de este comentario
no tienen mucho que ver entre si
en apariencia, pero bien pueden
servir para corroborar lo que he-
mos dicho hasta aqui. Dos com-
positores franceses que compar-
ten similar periodo musical, de
estéticas no muy alejadas entre si;
desde luego, mucho mas familiar
para el aficionado medio Saint-

Vincent
D’INDY
Médée
Karadec Suite
Saugefleurie
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Malmé Symphony
Orchestra

Darrell Ang

|- R

Romantic Piano Concerto
Castelli Romani

David Lively, Pi
Bochum Symphony Orch

0
« Steven Sloane

Saéns que D’'Indy pero, en lo que
respecta a las obras contenidas
en estos discos, tan desconocido
el uno como el otro. En este pun-
to es donde Naxos ha mostrado
siempre su fuerte personalidad,
al saber combinar a la perfeccion
el repertorio més trillado junto al
desconocido. El CD dedicado a
Saint-Saéns lo integran fragmen-
tos orquestales de diferentes
éperas del compositor absolu-
tamente desconocidas tanto en
escenarios como en estudios de
grabacion. El encargado de lle-
var a efecto el proyecto es Jun
Markl, un director que se desen-
vuelve a las mil maravillas con la
musica francesa, aunque en este
caso, precisamente la musica no
ayude mucho. Disco interesante,
en todo caso, para quienes se
sientan atraidos por el composi-
tor, aunque deban tener presente
que las obras aqui contenidas dis-
tan mucho de ser lo mejor de su
produccién.

Mayor interés presenta el
disco dedicado a D’'Indy, que in-
cluye tres obras que disfrutan de
cierta presencia en el repertorio,
aunque (como suele ocurrir con
la préactica totalidad de la pro-
duccién del compositor) no tanta
como merecen. Buena impresion
me ha causado Darrel Ang (es la
primera vez que escucho algo
suyo), que acierta a desentrafiar
los matices instrumentales pro-
puestos por el compositor en es-
tas obras de raro wagnerianismo.

Ambos discos son publica-
ciones originales y recientes de
Naxos, de 2019, para ser mas
exactos. En el caso del disco de-
dicado a Marx, se trata de una
reedicion de una publicacién an-
terior para Marco Polo. Estos dos
Conciertos para piano de Joseph
Marx se encuentran plagados del
personal lenguaje que el com-
positor despliega en todas sus
obras, a las que imprime un fuerte
caracter descriptivo, aunque sus
intenciones mas sinceras sean
estrictamente musicales. Las ver-
siones cumplen a la perfeccion su
cometido de dar poner en pie una
musica que vale la pena conocer.

Rafael-J. Poveda Jabonero

D'INDY: Médée. Karadec. Saugefleurie.
Orquesta Sinfénica de Malma / Darrell Ang.
Naxos 8.573858 e 53' ¢ DDD
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MARX: Conciertos para piano. David Lively,

piano. Orquesta Sinfonica de Bochum /

Steven Sloane.

Naxos 8.573834 e 73' e« DDD
20,2889

SAINT-SAENS: Misica orquestal de ope-

ras. Orquesta Sinfénica de Malmé / Jun

Markl.

Naxos 8.574033 ¢ 74" e« DDD
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Sir John Barbirolli
Kat

Sergiu Celibidache
Ferenc Fricsay
Wilhelm Furtwéngler
Herbert von Karajan
Carlos Kleiber.

Otto Klemperer

LEGENDARY | Rin Knsppertebusch
CONDUCTORS | imiesiMicropoulos

El sello Orfeo nos ha abierto
su salon de trofeos, donde guar-
da algunas de sus mejores graba-
ciones, dedicadas en este caso
a lo que ellos han llamado "Di-
rectores legendarios”, y no sin
razén, pero conviene matizar que
Sawallisch, por ejemplo, no goza
de la misma leyenda que Carlos
Kleiber o Celibidache, o Furtwan-
gler o Klemperer, verdaderamen-
te los mas grandes maestros de
la direccion orquestal del siglo
XX. Como esta caja se nutre de
registros del sello que cumple
su 40 aniversario, habria que ver
los que se han quedado fuera
(Bernstein, Solti, Giulini...), de los
que el sello aleman no conserva
grabaciones en vivo.

Otro detalle curioso es que al-
gunos de los discos de esta edi-
cion han sido mutilados, ya que
llevaban en su edicion original al-
guna pieza concertante, para que
solo sea el director el protago-
nista absoluto del registro (caso
de la Patética de Tchaikovsky
por Fricsay, a la que sumaba un
Tercer Concierto para piano de
Bartok con Annie Fischer, nada
menos). Por resumir, imprescin-
dibles Bohm (1973) con Schu-
bert y Strauss (Vida de héroe de
leyenda), Knappertsbusch (1962)
en una Heroica de Beethoven,
en cuya Marcha funebre repo-
san los restos de Sigfrido; Carlos
Kleiber y su Beethoven humanis-
ta y repleto de optimismo (Cuar-
ta Sinfonia, 1982) o Barbirolli con
unas histéricas interpretaciones
de Vaughan-Williams (Sexta) y
Brahms (Segunda), referenciales
como se ha dicho en decenas de
veces en esta revista, que ha aco-
gido y alabado estas grabaciones
desde que Orfeo las puso por vez
primera en la tierra.

Gonzalo Pérez Chamorro

LEGENDARY CONDUCTORS. Diversas obras.
Directores: Karl Bohm, Wolfgang Sawallisch,
Carlos Kleiber, Dimitri Mitropoulos, Hans Knap-
pertsbusch, Otto Klemperer, Ferenc Fricsay,
Herbert von Karajan, Sergiu Celibidache, Sir
John Barbirolli, Wilhelm Furtwéngler. Orques-
tas: Bayerisches Staatsorchester, Symphonie-
Orchester des Bayerischen Rundfunks, Wiener
Symphoniker, Wiener Philharmoniker.
Orfeo C200011 ¢ 10CD ¢ 11h 22' » ADD/DDD
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EL OTRO CLASICISMO

El violonchelista y mu-
sicdlogo  Guillermo  Turina
presenta su tercer disco
para el sello holandés Co-
bra Records, abandonando
el circulo italo-espafol de
los dos registros anteriores
para trasladarse al Paris de
la segunda mitad del siglo
XVIII.

Los hermanos Duport
fueron dos de los intérpretes
mas relevantes de la Fran-
cia prerrevolucionaria. Jean
Pierre y Jean-Louis Duport
nacieron en Paris en 1741
y 1749, respectivamente, y
desarrollaron una trayecto-
ria profesional similar como
virtuosos del violonchelo.
Ambos debutaron en Les
Concerts Spirituels, concier-
tos celebrados en Las Tulle-
rias para la alta burguesia y
la nobleza y en diversos mo-
mentos de su vida viajaron a
Londres, cosechando nume-
rosos éxitos hasta recalar en
la corte prusiana.

Jean Pierre fue nom-
brado superintendente de
musica de Federico Il de
Prusia y, afios mas tarde,
Jean-Louis le siguié como
primer violonchelista de la
corte. Jean Pierre murié alli,
pero Jean-Louis culminé su
carrera como profesor del
Conservatorio de Paris vy
publicando el tratado Essay
sur le Doigté du Viollonce-
lle. Prueba también de su
talento como intérpretes
y musicos fueron las obras
gue sus contemporaneos
Haydn, Mozart y Beethoven
compusieron para ellos, y un
amplio catdlogo de piezas
para violoncello, entre las
que se encuentran las esco-
gidas para este CD.

The Paris Sonatas agrupa
una serie de Sonatas para
violonchelo y bajo (inéditas
hasta ahora), compuestas
por los hermanos Duport
a lo largo de la década de
1770. Pertenecen a los Op.
1y 2 de Jean Pierre y al Op.
2 de Jean-Louis, en style

LES FRERES DUPORT: THE PARIS SONATAS.

Guillermo Turina, cello. Manuel Minguillén,

archilatd y quitarra.

Cobra Records COBRAQ073 # 66" ¢ DSD
2.2.2.8.8. ¢

Guillerme Turina

galant y delatan el cono-
cimiento de la obra de su
contemporaneo Luigi Boc-
cherini. La mayoria siguen
el esquema clasico de tres
movimientos, con ciertas
peculiaridades como son la
estructura bipartita de al-
gunas, la inclusion de una
siciliana o la cadencia final
del Adagio de la Sonata V,
probablemente escrita por
el propio Jean Pierre.

Son sonatas muy idio-
maticas, virtuosisticas y de
sobria belleza, por las que
Guillermo Turina se mueve
en su elemento con su cello
de cuerdas de tripa y célido
sonido (Marchal, siglo XVIII).
Brilla en la ejecucién técnica
con su precisa digitacion y la
agilidad del arco, haciendo
parecer faciles y naturales
los pasajes mas dificiles. A
la vez dota de expresividad
a la linea melédica con una
articulacion exquisita en la
que cada nota tiene vida
propia. Turina ha elegido
una instrumentacion de
guitarra barroca y archilaud
(tal y como se interpretaron
en su origen) para el acom-
pafamiento que realiza
Manuel Minguillén, que da
como resultado una simbio-
sis musical perfecta.

La sonoridad de los ins-
trumentos de cuerda pulsa-
da se acopla mejor al tim-
bre célido del cello que el
teclado. Minguillén cuida el
equilibrio sonoro y se adap-
ta al fraseo de Turina con la
delicadeza y precisién del
buen musico de camara. Tal
y como refleja la imagen ori-
gami de la portada, este dis-
co atesora en su interior una
musica y una interpretacion
refinada, armoniosa y con
una luz que nos recuerda los
dias de verano.

Mercedes Garcia Molina

Profil nos ofrece una exce-
lente oportunidad para revisi-
tar (o conocer) el arte de Mau-
rice Gendron (1920-1990) en el
centenario de su nacimiento.
Del mitico chelista francés se
recopilan aqui obras de cama-
ray sinfonicas a partes iguales,
del clasicismo y el romanticis-
mo; nada de Bach o compo-
sitores franceses, campos en
los que Gendron brillé con luz
propia. En todo caso, se in-
cluyen grabaciones histéricas
como las de los Conciertos
de Haydn y Boccherini junto a
Pablo Casals (dirigiendo) y la
Orquesta Lamoureaux.

Todo el estilo y el encan-
to de Gendron aparecen en
estas versiones que quieren
sacudirse la péatina romantica
recurriendo (en Boccherini) a
los manuscritos originales, sin
perder nunca ni un apice de
expresividad. Dohnényiy la Fi-
larménica de Viena aparecen
en Schumann y Tchaikovsky
con resultados excelentes. De
nuevo el elegante fraseo y el
precioso cantabile de Gen-
dron aparecen respaldados
por un sonido orquestal de
primera.

Por otro lado, junto a su
inseparable  colega  Jean
Francaix firma una Sonata Ar-
peggione de Schubert mag-
nifica, equilibrada y de sonido
resplandeciente,  cualidades
que en la de Brahms pueden
no ser suficientes. En fin, el
atractivo sonido “marca de
la casa” inunda estos cuatro
discos que bien merecen una
escucha.

Jordi Caturla Gonzalez

4cp Profil] 5,

MAURICE GENDRON

CHARM AND CELLO

SCHUMANN
SCHUBERT
BEETHOVEN
BRAHMS DVORAK
TCHAIKOVSKY
BOCCHERINI HAYDN

MAURICE GENDRON. CHARM AND CELLO.
Varios compositores, intérpretes y directores.

Alexander

RAHBARI

My Mother Persia
Symphonic Poems * 1

Nos. 1,2 and 3

Paula Rahbari, Violin
Antalya State
Symphony Orchestra
Prague Metropolitan
Orchestra

Alexander Rahbari

Nos encontramos con un
atractivo programa de poe-
mas sinfénicos, a la manera de
Smetana, pero en este caso a
unos miles de kilémetros de
Bohemia. Se trata de un com-
plejo proyecto del director y
compositor irani Alexander
Rahbari, que nos presenta
su amada patria, concebido
como una entidad Unica. En
esta primera parte comienza
con un grandioso Concierto
para violin y orquesta (Nohe
Khan), en medida equilibrada
entre la musica occidental y el
nacionalismo persa, con una
orquestacién grandiosa y un
violin con una literatura de vir-
tuosismo y evocacién envuelta
en una excelente cancién de
cisne nostalgica.

La coleccién de poemas
sinfénicos versa sobre escenas
envueltas en el paisaje fisico
y de costumbres persas. Esta
primera entrega por partes
estéd cuidadosamente forma-
da, y a menudo son emocio-
nantes. Las interpretaciones
del propio compositor de las
piezas encajan en un todo co-
herente, con un final triunfan-
te en el Concierto de violin,
y la Orquesta Metropolitana
de Praga, nerviosa y fuer-
te, en una lectura compacta.
Rahbari se apega bastante a
las tradiciones interpretativas
occidentales, donde esta for-
mado, absorbiendo muchos
acentos y todos los pequefios
detalles. Con la interpretacién
de Antalya State Symphony
Orchestra las dos siguientes
partituras tienen una textura
agradable y variada y parece
estar imbuida de la calidad
pictorica. La ingenieria ofrece
un sonido de alta calidad que
sube el disfrute de los dleos.

Luis Suarez

MY MOTHER PERSIA (vol. 1). Obras de RAHBA-
RI. Paula Rahbari, violin. Prague Metropolitan
Orchestra. Antalya State Symphony Orchestra
| Alexander Rahbari.
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RICHTER Y SU GENTE

De todos los volimenes
que la serie Profil del sello
Hanssler estd dedicando a Ri-
chter, quizas sea este que origi-
na el presente comentario uno
de los que en mayor medida
alcanzan la parte més intima
del pianista. Es asi, porque los
dos compositores a quienes
estan dedicados estos 11 CD
tuvieron un gran significado
en la vida del artista; porque
los invitados acompanantes
que aparecen a lo largo de
todas estas sesiones de con-
ciertos, también ejercieron un
muy especial significado en el
profundo sentir del ucrania-
no: Rostropovich, Sanderling,
Kondrashin... y la que seria
su companera durante toda
su existencia, Nina Dorliak; in-
cluso las obras de Miaskovsky
que sirven de “bonus” para el
Ultimo CD parecen participar
de esa complicidad que sobre-
vuela todo el dlbum. Compo-
sitores, directores, solistas...,
todos parecen compartir una
idea comin que se materia-
liza en el fenémeno musical
del momento de la interpre-
tacién. Como suele ocurrir en
casi todas estas ediciones, hay
muchas cosas que ya habian
aparecido en otras anteriores
patrocinadas por otros sellos;
comparten espacio con otras
que ven la luz por primera vez
en cualquier soporte.

Los dos primeros CD estéan
dedicados a los dos prime-
ros Conciertos de Rachmani-
nov. Los directores son Oleg
Agarkov y Kurt Sanderling.
Destaca sobre todo la direc-
cion del segundo de ellos, aun-
que su Rachmaninov aun dista-
ba bastante del que nos rega-
laria veinte o treinta afios mas
tarde (estas versiones son de
1955y 1959, respectivamente).

Ya hemos apuntado en otras
ocasiones la importancia que
tenia para Richter el momento
de la interpretacion. Muchas
de las selecciones de obras
que reunia para sus “veladas”
tenfan que ver con esos mo-
mentos de inspiracién, en los
que a menudo se producia una
importante carga de intimidad.
Las selecciones propuestas
de los Etudes-Tableaux o los
Preludios de Rachmaninov, asi

SVIATOSLAV RICHTER INTERPRETA RACH-
MANINOV'Y PROKOFIEV. Sviatoslav Richter,
piano. Diversas orquestas y directores.
Profil PH19052 ¢ 11 CD e 655" » ADD
2.2.9.0.0.1; |

SVIATOSLAV

RICHTER ‘—

plays Rakhmaninov
& Prokofiev

como de las piezas de Proko-
fiev que pueblan estos discos,
tienen mucho que ver con esta
forma de entender la musica
por el pianista ucraniano.

Prokofiev es el mas repre-
sentado en estos CD. Ademas
de las consabidas selecciones
de Visiones Fugitivas, Cinde-
rella, etc., podemos encontrar
ocho deliciosas canciones en
las que el pianista acompana
a su eterna compafiera Nina
Dorliak. Pero también pode-
mos contabilizar hasta tres ver-
siones diferentes de la Octava
Sonata del compositor, ade-
més de unas Segunda, Sexta,
Séptima y Novena marca de la
casa.

Richter es quien por prime-
ra vez se toma en serio el Quin-
to Concierto para piano del
compositor; después de él, tan
solo Ashkenazy y, sobre todo,
Postnikova, han llegado tan le-
jos. En esta ocasion podemos
contemplar cémo se prepara-
ba para su magistral version
con Maazel (Emi) en dos sesio-
nes diferentes, acompafiado
por Ormandy (1958) y Kondras-
hin (1961), respectivamente.

Con toda probabilidad, lo
mas sorprendente de todo lo
incluido en estos CD sea la
grabacién del estreno mundial
de la Sinfonia concertante para
violonchelo y orquesta del pro-
pio Prokofiev, con Rostropovich
como solista y Richter empu-
fando la batuta. También Ros-
tropovich despliega su ciencia
con amplitud en la Sonata para
violonchelo del compositor y la
Segunda de Miaskovsky.

Hay un pero que, por des-
gracia, se viene repitiendo mas
de lo deseable en estas pu-
blicaciones: el sonido podria
y, lo que es mas importante,
deberia ser mejorado. En los
tiempos que corren, no entra-
fia demasiada dificultad “do-
mesticar” un poco la acustica
de unos registros que a veces
parece que han sido volcados
sobre el soporte sin el mas mi-
nimo cuidado.

Rafael-J. Poveda Jabonero

Critica
Discos

A-Z

Este registro supone la re-
aparicion en el ambito disco-
gréfico del violinista Cho-Liang
Lin en un repertorio singular.
Se trata de tres Sonatas con-
cebidas expresamente para el
intérprete por compositores
estadounidenses contempora-
neos cuya escritura ha estado
determinada por el virtuosis-
mo del mdsico. Partituras del
siglo XXI que, aun ofreciendo
unos multiformes perfiles esti-
listicos, proponen una respe-
tuosa revision de un género
cameristico absolutamente es-
tablecido en la tradicién clasi-
ca, cuyos fundamentos, como
la nocién de didlogo entre dos
instrumentos, la elaboracién
tematica y la estructura formal,
son mantenidos en todo mo-
mento.

La maés extensa, de Paul
Schoenfeld, resulta algo dis-
persa en su desarrollo, con gi-
ros ligeros y jazzisticos que se
alternan con estilemas roman-
ticos y pasajes de cierta homo-
geneidad. Las composiciones
mas condensadas de Steven
Stucky y de John Harbison
ofrecen un mayor interés, en
las que cabe destacar el dife-
renciado tratamiento instru-
mental que exhibe la primera
y el inextinguible impulso rit-
mico que anima los compases
de la segunda. La breve pie-
za Canon for Aaron de 1970,
homenaje de Bernstein a su
mentor Copland, completa,
como adecuada propina, un
interesante registro en el que
Lin, bien secundado por su
acompanante, el pianista Jon
Kimura Parker, demuestra que
su extraordinaria destreza téc-
nica continta indemne.

David Cortés Santamarta

AMERICAN CLASSICS

I

THREE AMERICAN
VIOLIN SONATAS
Harbison ¢ Schoenfeld ¢ Stucky
Bernstein: Canon for Aaron

Cho-Liang Lin, Violin * Jon Kimura Parker, Piano

THREE AMERICAN VIOLIN SONATAS. Sonatas
para violin y piano de BERNSTEIN, HARBI-
SON, SCHOENFELD, STUCKY. Cho-Liang Lin,
violin; Jon Kimura Parker, piano.

oricinaL composiTionslFor p1ano

La pianista Maria Parra Pe-
fiafiel ha tomado finalmente
la decisién de presentarnos
sus composiciones, en un pel-
dafo mas hacia su desarrollo
profesional. Su especialidad
de la musica minimalista que
sombrea en la direccion del
pop melddico, impresionismo,
el jazz, jazz-flamenco, el folk...
Sencillas partituras tonales, sin
apenas desarrollos tematicos,
que reflejan sensaciones, re-
cuerdos y paisajes, dando el
contraste suficiente para evi-
tar la repeticion sin perturbar
la superficie tranquila basica.
Del mismo modo que nos en-
contramos poemas que “ne-
cesitan” ser musicalizados de
inmediato, aqui nos encontra-
mos el lado opuesto, poemas
musicales que narran sin nece-
sidad texto.

Presentacién en un dise-
fio cuidado y toma de sonido
impecable. Asimismo, el estilo
de Parra es impecablemen-
te preciso y se adapta a esta
musica de una manera efec-
tista, encontrando una version
fresca y por momentos emo-
cionante en un proyecto sona-
dor y suave. La musica evoca
el ambiente poético y abre
posibilidades intrigantes para
la expansién de ese idioma a
otros entornos, para compro-
bar cémo pueden unirse la
musica y la mente. Su estilo
compositivo es tan hermoso
que nos hace darnos cuenta
de que no necesita ser llama-
tivo en virtuosismos innecesa-
rios. Su sonido funciona muy
bien y parece tan natural por-
que no estd tratando de ser
abiertamente  experimental.
Simplemente nos deja sonar,
valorando la musica reflexiva y
sutilmente expresiva.

Luis Sudrez

VISION. Obras de Maria PARRA. Maria Parra,
piano.
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BACH-TERIA-20 EN LUGAR DE CoVID-19: HERMOSA OPCION

"Para empezar, Bach. Y luego
ya se puede uno poner a es-
tudiar o a tocar cualquier otra
cosa. Pero lo primero es lo
primero”
(Pau Casals)

En medio de febriles explora-
ciones espaciales, Carl Sagan
preguntd a un cientifico que tar-
jeta de visita deberian mandar
los humanos a las posibles ci-
vilizaciones extraterrestres, y el
cientifico respondié: “Las obras
completas de Bach... pero creo
que seria demasiado petulante”.
El sefior Juan Sebastian, como
dice la tierna cancion de Maria
Elena Walsh, colorea hoy esta
breve reflexion. Es casi insolente
tratar de decir algo inédito sobre
el musico con la incontable bi-
bliografia y discografia que existe
sobre su obra, presencia que hizo
decir a Brahms: “Si la literatura
musical -Beethoven, Schubert,
Schumann- desapareciera, seria
un enorme dolor. Pero si Bach
desapareciera, yo no tendria con-
suelo”.

Un gigante creador de los
més prodigos y notables que ha
dado la historia del arte y que
fue cotidianamente un hombre
sin pretensiones, con una croni-
ca de vida y una manifestacion
de su pensamiento que podria
recogerse, todo ello, en un mo-
destisimo volumen, fue a su vez
el ejército de un solo hombre,
duefio en la mayor parte de su
existencia de una sublime paz
que domina todas las tempes-
tades y gobierna y conduce una
existencia equitativamente regu-
lada. Por eso, los psicoanalistas
y los psicologos, impedidos de
hacer un diagrama docente de la
pasion conflictiva, de la angustia
creadora, del desdoblamien-
to esquizoide, del sufrimiento
primordial, del trauma infantil y
otras paparruchas, es decir, del
intento de definir al genio con
el menor gasto posible y en el
sentido del viento conocido de
la historia, no nos queda sino liar
nuestros bartulos y aceptar que
no hay definiciones validas para
este sefior Johann Sebastian que
escribid las Variaciones Goldberg
para combatir el insomnio de un
conde, la Pasién segun San Ma-
teo desde su condicion de lute-
rano ortodoxo, 200 Cantatas (me
refiero sélo a las que se han con-
servado), porque en una época
de su vida tuvo obligacion buro-
cratica de hacer una por semana,
"una musica de iglesia regulada
-decia- para Gloria de Dios y se-
gun la voluntad de Ustedes”, es
decir, sus patrones.

La musica de Bach, mas que
ninguna otra, es esencial y qui-
micamente pura, es decir, que no
capta nada de lo estrictamente
real que no sea la resonancia pri-
maria de nuestra piel. No se trata
de emociones concretas ni de es-
tremecimientos puntuales, sino
de la musica en su esencia més
inaprensible, méas cosmica, mas
divina (empleando una expresién
de Schumann). El pentagrama
del sefior Juan Sebastian es pura
presencia en la medida misma en
que Platén incluia la idea de la
Belleza en su catadlogo de esen-
cias eternas.

Beethoven decia que no de-
biera haberse llamado Bach (es
decir, arroyo) sino Johann Sebas-
tian Ozean (es decir, océano) e in-
terpretaba El clave del bien tem-
perado completo; Chopin decia
“enciende mi fervor”, y todos,
desde Liszt y Ravel a Boulez y Ka-
gel, le rindieron homenaje. Wag-
ner lo llamé “milagro musical”;
Mahler lo veneraba: diagramoé
orquestaciones en un simil de los
Conciertos Brandeburgueses y lo
incluyé en la textura del Scherzo
de la Segunda Sinfonia y usé el
motete Singer dem Herrn como
clave para terminar de compren-
der el primer movimiento de la
Octava Sinfonia, "Sinfonia de los
mil”, la coral y portentosa cele-
bracién del barroco. Schoenberg
(del que hablo en mi tribuna de
este mes, pagina 81) orquestd
varias de sus obras para érgano.
Berg cita el coral de la Canta-
ta BWV 60 en el Adagio de su
Concierto para violin escrito en
“"Memoria de un angel”: Manon
Gropius, la hija de Alma Mahler;
Stravinsky instrumenté la Varia-
ciones Candnicas y Bartdk le de-
dico un excepcional recuerdo en
Microcosmos; Webern orquestd
el impresionante Ricercare y le
rindié homenaje en su Cuarteto
Op. 28; Shostakovich modelé
sus Preludios y Fugas Op. 87 a
imagen y semejanza de El clave
del bien temperado y nuestro
Montsalvatge hizo de la Chacona
un ejercicio de deconstruccion.

Por otro lado, Albert Schweit-
zer le dedicod gran parte de su
vida animica, sin olvidarnos que
su auténtico redescubridor fue
Mendelssohn. Bach fue enterra-
do junto al muro de la Iglesia de
Santo Tomas en Leipzig: el sitio
exacto fue olvidado. Su monu-
mento lo pagd el mismo Men-
delssohn, porque no hubo nin-
gun apoyo de las autoridades de
la ciudad ni de la ciudad misma.
A Mozart en Salzburgo le sucedié
lo mismo. Finalizando las citas,
recuerdo a Bernstein: “Bach no
fue Dios, fue un hombre, pero fue

el hombre de Dios y su musica
fue bendecida por Dios desde su
comienzo y hasta su final”. Vela
del Campo tituld un trabajo suyo:
"El cielo en el arroyo”, y de esto
se trata: la tierra ya no se refleja
en el cielo sino el cielo en nuestra
a veces desolada tierra.

Quiero pedir disculpas por
haberme extendido mas de la
cuenta en mis reflexiones y des-
viarme levemente del sentido
Ultimo de estas palabras: la ver-
sion de Yo-Yo Ma de las Suites
para cello de don Juan Sebastian
(grabada en vivo en el Odedn de
Herodes Atico, de Atenas, en ju-
nio de 2019). Voy a ser atrevido:
en El Hombre del toque maégico,
la entranable novela de Stephen
Vizinczey, escritor hingaro de un
dominio excelso del idioma in-
glés, alumno de Georg Lukécs y
considerado sucesor de Conrad,
el novelista hace que un extrate-
rrestre arribe a la tierra, un ado-
lescente tan alienigena como
irresponsable que ha estrellado
la nave de su padre en el fondo
del mary mientras espera encon-
trar alguna manera de reparacién
se dedica a despreciar a los vio-
lentos y primitivos habitantes del
planeta. Hasta que escucha, por
casualidad, unas de las Suites
para cello de Bach y eso le hace
cambiar de opinidn sobre la es-
pecie humana. Lo que me recuer-
da a Cioran: ";Para qué necesi-
tamos buscar a Dios si tenemos
a Bach?”. Pues bien. Haganse de
esta versién de Yo-Yo Ma (que en
muchos momentos recuerda la
inolvidable de Pau Casals) y es-
cuchen el canto mas perfecto de
lo sonoro concebido como abso-
luto, una obra y un sonido capaz
de salvar de la condena a nues-
tra dolida vulnerabilidad. Desde
Casals y Rostropovich a Du Pré,
Mork, Maisky (considerada la
versidén mas romantica) y, claro,
el mismo Yo-Yo Ma (que las ha
grabado tres veces, a los 20 afos,
a los 40 afos y hace muy poco),
el mercado discografico cuenta
con una excelente coleccion de
grandes interpretaciones; pue-
den contarse mas de un centenar.

Ademas, se cuenta con estos
significativos  matices:  Chillida
hizo diversos trabajos inspirados
en su maestro: Bach. Nacho Dua-
to tiene un espectaculo dedica-
do a Bach con dos bailarinas, una
que simula un chelo mientras un
bailarin hace el papel de chelista.
En fin, sinteticemos: Yo-Yo Ma, en
una conmovedora travesia esté-
tica y emocional, nos deja asom-
brados por las alturas que a veces
puede alcanzar una interpreta-
cion. Y en este caso, una de las
maravillas de toda la historia de

la humanidad. Finalizo con unas
palabras de Arnau Tomas, chelis-
ta del Cuarteto Casals: "Después
de veinte afios estudiandolas a
fondo he sentido el impulso de
grabarlas y asf ofrecer al mercado
una versiéon que definiria como
historicista, pero sin renunciar
por ello a toques de romanticis-
mo que tanto he admirado en
versiones anteriores como las de
Casals y Yo-Yo Ma (...) Cuando
maés profundizas en estas Suites,
més te das cuenta que son pie-
zas increibles, tan distintas unas
de las otras, obras de arte todas,
un misterio al que hay que dedi-
car anos”. Yo-Yo Ma sabe de ese
misterio.

Cuando Alex Ross asistio al
estreno de esta version, escribid
en The New Yorker: "Casi nadie
hizo el mas minimo sonido. Casi
nadie se movié. Cuando el publi-
co esta escuchando con atencién
crea una atmosfera que no puede
ser medida o grabada: sélo re-
cordada. Aqui fue como si la mu-
sica hubiese parado el mundo...
él seguia sus ritmos naturales
hasta el punto de parecer méas un
mondlogo interior que una inter-
pretacion. El piblico estaba bajo
el embrujo del buscador solitario
en la oscuridad. Tuve la suerte de
escuchar esta version de Yo-Yo
Ma en el Festival de Lucerna: hay
cosas que en la vida no se olvi-
dan nunca mas. Y mientras asis-
timos a este milagro musical no
dejemos de lado al hombre que
amaba las historietas cdmicas,
el café, una buena cerveza y una
pipa llena de tabaco”.

De esa madera estamos he-
chos los seres humanos.

Arnoldo Liberman

YO-YO MA"
THE BACH

PROJECT

CELLO

SUITES

J.s.BAC

THE BACH PROJECT. Las 6 Suites para

cello de BACH. Yo-Yo Ma, cello (grabadas

en vivo en el Odedn de Herodes Atico,

Atenas, junio 2019).

CMajor 754408 ¢ 2 DVD

o DTS o 140" + 21" extras
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NOVEDADES Y REEDICIONES EN EL ANO BEETHOVEN

Por un motivo u otro, no pa-
rece que el afo Beethoven
haya sido muy generoso en
nuevas producciones, quizas
con la excepciéon del piano
solo (en esta resena se inclu-
yen algunas de mérito), que ha
gozado de dos integrales de
sus Sonatas de innegable in-
terés (por razones distintas), la
de Igor Levit y la de Fazil Say.
Han primado las reediciones,
algunas de las cuales no acaba-
mos de entender del todo. Nos
ocurre con la integral de las
Sinfonias de Norrington y la Or-
questa de la Radio de Stuttgart
(la SWR, probablemente la mas
inquieta entre las orquestas de
Radio alemanas) y nos ocurre
con la integral de los Concier-
tos para piano liderada por Oli
Mustonen (al piano y al podio),
reeditada en CD (el original lo
era en HD, formato SACD). No
podemos negar que la prime-
ra integral de las Sinfonias de
Norrington, con los London
Classical Players, supuso un
cierto seismo en la interpreta-
cién de este corpus. El inglés
se anticipé a Harnoncourt en
el uso de instrumentos histo-
ricistas y el frenesi ritmico con
que dirigié este corpus sagra-
do generd controversia, pero
también sana renovacién. Unas
versiones que no han enveje-
cido bien, como tampoco la
repeticion del experimento del
afno 2002 con la orquesta de la
SWR (grabaciones en vivo). La
novedad se ha transformado
en algo predecible, con mo-
mentos que rozan lo irritable. Y,
lo es, por mucho que la entrega
de la orquesta demuestre una
plena comunién con los pos-
tulados de velocista incandes-
cente de Norrington. Si alguien
quiere experimentar con ver-
siones de pretendido trasfon-
do historicista, mejor acudir a
Harnoncourt o incluso al primer
Norrington.

La reedicion de los Concier-
tos liderados por Mustonen tie-
ne algo en comun con Norring-
ton. Guardan la peligrosa fija-
cién por epatar a la audiencia.
Mustonen lo intenta con tempi
descabellados, sobre todo en
los Rondés de los dos Primeros
Conciertos, donde la orquesta
guarda una cierta ortodoxia,
mientras el piano de Mustonen
(técnicamente brillante) se pre-
cipita en una lectura que, por
innovar, roza el absurdo. Son lo
mas exagerado de estas versio-

nes, pero reflejan a las claras la
filosofia subyacente. Heterodo-
xia no del todo bien entendida.
Justo lo contrario de la mayoria
de las novedades que nos han
llegado. Empezando por las
intrépidas, heroicas, a la vez
que claramente ortodoxas ver-
siones del Segundo Concierto
y del Concierto para violin (en
versién de piano) de Inon Bar-
natan (piano) y la direccién del
cada dia més interesante Alan
Gilbert. Al lado de Mustonen,
son un reflejo del Beethoven
bien entendido. Rutilante, vi-
tal... En definitiva, roméntico. Y
con un sonido (las grabaciones
de Pentatone siguen liderando
el mundo de la HD) espectacu-
lar. Probablemente la mejor in-
tegral de los Conciertos de los
Gltimos afios.

Como también son nove-
dad, gracias a Pentatone, una
recopilacién  formidable de
transcripciones para piano de
piezas de Beethoven, realiza-
das a lo largo de los afios por
Saint-Saéns, Balakirev, el pro-
pio Beethoven (en este caso
de un movimiento de Mozart)
y, nada menos que Mussorgs-
ky. Son los movimientos de
Cuartetos elegidos por los dos
autores rusos lo mas sorpren-
dente y gratificante de esta
edicién, que nos permite re-
petir el piano delicado y sabio
de la japonesa Mari Kodama
(cuenta con una valiosa integral
de los Conciertos para piano,
junto a su marido Kent Naga-
no, en Berlin Classics, asi como
una integral de las Sonatas,
también en Pentatone).

También es resefable el es-
fuerzo de Naxos por grabar la
totalidad de la musica inciden-
tal que compuso el de Bonn. En
este caso El Rey Esteban, maxi-
mo exponente de la musica he-
roica con la que Beethoven en-
tendia el mundo teatral. Pero
también una explicacién de su
corta aproximaciéon al mundo
de la épera. Naxos le encarga
este corpus a Leif Segerstam,
lo que es todo un acierto. In-
dispensable para entender en
plenitud este submundo musi-
cal beethoveniano. Cerramos
esta breve recopilacién de no-
vedades con la que puede ser
la mas interesante (junto a los
Conciertos de Barnatan), la in-
tegral de las Sonatas para violin
y piano encargada por Sony a
Leonidas Kavakos (violin) y En-
rico Pace (piano). Ya hablamos

este afio del Beethoven de
Kavakos, tras la grabacién del
Concierto (como director y vio-
linista), igualmente para Sony.
Ahora se acompanfa, en una
eleccién magistral, del piano
puramente beethoveniano de
Pace. Combinacién antoldgica.
Kavakos no busca impresionar.
Busca la fidelidad, la pureza (de
sonido y de espiritu). Lo que no
quita para que se zambulla en
la energia romantica inconteni-
da, cuando toca. Pero en todas

onbine

BEETHOVEN

Complete Piano Concertos

OLLI MUSTONEN
Tapiola Sinfonietta

BEETHOVEN: Conciertos para piano. Ta-
piola Sinfonietta. Olli Mustonen (piano y
direccion).

estas Sonatas lo que destaca
es el entendimiento, el sonido
puro y la ortodoxia. Y no conta-
mos con tantas versiones inte-
gras de las 10 Sonatas (Isabelle
Faust y Alexander Melinkov
acaban de publicar la Kreut-
zer en HM), y mas si queremos
apreciar un relato unitario de
todas y, sobre todo, la unidad
interpretativa entre  ambos
instrumentistas. Maxima reco-
mendacion.

Juan Berberana

19 CENTURY CLASSICS SWR»MusIC

Ludwig van BEETHOVEN

Complete

Radio-Sinfonieorchester
Stuttgart des SWR
ROGER NORRINGTON

BEETHOVEN: Sinfonias. Solistas, Coro Ga-
chinger, Orquesta SWR Stuttgart / Roger
Norrington.

Ondine ODE13592T o 3 CD » DDD ¢ 207'

SWR Music SWR19525CD ¢ 5CD « DDD ¢ 329'
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NAXOS.

BEETHOVEN
Konig Stephan
Leonore Prohaska
(excerpts)

Opferlied

Germania

Soloists
Key Ensemble

Chorus Cathedralis
Aboensis

Turku Philharmonic
Orchestra

Leif Segerstam

BEETHOVEN: El Rey Esteban y otras
musicas incidentales. Solistas, Coro Ca-
tedral Aboensis, Turku Philharmonic / Leif
Segerstam.

Beethoven Piano Concertos Part2
Inon Barnatan Alan Gilbert

ACADEMY OF ST MARTIN IN THE FIELDS

BEETHOVEN: Conciertos para piano (vol.
2). Inon Bamatan. London Voices, Academy
St. Martin in the Fields / Alan Gilbert.

Pentatone PTC5186824 ¢ 2 CD # DDD # 134'

Naxos 8.574042 e« DDD e 74
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Kaleidoscope
Beethoven Transcriptions
Mari Kodama

KALEIDOSCOPE - BEETHOVEN TRANS-
CRIPTIONS. Mari Kodama, piano.

LEONIDAS

KAVAKOS Ty

BEETHOVEN

BEETHOVEN: Sonatas para violin y piano.
Enrico Pace, piano. Leonidas Kavakos, violin.

Pentatone PTC5186841 ¢ SACD ¢ DDD # 56'

Sony Classical 194397471720 3CD ¢ DDD 30 5’
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En sus fructiferas carreras,
tanto Simon Rattle como An-
tonio Pappano nunca han sido
imaginativas y referenciales ba-
tutas wagnerianas. Lo Unico que
ambos comparten es generacion
y nacionalidad, pues cada uno
representa un estilo sonoro di-
ferente. El de Liverpool siempre
ha sido un director mas sinféni-
co que operistico, equilibrado
y contenido, gran lector de la
musica del siglo XX. El volcénico
y curvilineo Pappano, de raices
italianas, ha demostrado lo me-
jor de su arte en el foso, sentan-
do céatedra cada vez que dirige
Verdi, Puccini o Rossini. Ahora
nos llegan sus Valquirias paridas
de forma profesionalizada pero
antagdnica. Una surge sobre las
tablas de un teatro y su pariente
entre los muros de una sala de
conciertos. La contemplatividad,
preciosismo y esparcimiento de
Rattle, frente al explosivo gancho
directo de Pappano. El espiritu
contra la carne. Y para sus pro-
puestas, ambos echan mano de
las mejores Briinnhilde de hoy.
Dos suecas que también regalan
enfoques opuestos de la heroina.

La lista de sopranos suecas
que han honrado el personaje
wagneriano es definitiva. Desde
Lilly Hafgren (que trabajé con
Siegfried Wagner), pasando por
las legendarias Birgit Nilsson y
Astrid Varnay, Catarina Ligendza
(la Isolda de Kleiber en Bayreuth),
Berit Lindholm (en su momento
se le consideré la virtual suce-
sora de la Nilsson), hasta llegar
a nuestro presente con Elisabet
Strid y sobre todo Nina Stem-
me e Iréne Theorin, nos hacen
pensar que Brinnhilde nacié sin
duda en territorio sueco.

Rattle prosigue en su empefio
de registrar en concierto el Ani-
llo junto a la Sinfénica de la Ra-
dio Béavara. La formacion es, sin
duda, lo mas rutilante, perdura-
ble y majestuoso de esta graba-

cién, espectacular en todos sus
atriles, en especial su poderoso
metal y esa privilegiada cuerda,
que luce un atlético porte wagne-
riano. Rattle volvia el pasado afno
desde la Herkulessaal munique-
sa, a legar un Wagner sinfénico,
esterilizado, algodonoso vy sutil
de cimentacion, muy equilibrado
en la forma y en el discurso, que
convierte la batuta en fino pincel,
embelleciendo todo a su paso en
su deseo por llenar de coloridos
trazos impresionistas la partitura
(como en ese Winterstlirme con
olor a Lied). Con algunas arrit-
mias que lastran la accién, él
nunca ha sido un director de fus-
ta en mano, de ahi que su lectura
carezca de fuego, electricidad y
contundencia, pese al altisimo
refinamiento sonoro que, eso si,
es capaz de alcanzar. Elegante y
exquisito a veces hasta el empa-
lago, nunca pierde los papeles ni
se deja arrastrar por la impetuosa
ola wagneriana, teniendo siem-
pre la partitura limpia y ordena-
da.

Iréne Theorin es una sober-
bia Brinnhilde con fragancias de
otros tiempos. Ya lo demostrd
con Barenboim en Milan, volvien-
do a lucir aqui un vigoroso instru-
mento que escala de forma natu-
ral los tortuosos agudos. Una voz
ampliay 4gil, de atronador metal,
capaz de hacer con malabaris-
mos facil lo dificil, apoyada en
una rica musicalidad y una prodi-
giosa técnica (con ese proverbial
uso del filato que consigue dejar
suspendidas las notas en el aire).
Si la Stemme es una Brinnhilde
mujer madura, oscura, varonil
y de gran carga psicoldgica, la
Theorin representa a una valqui-
ria juvenil, mucho més inocente,
candorosa y tierna, aunque tam-
bién capaz de devorar sin piedad
al padre en el dltimo acto.

En las dos grabaciones, Sieg-
mund es el australiano Stuart
Skelton, poseedor de un instru-

“Nina Stemme es una Briinnhilde de armas tomar, mujer curtida y madura,
sin inocencia”.

BRUNNHILDE NACIO EN SUECIA

mento poco fornido, de timbre
mas lirico que dramético, amol-
dado a un italianizado cantabile y
una diccién cristalina a lo James
King. Léastima su tendencia a
llenar todo de lagrimas y apia-
nar hasta rozar el falsete, lo que
resta dramatismo y efecto tragi-
co al héroe (larguisimos Walse).
Del montén el Wotan bonachén
de Rutherford (mejor actor que
cantante) de limitada resonancia.
Deshilachado y rustico, llega a la
despedida con los plomos fundi-
dos. Westbroek vuelve a ratificar
que, desde la Meier, no se veia
una Sieglinde de igual calado.
Ahora con su voz mucho mas
ensanchada, maneja de maravilla
la expresividad y el volumen, afe-
rrada a un agudo rotundo. Pese
a la perdida de agilidad y frescu-
ra, aln mantiene vivas las ascuas
wagnerianas el Hunding de Half-
varson. Muy bien la enérgica y
fresca Fricka de la Kulman.

Reposicién

En 2005 el Covent Garden es-
trenaba su nuevo Anillo firmado
por Pappano y el convencio-
nal, conservador y escasamente
imaginativo Keith Warner, emi-
tiéndose por la BBC, algo que
lastré el resultado final, pues la
escena se vio supeditada al for-
mato televisivo para que asi los
espectadores menos versados
no se perdieran en sus vericuetos
argumentales. De resonancias
clésicas griegas (ese coro de val-
quirias sacadas de Elektra) nos
presentaba a unos dioses vagos y
adictos al sexo, incluso incestuo-
sos, como demuestra ese beso
de tornillo final de padre e hija.
Aunque la escena ha envejecido
mal, impacta como el primer dia
su apocaliptico final con Wotan
transportando en la mano ese
fuego que terminarad devorando
la escena.

Con ligerisimos  retoques
volvia en 2018 a la Royal Opera
con la mejor Brinnhilde vista en
décadas, Nina Stemme, inmersa
en un estado de gracia vocal. Be-
lleza de timbre (agudos amplios
y naturales), torrencial carga psi-
coldgica, lo bien que inserta el
texto en el drama musical y ese
aliento trégico con el que cife al
personaje (méas victima que he-
roina). Ella es una Brinnhilde de
armas tomar, mujer curtida y ma-
dura, sin inocencia. Hoy ostenta
ese cetro wagneriano que dejara
libre su profesora, Birgit Nilsson,
de quien se empapd bien a la
hora de construir el personaje.
John Lundgren es una voz pe-
quefa y mondtona para Wotan,
tanto que al final parece que sea
él quien caiga en el letargo. En

el ocaso de su carrera, Magee es
una inexpresiva e insulsa Sieglin-
de, con problemas de emision
(rigidez en los agudos) y sin tin-
tes heroicos. Muy bien cantada
la dominante Fricka de Sarah
Connolly.

Habil y bien dotado, miman-
do a los cantantes, Pappano (que
se despedird del teatro en 2022)
suena hoy mucho mas maduro y
reflexivo, con una orquesta que
en estos afos ha mejorado mu-
cho su sonido. Efusivo y vivaz, viril
y con nervio, regala una direccion
apasionada e impulsiva, de alta
tensién, siempre atenta a lo que
sucede en la escena. Como cu-
riosidad, la representacion cuen-
ta con la Ortlinde de Lise David-
sen, un ano antes de que fuera
elevada a los altares wagnerianos
tras su paso por Bayreuth con
Tannh&user.

Javier Extremera

WAGNER

SYMPHONEORCHESTER DES
BAYERISCHEN RUNDFUNKS.

RATTLE

WAGNER: Die Walkiire. Iréne Theorin,

Stuart Skelton, James Rutherford, Eva

Maria Westbroek, Eric Halfvarson. Or-

questa Sinfonica de la Radio Bévara /

Simon Rattle.

BR Klassik 900177 ¢ 4 CD # 218" « DDD
. 0.0. 0. ¢

WAGNER

*WALKUR

WAGNER: Die Walkiire. Nina Stemme,
Stuart Skelton, Emily Magee, Ain Anger,
John Lundgren. Royal Opera House /
Antonio Pappano. Escena: Keith Warner.

Opus Arte 1308 ¢ 2 DVD
o 240" (14" extras) o DTS
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NUEVAS PARTITURAS PARA GUITARRA

rabar obra nueva esta de
moda, y aunque hay va-
rios caminos para conseguirlo,
bucear entre los archivos de
una biblioteca y encontrar par-
tituras desconocidas o llegar a
un acuerdo entre compositor
e intérprete son las férmulas
més utilizadas. La guitarra cla-
sica no es ajena a esta realidad
y se sirve de ello para aumen-
tar su repertorio, desde Rusia
hasta Espafa, pasando por
Bulgaria, la bdsqueda de nue-
vas partituras esta en marcha.
En Rusia, el guitarrista y
compositor Nikita Koshkin si-
gue sorprendiendo desde que
en 1980 presentara su obra
The prince’s toys. La musica
contemporanea lo acogié en
su seno y alli lo mantiene des-
de entonces. En 2017, Koshkin
publicé 24 Preludes and Fu-
gues for Solo Guitar, dedica-
da a todos los guitarristas del
mundo; siguiendo el esquema
creado por Bach para su obra
El clave bien temperado, que a
su vez inspird a Chopin o Scria-
bin, entre otros, la del ruso
estd formada por preludios y
fugas con el virtuosismo como
elemento unificador. Es esta
una obra muy exigente para el
intérprete a nivel musical y téc-
nico ya que se mezclan estilos,
modos, efectos sonoros y un
complejo entramado contra-
puntistico. Impecable trabajo
el de la guitarrista Asya Selyu-
tina en esta primera grabacién
de la obra.

Alexander Tansman

El polaco Alexander Tansman
es otro de los compositores
que hizo una encomiable labor

por el repertorio de la guitarra.
Su gran amistad con Andrés
Segovia supuso una fructifera
alianza para ambos: el reco-
nocimiento de la musica del
compositor y la entrada al es-
tilo contemporéneo del intér-
prete. La Suite in modo polo-
nico que se incluye en el disco
“Obras completas para guita-
rra |”, es una de las joyas que
merece especial atencién por
las circunstancias que rodaron
su andadura. Tras una ardua
tarea de investigacion por par-
te del guitarrista Andrea de
Vitis, su grabacion para este
disco se ha hecho incluyendo
la partitura original tal y como
Tansman la concibié y no
como Segovia la interpretaba,
a modo de collage personal y
con algunas omisiones.

Atanas Ourkouzounov

En Bulgaria nacié uno de los
compositores contempora-
neos qué mas estd aportando
al repertorio guitarristico del
nuevo siglo. Atanas Ourkou-
zounov comenzd a estudiar
guitarra en Soffa y, tras termi-
nar sus estudios en Paris, com-
bind la carrera de intérprete
con la de compositor. Su estilo
creativo es muy caracteristico,
ya que suele utilizar técnicas
que interfieren en la elabo-
racion de diferentes sonidos,
como el pizzicato, combinadas
con todas las posibilidades ex-
presivas de los modos, por lo
que sus obras recrean atmos-
feras muy filmicas.

Las cinco Sonatas que se
incluyen en Cycling Modes
fueron compuestas en dos
periodos muy diferentes de

“Impecable trabajo el de la guitarrista Asya Selyutina en esta primera
grabacién de la obra de Koshkin”.

su vida: la primera y segunda
Sonata fueron creadas duran-
te sus afios de conservatorio,
entre 1996y 97, y reflejan una
fuerte influencia de la musica
balcéanica y de Barték. Duran-
te el segundo periodo, entre
2014 y 2018, es frecuente el
uso ciclico y repetitivo de rit-
mos y los modos se convierten
en elementos independientes
y complejos. Kostas Tosidis,
el intérprete al que esta de-
dicada la cuarta Sonata, se ha
encargado de esta grabacién
bajo la atenta direccion del
compositor y ha logrado re-
crear el ambiente ancestral del
folklore bulgaro.

Jean Maurice Mourat

Y para terminar, la musica del
francés Jean Maurice Mourat:
reconocido con diversos pre-
mios por su ingente tarea in-
terpretativa y pedagdgica, su
aportacion a la guitarra no solo
ocupa la composicién sino la
elaboracién de manuales de
ensefianza musical. Afincado
en Granada, su contacto con
el guitarrista José Luis Morillas
ha dado como fruto Mourat,

KOSHKIN: 24 Preludios y Fugas para
quitarra. Asya Selyutina, quitarra.

“La gran amistad
de Tansman con
Andrés Segovia
supuso una fructifera
alianza para ambos:
el reconocimiento
de la musica del
compositor y la
entrada al estilo
contemporaneo del
intérprete”

en el que se recopila su obra
de cédmara con guitarra. Entre
las obras, inspiradas por una
mezcla colorista de armonias y
formas andaluzas, destacan la
Iberiade, compuesta original-
mente para flauta y guitarra,
es un guifo al compositor Jac-
ques Ibert, mientras que Soir
d’eté & Grenade es un duiio con
violin que rememora la Alham-
bra. Encomiable combinacién
de musicos y musicas.

Esther Martin

- oo
COMPLETE

WORKS

TANSMAN: Obras completes para guitarra
(vol. 1). Andrea de Vitis, quitarra.
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Atanas \
OURKOUZOUNOV \l}}|
(b. 1970) 1|
Cycling Modes /)
Sonatas Nos. 1-5
Kostas Tosidis,

Guitar

7

OURKOUZOUNOV: Cycling Modes. Kostas
Tosidis, quitarra.

Naxos 8.574117 ¢ 59" ¢ DDD
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MOURAT

MOURAT: Obras para guitarra sola y para
guitarra en cdmara. José Luis Morillas,
quitarra. Diversos instrumentistas.
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*“...conductor John Wilson makes an endless delight
of the enchanting candyfloss score.” THE STAGE

Massenet

drillon

Danielle de Niese | Kate Lindsey | Lionel Lhote | Nina Minasyan

Conductor John Wilson | Director Fiona Shaw

London Philharmonic Orchestra | The Glyndebourne Chorus



El estudio de Andrea

Oriol Roch

Director general de Euskadiko Orkestra

por Andrea Gonzélez

¢Coémo comenzd en la gestiéon musical?

Muy joven, como road-ménager de una orquesta joven de Yugosla-
via (sic.). En 1988 en un equipo para la organizacién de una exposi-
cion para Fira de Barcelona; luego gestionando una orquesta joven
en Catalufia y ya con 26 empecé como gerente de la Orquesta de
Cémara Teatre lliure.

¢ Qué personajes le han influenciado mas?

Los companieros de trabajo que han formado equipo conmigo sin
duda; ademas, directores de orquesta con los que he trabajado
mas cercanamente, desde Josep Pons, Antoni Ros Marba, hasta
ahora con Robert Trevifio; artistas como Frans Brliggen, Victoria de
los Angeles, Frank Peter Zimmermann, Joaquin Achucarro...

¢ Qué significa la musica para usted?

Un recorrido desde lo intelectual y lo emocional sobre uno mismo,
en el momento, el lugar y con la compafnia que tienes en cada mo-
mento. Ademas, significa el arte sobre el que he desarrollado mi
profesion como gestor cultural. Todo un privilegio.

¢Tiene el publico més interés en escuchar a los intérpretes o al
repertorio?

Si me obligan a elegir, pienso que el repertorio. Al menos ese es
mi pardmetro. Pero la eleccion a la que obliga la pregunta es inco-
moda: siempre tenemos un estandar de calidad en cuenta cuantos
maés artistas escuchamos, y eso también nos condiciona y mucho.

¢Es suficiente la musica en estado puro o el publico pide mas
estimulos que enriquezcan su experiencia de concierto?

Si por estado puro quiere decir sin afadidos innecesarios: si, es
suficiente. El publico quiere sentir a los intérpretes (una sonrisa, una
mirada, una respiracion...), al tiempo que quieren escucharlos. Po-
cos buscan alifios innecesarios, aunque si mas comunicacion con
el intérprete.

Algunas ideas que ya haya puesto en practica en esta linea...

El acercar el publico al ensayo de orquesta propone una mirada
diferente y por lo tanto una actitud de escucha diferente. Es un
camino que creo bueno para construir complicidades en ambas
direcciones.

Qué le parecen los conciertos por streaming, ;son una estrate-
gia positiva o negativa para los auditorios?

Aunque incrementemos el acceso en directo a la musica desde
nuestros méviles, ello no sustituye ni sustituira el concierto en vivo.
En estos casos se suele recurrir a las frases atribuidas a Celibidache
sobre el porqué de su rechazo a las grabaciones.

¢ Qué cambios ha vivido en la gestién cultural durante los ulti-
mos anos?

Equivalentes a los demés sectores. La profesionalizacién mayor, con
herramientas de gestién especificas y, sobre todo, al igual que en
todos los sectores, la globalizacién que ha supuesto, por ejemplo,
el facilitar el acceso directo a artistas, o con tu publico.

¢Puede compartir alguna anécdota que le haya metido en un
aprieto?

El pasado 9 de marzo en Estambul. Euskadiko Orkestra teniamos
un concierto y los instrumentos no llegaron hasta la media parte:
la primera parte se tocd con instrumentos cedidos por escuelas de

musica locales. Fueron 48 horas de estrés considerable, pero de
trabajo en equipo impecable.

¢Cual es su gran objetivo a largo plazo?

La consolidaciéon en nuestra empresa en procesos internos y de
proyeccién exterior tras la actual pandemia. Ahora ya sabemos que
esto Ultimo serd una carrera de fondo, y muy dura.

&Y su motto en la vida?

Lo que me mueve es ser capaz de ofrecer la mejor version de mi
mismo para que, con quien me rodea, poder construir proyectos
por los que valga la pena luchar.

Un consejo para los jévenes musicos que quieren abrirse camino
en la industria musical...

Que tengan ambicién; que tengan una mirada internacional y que
escojan diferentes y buenos consejeros. En este sentido, entre los
musicos profesionales de las orquestas espafiolas podran encontrar
ayuda vaélida y referentes profesionales.

¢Cual es la clave para que una propuesta musical sea contratada
por una sala de conciertos de cierto renombre?

Si la pregunta es por respecto a Espafia, en gran medida todavia,
es que la propuesta tenga relevancia o cachet internacional. En al-
gunos foros, la mitomania sigue siendo un motor.

¢Tienen las mujeres suficiente visibilidad en el ambito musical?
No. Ademas, por lo que a interpretacion se refiere, posiblemente
las orquestas serén los sectores de incorporacién tardia a la desea-
daigualdad real. Por respecto a la direccion de orquesta, el trénsito
a un equilibrio es més répido que lo que hace tan solo cinco afos
nadie pudiera percibir. jPero queda un mundo por recorrer!

¢ Qué mensaje les daria a los politicos encargados de la gestion
cultural de nuestro pais?

Los politicos recogen el sentir de la ciudadania. Mis mensajes los
dedico a la ciudadania, que nos da razén de ser. Diria que no dejen
de pensar en qué elementos configuran una sociedad responsable,
madura y con espiritu critico.

¢Qué importancia tiene la educacién en nuestra vida musical?
La educacion lo es casi todo en nuestra vida, y también en la musi-
cal. Se ha banalizado la musica y se la ha infravalorado en el siste-
ma educativo. Los jovenes que van al conservatorio deben luchar
contra el rechazo a ello de los profesores de la ensefianza reglada
obligatoria.

Las lineas més importantes de su filosofia en la gestién musical...

Desde la gestion razonada y razonable de los recursos, consolidar
proyectos que tengan mirada larga y puedan constituir un legado
y justificacién social. El correcto equilibrio entre el conocer nuevas
musicas y el reconocer el repertorio que ha consolidado nuestro
sector, y al que tanto le debemos.

¢Por qué recomendaria ir a un concierto?

Sin duda para comprobar que en la percepcién sonora en directo
actlan tantos componentes Unicos, que lo hacen una experiencia
que en uno se constituye en necesidad.

Una pregunta para el publico...

Escogeria su cuarta pregunta.

Andrea Gonzalez es gestora musical, pianista, pedagoga y divulgadora

www.andreagonzalezperez.com

Este mes, Andrea entrevista a Oriol Roch, director general de la
Euskadiko Orkestra (Orquesta Sinfénica de Euskadi)

Euskadiko Orkestra || .{| @euskadiorkestra
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LA MESA DE SEPTIEMBRE

ocinada a fuego lento, en esta mesa para cuatro sentamos a personalidades de la
musica y de la cultura que respondan a la pregunta temética que mensualmente nos ' ‘
proponemos cocinar, y a la que a nuestros lectores invitamos a participar desde las redes
sociales. ;Por qué? Primero, por la curiosidad de saber los gustos y apetitos musicales . .
de los sefiores y seforas abajo firmantes; segundo, el lector, el interesado en definitiva,
podré conocer de primera mano las sugestivas opiniones y su conocimiento se enrique-
cerd con las respuestas abajo dadas. Aunque las respuestas vengan de una meditada re-

1" . "
flexion, quizé no sean definitivas y sin animo de pontificar, puesto que cada participante, Diez Beethoven

en uno u otro momento dado, podria variar sus opiniones y gustos... k ‘
PEDRO GONZALEZ MIRA JUAN PEREZ FLORISTAN
Critico Pianista
Missa Solemnis en re mayor Op. 123 Sonata para piano n. 23 en fa menor Op. 57 “Appassionata”
Cuarteto en si bemol mayor Op. 133, “Gran Fuga” Sonata para piano n. 6 en fa mayor Op. 10 n. 2
Sonata para piano n. 32 en do menor Op. 111 Sonata para piano n. 32 en do menor Op. 111
Sinfonia n. 9 en re menor Op. 125 Variaciones para piano “Eroica” Op. 35
Sonata para piano n. 29 en si bemol mayor Op. 106 “Hammerklavier” Concierto para piano n. 4 en sol mayor Op. 58
Sinfonia n. 3 en mi bemol mayor Op. 55 “Heroica” Fantasfa coral en do menor Op. 80
Sinfonia n. 5 en do menor Op. 67 Sinfonfa n. 6 en fa mayor Op. 68 “Pastoral”
Trio con piano en re mayor Op. 70/1 Sonata para violin y piano n. 9 en la mayor Op. 47 "Kreutzer”
Sonata para violonchelo y piano en re mayor Op. 102/2 Cuarteto de cuerda n. 13 en si bemol mayor Op. 130
Fidelio Op. 72 Trio con piano en si bemol mayor Op. 97 “Archidugue”
ALESSANDRO PIEROZZI ARTURO REVERTER
Bibliotecario y musico Critico, coautor de "Beethoven, un retrato vienés"”
Sonata para piano n. 1 en fa menor Op. 2/1 Sinfonia n. 5 en do menor Op. 67
Sinfonia n. 7 en la mayor Op. 92 Sonata para piano n. 32 en do menor Op. 111
Concierto para piano n. 3 en do menor Op. 37 Concierto para violin en re mayor Op. 61
Concierto para piano n. 5 en mi bemol mayor Op. 73 “Emperador” Concierto para piano n. 4 en sol mayor Op. 58
Concierto para violin en re mayor Op. 61 Sinfonia n. 3 en mi bemol mayor Op. 55 "Heroica”
12 Danzas Alemanas WoO 8 Cuarteto de cuerda n. 14 en do sostenido menor Op. 131
Las Criaturas de Prometeo Op. 43 Sinfonia n. 1 en do mayor Op. 21
Misa en do mayor Op. 86 Sinfonfa n. 6 en fa mayor Op. 68 "Pastoral”
Sonata para piano n. 8 en do menor Op. 13 “Patética” Sinfonia n. 9 en re menor Op. 125
Cuarteto de cuerda n. 14 en do sostenido menor Op. 131 Fidelio Op. 72

I

SOBREMESA

Con la més emotiva de las entregas dedicadas a Beethoven, “tus Diez Beethoven”, llegamos al punto final de la
serie dedicada al aniversario beethoveniano. Antes, unos apuntes de Arturo Reverter, que afirmaba que “debia
quedar claro que se trata de diez obras que dejaron huella especial en mi con su escucha; de la mano en oca-
siones de grandes intérpretes”. Y sobre algunas de las obras escogidas, indica: “La Quinta Sinfonia es mi primer
recuerdo de la musica del compositor. A los 13 afios un amigo me puso en una gramola antigua el comienzo de
la obra. Nunca habia oido esas cuatro notas fatidicas, pero me dio la sensacion de que ya las conocia”. “Del Concierto
n. 4 tuvo la culpa otra imborrable recreacion en vivo, la de Wilhelm Kempff, cuando penetré en la significacién de esta composicion
maestra. El segundo movimiento, ese didlogo de Orfeo con las Furias, me dejé traspuesto”. “De la Sinfonia Heroica sigo recurrien-
do a recuerdos personales: Celibidache en el podio de la Nacional. Una interpretacion llena de contrastes, vivida, imponente. Una
Marcha funebre de quitar el hipo. Primeros afios sesenta”. “Me quedé de piedra al escuchar, muchos afos atras, por primera vez, la
fuga inicial del Cuarteto Op. 131. Creo que por el Cuarteto Vegh, un histérico conjunto que nos dio magnificas veladas en aquellos
tradicionales conciertos de la Asociacién Hispano-Alemana Cantar y Tafier”. “Carl Schuricht, aquel gran maestro, pequeno y agil, el
que le ensefié dirigir Brahms a Argenta y abrio las puertas del hamburgués al conservador publico madrilefio, nos obsequid, al me-
nos por dos veces en afos distintos con la Primera Sinfonia, con una vivaz interpretacion, efusiva, animada, de linea més bien clasica,
de di&fanas estructuras. Una musica que uno ha silbado més de una vez en la ducha”. Y para terminar, Fidelio: "Afo 1965, Teatro de
la Zarzuela. Primera escucha de la 6pera entera. Gran impresion. Aplausos cerrados tras el cuarteto del primer acto, ese maravilloso
canon: Gré Brouwenstijn era Leonora; Hans Hopf, Florestan”.
Si observamos las cuatro listas, no ha habido género sin citar, desde el piano solo (salvo las Variaciones Diabelli, no presente), musica
de camara (Sonatas diversas, Trios y Cuartetos), Conciertos, Sinfonias y musica vocal y teatral. La obra escogida en mas ocasiones,
tres, ha sido la Sonata para piano n. 32. No es mala eleccion para poner este colofén beethoveniano.

Les invitamos a opinar y a que nos revelen cuéles son sus “Diez Beethoven”, que pueden hacerlo en Twitter, citando siempre nuestra cuenta:

U @RevistaRITMO #beethoven2020




CONCERTO DELLE DONNE

La revolucion de las mujeres en la miisica del renacimiento

por Sabela Garcia Fonte

| Ducado de Ferrara (1240-1598) se si-

tuaba en la parte septentrional de la
Italia actual: al Norte el Ducado de Venecia,
al Este el Mar Adriatico, en el Oeste los du-
cados de Mantua y Reggio y Médena y los
Estados Pontificios en el Sur. Su esplendor
como préspero centro cultural esta ligado,
de manera indisoluble, a la familia de Este
y en especial a la labor de modernizacién
comenzada a partir del reinado de Niccolo
Il de Este (1393-1441).

Fue Niccolo Ill el primer gran reformista
de la ciudad. A él se deben la mejora de
la seguridad del ducado, la construccién
de grandes y simbdlicas infraestructuras (el
campanile de la catedral), la fundacion de
la biblioteca cortesana, un firme compromi-
so del ducado con la educacion humanista
y el establecimiento del primer grupo de
musicos profesionales bajo su mandato.

Sus hijos Leonello y Borso, educados
por eminentes humanistas de su tiempo,
continuaron consolidando a Ferrara como
importante nucleo cultural a través de la
remodelacion de la universidad y del re-
clutamiento de los mejores musicos profe-
sionales para la corte. Sin embargo, seria
el nieto de Borso, Duque Ercole | de Este,
el principal mecenas de la familia. Bajo su
poder, Ferrara se transformé arquitecténi-
camente y florecié como uno de los cen-
tros musicales mas influyentes en la Europa
Renacentista: se contrataron a cantantes famosos, virtuosos instru-
mentales y a los més extraordinarios compositores, como Josquin
des Prez, Jacob Obrecht o Jean Apart. Eran habituales las grandes
producciones teatrales y musicales en la Corte, que atraian la mira-
da en otros ducados y de toda Europa.

Con Ercole Il, su hijo, Ferrara se afianzé como centro musical,
contratando al compositor, musico y profesor Cipriano de Rore.
Por su parte, Alfonso | de Este, su sucesor, favorecié mayormente a
poetas y pintores, trabajando para su corte artistas como Ludovico
Ariosto, Tiziano Vecellio (Tiziano) o Giovanni Bellini.

Seria su sucesor Alfonso Il de Este (el Gltimo Duque de Ferra-
ra, entre 1559 y 1595), junto con su esposa Margherita Gonzaga,
los encargados de llevar al méximo esplendor la musica en la corte
de Ferrara con la revolucionaria creacion del primer grupo estable
de mujeres intérpretes profesionales de la historia, conocido como
Concerto delle Donne.

Laura Peperara, Anna Guarini, Livia D'Arco y Tarquinia Molza
fueron las primeras cantantes-instrumentistas que formaban el Con-
certo delle Donne. Todas ellas mujeres de la alta burguesia, con
una exquisita educacién y un extraordinario desempefio musical,
que fueron contratadas exclusivamente por su talento musical por
el dugue Alfonso como “damas de compania” de Margehrita de
Gonzaga y retribuidas con un altisimo salario. Cabe reseniar que en
esa época no existia un titulo apropiado para estas pioneras en el
mundo musical, al ser las primeras mujeres intérpretes que vivirian
profesionalmente de la musica. Este hecho sin precedentes fue imi-
tado por otros mecenas preeminentes como los Medici o los Or-
sini y supuso que, a partir de entonces, se estableciese una clara
diferenciacion entre musicos profesionales y aficionados, que serfa
definitiva en evolucion de |a historia de la musica.

Las extraordinarias interpretaciones de estas mujeres supusieron
también una revolucién estilistica en la musica de la época, entre
1580y 1597, perfilando una nueva unién de danza, madrigal y musi-
ca instrumental con un estilo extremadamente virtuoso. Brindaron,
ademas, una nueva posicion de la mujer en la mdsica, puesto que
hasta entonces las partes agudas estaban pensadas para las voces

"“Alrededor del Concerto delle Donne se
construyé un enorme corpus musical, que influyé
enormemente en la musica italiana y europea
durante las décadas posteriores, generando el
futuro mito de la cantante virtuosa”.

de nifios y castrati. Alrededor del Concer-
to delle Donne se construyé un enorme
corpus musical, que influyé enormemente
en la musica italiana y europea durante las
décadas posteriores, generando el futu-
ro mito de la cantante virtuosa. La musica
era tocada con el clavicordio, clavicémbalo
y diferentes instrumentos de arco, laud y
flauta y cantaban en duos, trios o cuartetos,
acompanandose a ellas mismas y, a veces,
acompanandose de otros instrumentistas
al servicio de la corte o del llamado Con-
certo Grande, una suerte de orquesta al
servicio del duque.

Luca Marenzio, Giaches de Wert, Carlo
Gesualdo, Alessandro Striggio y, sobre todo,
Luzzasco Luzzaschi, fueron compositores
(este Ultimo también era instructor y tocaba
junto a las musicas profesionales) que tra-
bajaron para la corte de Ferrara durante el
tiempo del Concerto delle Donne, dedican-
do muchas de sus composiciones a estas
mujeres. Este estilo virtuoso y ornamentado
derivaria, méas adelante, en la evoluciéon del
madrigal hasta llegar a la emancipacion de la
monodia y, finalmente, a la 6pera.

A pesar de que los conciertos de Con-
certo delle Donne estaban dirigidos exclu-
sivamente para los miembros e invitados
de la corte y el celo con que el dugue y la
duguesa guardaban la nueva musica com-
puesta para el grupo, su fama se extendié
por toda Europa por su exuberante virtuosismo. Muchos de los
ilustres viajeros que tuvieron la suerte de asistir a alguno de estos
conciertos secretos (asi llamados por el selecto y reducido piblico
ante los que tocaban), dejaron constancia escrita de lo escuchado:

"Me parecid que las damas que usualmente toman parte en
estos conciertos no eran seres humanos sino verdaderos espiritus
angelicales”

En el ano 1597 muere el duque Alfonso Il de Este sin dejar des-
cendencia, por lo que el Ducado de Ferrara pasa a formar parte de
los Estado Pontificios y termina asf el fecundo periodo artistico de
la corte en la que, por primera vez en la historia de la musica, las
mujeres llevaron la voz cantante.

Le Concerto delle donne, parece hoy una conquista diluida en el
tiempo, pero su importancia en la evolucion de las formas musicales
y en el desarrollo de la profesién musical deberia hacernos reflexio-
nar sobre la necesidad de un cambio en el mundo masculinizado
de la musica clésica, en el que seguimos inmersas... {Cinco siglos
més tarde!

Para saber mas

Francisco, P: The Virtuosi of Ferrara: The
Concerto delle Donne 1580-1601 (Tesis de
Master, University of Souther California)
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Licenciada en Musica Antigua e Histo-
ria del Arte y Méaster en Gestién Cultural.
Directora Técnica de la Real Filharmonia de
Galicia.
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OPERA: DERECHO E HISTORIA

Epidemias en la épera

por Pedro Beltran

convivir con la epidemia,
interiorizandola como si

Vivimos en una pandemia mundial. En este articulo habla-
remos sobre las Operas que tienen como tema central una
epidemia o plagas. Inauguramos una nueva seccién sobre
Spera y derecho.

La méas genial de todas ellas es Muerte en Venecia, del
mejor compositor inglés de todos los tiempos, Benjamin
Britten (1913-1976). Fue estrenada en 1973 y es la dltima del
maravilloso ciclo de 14 éperas que nos regald el compositor
de Peter Grimes y que merecerian una presencia mucho ma-
yor en el repertorio. La historia que relata la 6pera guarda
cierto paralelismo con la situacién que vivimos en la actua-
lidad. En Venecia se ha desatado una epidemia de cdlera.
Las autoridades no quieren que los turistas lo sepan por el
efecto catastrofico que se produciria en la economia, basada
esencialmente en el turismo. Por eso ocultan la enfermedad.

El Gobierno aleman desconfia de las autoridades ita-
lianas. Solicita a sus ciudadanos que no viajen a Venecia y
pide a los que estdn en Venecia que regresen. Desde una
perspectiva juridica, este es el primer crimen que aparece
en la épera. En la prensa se publica que “los rumores de una
epidemia de cdlera en Venecia han sido oficialmente dene-
gados”, pero los hospitales estan colapsados y los casos se
multiplican con muchas muertes. Se va a proceder al cierre
de la ciudad.

Si los hechos hubieran ocurrido en tiempos actuales, ha-
bria sido evidente la posibilidad de acciones penales contra
el gobierno veneciano, porque cuando denegd la existencia
de la epidemia, estaban muriendo diariamente decenas de
personas a causa de la enfermedad. El segundo criminal es
el director del hotel en el que se desarrolla la 6pera, que to-
davia existe en Venecia. El director conoce la gravedad de la
enfermedad pero no advierte a los clientes. Y también pode-
mos considerar que actla de forma criminal el protagonista
Gustav von Aschenbach, porque ha tenido conocimiento de
la enfermedad y no informa a la
familia polaca huésped del hotel.
Lo hace porque estd enamorado
del joven de 16 afios Tadzio. As-
chenbach decide permanecer en
el hotel y muere en la playa en la
Gltima escena, mientras contem-
pla a su enamorado al que pudo
salvar de la enfermedad.

La 6pera nos relata como la
enfermedad ha llegado a Vene-
cia procedente de la India y Chi-
na, donde empezé y lo mortifera
que puede llegar a ser. Uno de los protagonistas canta sobre
las repercusiones econémicas. “Nosotros, que vivimos del
turismo, tenemos que guardar el secreto”. La musica que
Britten escribié para las escenas de la plaga es profunda-
mente emocional. Estamos ante una de las mejores éperas
de la historia. El poder evocador de la musica hace que la
Spera de Britten sea muy superior a la pelicula de Visconti y
la novela de Thomas Mann, origen de ambas. Los abogados
de Britten le recomendaron que no viera la pelicula antes de
escribir la dpera para no ser acusado de plagio. El propio
Britten, mientras preparaba la épera, contrajo en Venecia
una infeccion viral que acentud su dolencia cardiaca y le llevo
a la muerte con solo 63 afos de edad.

Otra de las obras musicales que nos hablan de epide-
mias es The Plague, del compositor espafiol Robert Gerhard

“La historia de La
Peste se centraen la
facilidad con la que la
gente se acostumbra a

nada sucediera”

Britten junto a Peter Pears y los principes de Hesse en una géndola
en Venecia, ciudad retratada por una plaga en su épera
Death in Venice.

(1896-1970). The Plague o La Peste (1964), inspirada en el ho-
monimo de Albert Camus, es una desasosegante alegoria de
un mundo deshumanizado que se ve sometido a una mortal
plaga. La ciudad de Oran (Argelia) se ha visto afectada por
la peste. Los hospitales estan desbordados y hay miles de
muertes. Las autoridades, que niegan inicialmente la enfer-
medad, cierran la ciudad para evitar que la peste se expan-
da. La historia se centra en la facilidad con la que la gente
se acostumbra a convivir con la epidemia, interiorizandola
como si nada sucediera. Al final el narrador nos dice que la
enfermedad ha sido vencida pero que volvera.

Hay otra épera que lleva la palabra plaga en el titulo. Se
trata de Una fiesta en época de plaga (1901), del ruso Cesar
Cui (1835-1918). La épera retrata una fiesta callejera duran-
te la gran plaga de Londres de 1665-1666. Una de las arias
dice: "Ahora la iglesia esta desierta, el colegio cerrado, los
campos de maiz abandonados. Todo esta tranquilo excepto
el cementerio”. En este drama basado en un texto de Pus-
hkin se habla de derechos civiles y responsabilidad civica.
La compositora rusa Sofia Gubaidulina escribié en 2006 una
vibrante suite orquestal sobre el mismo texto de Pushkin.

La plaga sobre Tebas en la antigua Grecia aparece genial-
mente retratada en diversas creaciones, como la mejor épe-
ra (6pera-oratorio) de Stravinsky, Oedipus Rex, en la que se
acusa al rey de ser el causante de la plaga; en Oedipe, 6pera
en francés del gran compositor rumano Enescu y en Edipo
el Tirano de Carl Orff. En esta Ultima, el Sacerdote critica al
rey por no asesorarse adecuadamente. Los ciudadanos estéan
indignados y frustrados por la situacion.

Las plagas son también el tema de la Misa en agradeci-
miento por la liberacién de la Plaga de Venecia, de Monte-
verdi; el oratorio de Haendel Israel en Egipto, Idomeneo, de
Mozart; Mosé, de Rossini; Job, de Dallapiccola (1950); The
Visitors, de Chévez (1957) e Into the Little Hill, de George
Benjamin. En esta Ultima, estrenada en 2006, se critica a las
autoridades por el mal manejo de una epidemia.

Pedro Beltran:
Presidente de la Asociacion Europea de Abogados
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INTERFERENCIAS

por Ana Vega Toscano

Un canto a la Divina Sabiduria

agia Sophia, Divina Sabiduria: un hermoso nom-

bre para uno de los espacios arquitecténicos sa-
grados mas bellos y singulares del mundo. Maravilla
de la arquitectura bizantina con la magnificencia de
sus mosaicos y el triunfo de la cupula como milagro
aéreo, es, en cierta forma, el testamento de la cien-
cia desarrollada durante el helenismo. Dedicada a la
segunda persona de la Trinidad, su nombre es una ad-
vocacion de resonancias metafisicas, que resume las
maravillas de la eterna Constantinopla: a su utilizacién
de la luz para acentuar el misterio que representa el
conocimiento supremo se une una acustica extraor-
dinaria que hace de ella un instrumento Unico en su
reverberaciéon como caja de resonancia para las voces
liturgicas.

Se convierte asi este maravilloso espacio en un es-
cenario ideal para elevar la consciencia desde todos
los sentidos, ya que es la experiencia artistica uno de
los caminos méas perfectos para alcanzar la iluminacion,
siempre esquiva a las estrategias de la razén.

Como escribia Pablo Silenciario en su descripcion
de Santa Sofia en el afio 563:

"Es como si miraras al sol de mediodia, cuando dora las cimas
de las montanas”

Como resonante templo era parte fundamental de
las grandes ceremonias de Bizancio en su calidad de
instrumento perfecto para la liturgia bizantina, que ele-
vaba sus voces en un repertorio alli interpretado duran-
te cerca de mil anos, y que encontrd ademas en él un
organo activo en su evolucion.

A lo largo de la dltima década el CCRMA, centro de

"Hagia Sophia, Divina Sabiduria, su nombre es una advocacién de
resonancias metafisicas, que resume las maravillas de la eterna
Constantinopla: a su utilizacién de la luz para acentuar el misterio se
une una acustica extraordinaria”.

ner esa experiencia alli, realidad insustituible sin duda,
pero lamentablemente imposible desde 1453.
Siempre me han fascinado las distintas musicas li-
tdrgicas, voces que buscan la conexién con una cons-
ciencia interna superior, vy
entre ellas las liturgias de las
iglesias cristianas orientales,
en las que me parece poder
escuchar todavia los Ultimos

“Como resonante templo
era parte fundamental de

“Siempre me han fascinado
las distintas musicas litdrgicas,
voces que buscan la conexion
con una consciencia interna
superior, y entre ellas las
liturgias de las iglesias
cristianas orientales, en

las que me parece poder
escuchar todavia los Ultimos
ecos de las civilizaciones
desaparecidas de la
antigiiedad”

investigacion por ordenador de musica y acustica de

la Universidad de Stanford,
emprendié un atractivo
proyecto de estudio de la
acUstica de Santa Sofia,
que ha dado como resul-
tado la creacién de un es-
pacio sonoro virtual que
permite la recreacion del
canto bizantino de mane-
ra semejante a como seria
interporetado en el gran
templo, y asi se ha graba-
do con la colaboracién de
la Capella Romana en una
propuesta  denominada
Las voces perdidas de Ha-
gia Sophia.

Una aproximacion que
nos permite comprobar

ecos de las civilizaciones
desaparecidas de la antigle-

dad.

las grandes ceremonias de
Bizancio en su calidad de
instrumento perfecto para

Han sobrevivido en un en-
torno hostil, a pesar de gran-
des persecuciones, pero en
la actualidad muchas de ellas estan al borde de la extin-
cién, y con ellas se perdera esa Ultima linea minima de
unién con el helenismo o el Egipto faradnico.

En la musica los espacios de escucha son elementos
esenciales: Hagia Sophia es un canto a la divina sabidu-
ria, espacio idéneo para esas voces hoy acalladas del
canto bizantino. Unas voces perdidas que, inaudibles
para nuestra realidad fisica, quizés resuenan todavia
bajo su inmensa cupula en un mundo tejido de suefios.

Para saber mas
https://ccrma.stanford.edu/groups/iconsofsound

la liturgia bizantina”

que este grandioso templo es, sin duda, el instrumento
musical perfecto para la liturgia bizantina, y de paso

! edn | Ana Vega Toscano en ||| @anavegatoscano
hacernos una idea de lo extraordinaria que seria te-
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DOKTOR FAUSTUS

por Radl Viela

La musica en el ambiente literario de las generaciones de entre siglos: La

eracién del 14 (11)

osterior a la generacién del 98 apareceria la del 14 o novecen-

tista. Con no menos problemas identificativos que la prime-
ra, la historiografia ha parecido también asumir su denominacién
como eje vertebrador con pretension de solucién al problema de
Espafia establecido en la generacion anterior. A medio camino
entre la estética modernista, el espiritu critico del 98 y el inicio de
las vanguardias, la del 14 fue una generaciéon marcada por el ini-
cio de la Primera Guerra Mundial y la idea de europeizar Espana.
Por norma general, los integrantes de esta generacion tendrian un
perfil mas cosmopolita y cultivado que sus predecesores.
Como se comentaba en el anterior articulo (RITMO, n. 941), lo
cierto es que la musica no llegaria a formar parte del ideario esen-
cial de aquella vetusta intelectualidad del 98. Seria con la llega-
da del nuevo siglo cuando la musica ganaria “un peso especifico
como fendmeno cultural, y un respeto entre los intelectuales, es
decir, acabar con aquella sordera desconsoladora”.! Especialmen-
te durante la segunda década del siglo XX la musica se imbricaria,
esta vez si, en el proyecto modernizador nacional.
Si bien el 14 hereda algunos aspectos del 98, en otros aporta no-
vedades. Retoma el problema de Espafa pero no dramatiza, sino
que actla de forma més decidida con una apuesta clara de solu-
cion: Europa. Y justamente coincide, ademaés, con la venida de
Paris de aquellos que, como Manuel de Falla (1876-1946), regresa-
rian a Espafia con motivo del inicio de la Primera Guerra Mundial.
La labor precedente de algunos musicos de finales del siglo XIX
fue la base para alcanzar, especialmente a partir de la década de
1910, el estatus del musico como intelectual. Ello permitiria su in-
cursion en un circuito docto hasta ese momento practicamente
inédito para él y le concederia no sélo poder conectar con la rea-
lidad y la vanguardia de su tiempo, sino que también desde otros
ambitos de la cultura se darfa el espacio de reflexion musical ne-
cesario. Comenzaba de esta manera a corregirse aquella situacion
de cuando “en la biblioteca de nuestros musicos no habia méas
que un libro: el Calendario” 2
Una personalidad destacada en este momento seria la de José
Ortega y Gasset (1883-1955). En un principio, si se juzga su rela-

"El 14 retoma el problema de Espafa pero no dramatiza, sino que
actia de forma mas decidida con una apuesta clara de solucién:
Europa. Y justamente coincide, ademas, con la venida de Paris de
aquellos que, como Manuel de Falla, regresarian a Espafia con motivo
del inicio de la Primera Guerra Mundial”.

@\
José Ortega y Gasset, filésofo, ensayista y animador cultural.

cién con la musica a través de la correspondencia y su biblioteca
personal, el tema no daria para mucho. No son numerosos los es-
critos en los que este arte ocupara parte de su actividad, aunque
su influencia y potestad bastarian para que sus reflexiones tuvie-
ran una decisiva acogida en la Espana musical del momento. Sus
ideas en torno a la musica tuvieron que ver con el hombre masa,
el concepto de tradicién, la impopularidad o la incomprensiéon de
la musica nueva.

Apuntd que el cambio de paradigma estético deberia ir en pa-
ralelo a la mutacion espiritual pertinente por parte del publico y
reflexioné sobre el arte humano del siglo XIX en el cual primé el
contenido sobre |a forma a través de un Romanticismo que “con-
quisté muy pronto al pueblo” y donde el nuevo arte seria ajeno a
la masa: “impopular por esencia; mas aun, es antipopular”. Justa-
mente, en ello residiria la “deshumanizacién” 2

Como ocurre con la generacién del 98, aludir a una generacién
explicitamente musical del 14 puede venir envuelto en un am-
biente de incertidumbre. Aun asi, el punto de conexién por con-
temporaneidad o principios estéticos comunes entre musicos,
escritores y pensadores (y bajo la estela de autores extranjeros
como Claude Debussy [1862-1918] o Igor Stravinsky [1882-1971] y
nacionales como Falla) se podrian nombrar algunos compositores
que empezarian en estos anos la expresion de su arte circundan-
tes al afo que marca dicha generacién como Conrado del Campo
(1878-1953), Joaquin Turina (1882-1949), Oscar Esplé (1886-1976) o
Julio Gomez (1886-1973).

Raul Viela es guitarrista
www.raulviela.com

' Emilio Casares, “La musica espafiola hasta 1939, o la restauracién musi-
cal”, en Esparia en la musica de occidente, (Madrid: Instituto Nacional de
las Artes Escénicas y de la MUsica, 1987), p. 263.

? Nemesio Otafio, “Sobre la situacion de la musica espafiola”, en Revista de
Modsica hispanoamericana, nim. 3, marzo de 1914, p. 7.

* José Ortega y Gasset, La deshumanizacién del arte, (Madrid: Biblioteca
Nueva, 2005), pp. 12 -13.
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Mirar mas alla

por Raquel Acinas

Morisot conviene siempre

ejando a la izquierda un muro

blanco, nos asomamos al inte-
rior de una habitacion en el centro
de la cual (seria, elegante, absorta
en el estudio) una muchacha prac-
tica con su violin. La pincelada ré&-
pida, somera y elocuente describe
de forma certera no sélo el interior
burgués, con sus lujosos objetos
decorativos, sino la concentracién
y seriedad de la joven a la hora de
acometer la musical tarea. Apenas
dos hilos de pintura roja y un bo-
rrén violdceo representan arco y
violin, y, sin embargo, casi nos pa-
rece oir las notas que le arranca la
estudiante. Estamos ante la etapa
de madurez de una de las gran-
des figuras del Impresionismo: la
pintora francesa Berthe Morisot
(1841-1895)

Si miramos maés allg, en la pared
de la izquierda, oculto en parte a
nuestra vista por un encuadre foto-
gréfico tipicamente impresionista,
cuelga uno de los muchos retratos
que hizo de Berthe Edouard Ma-
net. El maestro, ya famoso, cono-
cié a Morisot cuando ella copiaba a Rubens en el Louvre,
y se establecié entre ambos una prolongada amistad y un
continuo intercambio a nivel profesional.

Fascinado por el magnetismo de la joven artista, Manet la
pintd hasta once veces: es la imagen de Berthe Morisot que
ha quedado para la Historia del Arte. La modelo, la musa,
la mujer fatal. Son retratos sin duda seductores, casi hipné-
ticos, pero ni un solo detalle en ellos hace sospechar que la
retratada sea una pintora profesional. Y sin embargo fue eso,
y ninguna otra cosa, lo que Berthe Morisot quiso ser desde
que empezd a estudiar dibujo a
los dieciséis afios.

Tanto ella como su herma-
na Edma poseian dotes para la
pintura y un ansia inagotable de

"En la obra de Berthe

Berthe Morisot, Julie tocando el violin, 1893 (Coleccién
Hermann Mayer).

Edma Morisot abandond por
completo la pintura al contraer
matrimonio. Los retratos que Ber-
the hizo de ella después, como La
hermana de la artista en la venta-
na (1869) o el muy célebre La cuna
(1872) son mucho méas que meros
interiores domésticos, o, como
tantas veces se ha dicho, estampas
del mundo femenino. En la obra
de Morisot conviene siempre mirar
mas alla, y hay en estos cuadros un
poso de melancolia que se hace
evidente a la mirada atenta. Esta
ambivalencia del matrimonio y la
maternidad en la obra de Berthe
no se explica sin tener en cuenta
las obligaciones que una mujer
casada tenia para con la sociedad
burguesa. Era inconcebible que
después del matrimonio mantu-
viera una actividad profesional,
salvo si participaba en el oficio de
su marido. Por este motivo, cuan-
do Berthe se case, afos después,
lo hara con un pintor. La muchacha
que toca el violin en la imagen es
Julie Manet, Unica hija de Berthe y
Eugéne, el hermano de Edouard Manet. Desde su nacimien-
to aparecié en infinidad de cuadros no sélo de Morisot, sino
de algunos de sus colegas como Manet o Renoir.

Berthe Morisot es, después de Camille Pisarro, el miem-
bro del grupo cuyas obras estuvieron presentes en mas ex-
posiciones impresionistas originales. Sélo falté a la de 1878,
ano en que nacié su hija, por encontrarse convaleciente. Ha-
bia cuatro lienzos de Berthe en la mitica primera muestra de
1874 en el taller del fotégrafo Nadar, donde un critico bau-
tizd el movimiento a raiz de ver el 6leo de Monet Impresion:
sol naciente. Y continud exponiendo en todas y cada una de
ellas, ademas de en Londres, Bruselas y Nueva York. Logré
exponer individualmente en vida, hecho que da cuenta del
alcance y respeto que suscitaba como artista, pese a lo cual,
y a que sus obras se vendian a clientes particulares mejor

mirar mas all3, y hay en
estos cuadros un poso de
melancolia que se hace
evidente a la mirada atenta”

aprendizaje. De hecho, cuando
Berthe conocié a Manet, la pin-
tora ya llevaba varios afnos expo-
niendo sus paisajes en el Salén
de Paris. Guiada por las clases

que las de muchos de sus colegas, la criticay las instituciones
insistieron en considerarla una pintora aficionada. Sélo en
1894, un ano antes de su muerte, el Estado francés adquirié
la Joven vestida de gala, hoy en el Petit Palais, reconociendo

de Camille Corot hacia la pintura

al aire libre, donde la realidad es
retratada a través del color y la luz, era cuestiéon de tiempo
que abandonara la via académica para unirse a la vanguar-
dia. El espiritu curioso y la pintura en constante evolucién se
mantendrian durante toda su carrera. Un retrato pintado por
Edma en 1865 muestra a una joven Berthe concentrada en el
lienzo, con todos los instrumentos del oficio y su mano de-
recha sosteniendo el pincel como centro de la composicién.
Tal vez sea en esta pintura, y en el soberbio autorretrato del
museo Marmottan Monet, donde més cerca podamos estar
de contemplar a Berthe Morisot, la pintora. Ambas imégenes
tienen poco que ver con la seductora musa de ojos negros
que nos hechiza desde los cuadros de Manet.

con ello oficialmente su categoria de artista profesional.
Berthe Morisot escribié en su cuaderno de notas:

“No creo que haya nunca un hombre que trate a una mujer de
igual a igual y es todo lo que yo habria pedido, porque sé que lo
merezco”

Ella dedico su vida entera al arte, y nos dejé un valioso
legado. Mirar més allé de la bella musa y verla como la gran
pintora que fue es algo que podemos hacer a cambio.

Raquel Acinas Martin en (O] @visidarte

www.raquelacinas.es
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EL BAUL DE MUSICA

por Alessandro Pierozzi

De los lager a los gulags: la musica de la esperanza

"Precisa y preciosa labor
de Francesco Lotoro, que
desde hace mas de treinta

esfuerzo a recopilar toda
la mUsica compuesta entre
1933y 1953 en los campos

Mi ball y yo nos hemos puesto de nuevo en marcha tras un
verano encorsetado entre la intranquilidad y la esperanza.
Impregnado de este ambiente, con cierto aire a melancolia estiva,
he salido a bucear por los océanos de la informacion para empa-
parme musicalmente de experiencias, lugares, personas o ideas
dignas de ser admiradas y recordadas.

Uno de los casos mas impactantes ha sido conocer la precisa y
preciosa labor de Francesco Lotoro, pianista, profesor, director
de orquesta y compositor italiano que desde hace méas de treinta
anos dedica todo su esfuerzo y pasion a recopilar toda la musica
compuesta entre 1933y 1953 en los campos de prisioneros, desde
la apertura de Dachau por parte del régimen nazi al cierre de los
ultimos gulags, tras la amnistia decretada tras la muerte de Stalin.
Mas de 8.000 partituras en papel y digitalizadas, miles de publi-
caciones relacionadas con esta tristisima etapa, ademas de testi-
monios grabados en microfilms, conforman el archivo del Istituto
di Letteratura Musicale Concentrazionale (ILMC) (www.fondazio-
neilmc.it), fundado en 2014 en la localidad de Barletta (Puglia),
una entidad que se vera reforzada en un futuro no muy lejano por
un precioso proyecto llamado la Cittadella della musica concen-
trazionaria, que albergard, entre diferentes sedes, un importante
Centro de Documentacion que pretende convertirse en referencia
mundial.

La labor de este maestro es digna de admiracién. Ha consegui-
do reunir todo un arsenal jde cultura! con grandes sacrificios
personales y econémicos, viajando para reunirse con los Gltimos
supervivientes de los campos, con herederos o amigos de muchos
caidos, rebuscando en archivos, en mercados como el de las pul-
gas de Praga, en colecciones de museos..., realizando, ademas,
conciertos desde Tel Aviv a New York, pasando por Viena, Roma
o en el propio campo de Dachau y grabando una interesantisima
coleccién (que alcanza ya la inestimable cifra de 27 volimenes)
con este corpus musical que, en palabras del propio Lotoro, “para
muchos hombres y mujeres, privados de todo, fue un acto de re-
sistencia a la muerte, un camino para sobrevivir”.

Fue en 1989 cuando el musico italiano se lanzé a una investigacion
sobre los musicos hebreos perseguidos por el régimen hitleriano,
pero de inmediato se dio cuenta que debia abrir el abanico hacia
un fenémeno planetario que afectaba a musicos discriminados,
encerrados, deportados o asesinados por su ideologia, raza, se-
xualidad o religion: cristianos, romanies, sufies, baha'i, comunis-
tas, homosexuales, minusvalidos... Y todo ello preguntandose
dia tras dia: " Cémo pudieron hacer
musica en un ambiente asi?”. La res-
puesta podria parecer tan sencilla
como sorprendente: jIncreible, pero
la hicieron... y cémol!

"Tenemos el deber de recuperar,
de reconstruir utilizando la musica
como lenguaje incorruptible, indes-
tructible”, comenta el investigador.
"Y no solo es recuperar sino cerrar
heridas y explicar este patrimonio
musical para que sea conocido por
la humanidad y ocupe el lugar que
le corresponde en la historia de la
musica. No ha sido posible salvar a
los musicos, pero si su musica y eso
significa haberlos salvado la vida en sentido universal, metafisico”,
concluye Lotoro.

Las grabaciones que ha realizado hasta el momento para el sello
KZ Music (que aconsejo vivamente a nuestros lectores escuchar
porque descubrirdn creaciones sorprendentes), muestran parti-
turas de musicos polacos, hingaros, checos, austriacos, lituanos,
italianos o franceses, con nombres desconocidos para el gran
publico, como Ljowa Berniker, Otto Skutechy, Jozef Kropinski o

anos dedica todo su

de prisioneros”

“Lotoro ha conseguido reunir un arsenal jde cultura! con grandes
sacrificios personales y econémicos, viajando para reunirse con los
ultimos supervivientes de los campos y con herederos o amigos de

muchos caidos”. En la imagen, junto a un superviviente del Holocausto, el
percusionista Saul Dreier en Miami.

Lorenzo Lugli y con un predominio de la musica de camara para
cuerda, Lieder acompanados al piano, clarinete o violin, cantos a
capella, melodias hebreas o romanies, musica de entretenimien-
to para las altos mandatarios de los ejércitos (en ocasiones los
prisioneros contaban con el beneplacito de las élites para que
compusieran para sus divertimentos), o utilizada de forma cruel
y macabra durante las llamadas al orden de los prisioneros, las
llegadas de los trenes a los campos de exterminio-deportacion o
durante las ejecuciones.

El proyecto no se detiene solo en el ambito de las partituras sino
que, visto en su globalidad, incluye otras iniciativas artisticas como
la pelicula-documental titulada Maestro a la bdsqueda de la musi-
ca en los campos de concentracién, dirigida en 2017 por el direc-
tor argentino Alexandre Valenti bajo el auspicio de la UNESCO, o
la préoxima edicién en 2022 del Thesaurus Musicae Concentratio-
nariae, una enciclopedia compuesta por doce volimenes y dos
DVD en cuatro idiomas (italiano, francés, aleman, inglés), que in-
cluird la historia de la literatura musical en los campos, un listado
de centros con actividad musical o las biografias de musicos y
compositores en cautiverio.

Un testimonio Unico que tras mas de setenta afos en el olvido
ha visto la luz de la mano de un “héroe”, el maestro Francesco
Lotoro y su Fundacién, transcribiendo, digitalizando y grabando
un repertorio con el que ha conseguido traspasar los muros y las
alambradas de una etapa tan oscura de la historia que la humani-
dad tiene el deber de conocer y no olvidar nunca para no volver a
“caer en la misma piedra”.

Alessandro Pierozzi en || @biblicalex70

https://alessandropierozzi.com
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EL TEMBLOR DE LAS CORCHEAS

por Arnoldo Liberman

La musica juega al tenis

“Schoenberg ha muerto”, el errado vaticinio de Boulez de los
afios 50, se me aparece esta mafana mientras disfruto de
unos apetitosos croissants con semillas de tomino que aqui, en Paco
Pastel, llaman porterios y que tanto gustan a mi querido Mauricio
Wiesenthal. Boulez pronuncié ese diagnéstico con la insolencia y la
omnipotencia de un profeta de pacotilla y con el mismo exaltado
error de los notarios de la cultura. En esos afios, la falta de precision,
lo que hace tanto al diagnéstico de Boulez como a las escribidurias
de Kafka y Paul Celan, eran moneda corriente. Hoy estamos en un
mundo que cada vez mas acepta la presencia de aquel que “puso
patas arriba la musica culta”. Schoenberg se rebelé contra las leyes
inmutables e hizo de su sistema musical algo que debia ser ain méas
inmutable, de ahi su férrea exigencia a sus alumnos y su rigurosa
intransigencia consigo mismo. El discurso contra lo establecido se
encuentra, en distintas medidas, en todas las figuras vienesas del
momento, desde Wittgenstein a Kraus, pasando por Loos. “De to-
dos ellos yo me nutro”, escribird Schoenberg. No hay musica actual
innovadora y musica vieja: hay musica buena y musica mala. “Los
ismos son para los dogmaticos”, sentenciara.

En el acorde de Tristdn nacié lo que, con los afios, serian esos
pentagramas revolucionarios que signarian el siglo XX. El naci-
miento de la modernidad en su semilla originaria, Viena la eterna,
la inconmensurable y contradictoria capital del Imperio Austro-
hingaro y el auge y fracaso del liberalismo y la creciente deca-
dencia del Imperio que Franz Joseph habia trenzado habilmente
durante decenios, fueron, en este contexto, los disparadores en
que se gestd uno de los periodos mas algidos y fecundos de la
historia de la cultura. Quiza nunca hubo otro igual. Viena, esa capi-
tal multifacética, lideraba un Imperio de 50 millones de habitantes
de 15 nacionalidades y alli, esa ciudad llamada a la decadencia,
se transformé en el relumbréon mas notable que ha brindado la
creacién humana. Y a medida que Austria perdia significacion en
la politica mundial, su vida artistica sustitufa la accién y el arte se
transformaba por presencia y por anhelo en una auténtica religion.
Robert Musil, en su definitivo El hombre sin atributos, radiogra-
fié el ambiente cultural y politico vienés de aquellos afios con dos
conceptos esenciales: desconcierto y desorientacién. Escribié: “En
aquella época nadie sabia hacia donde se movia ni nadie sabia
distinguir entre lo que estaba arriba y lo que estaba abajo, entre lo
que avanzaba y retrocedia”.

A diferencia de Franz Werfel, que pedia que los seres humanos
dejaran de elegir entre izquierda y derecha cuando “la verdadera
opcidén esta entre arriba y abajo”, Musil testimoniaba y entronizaba
la confusién y el desorden Como sefiala Vela del Campo: “Schoen-
berg tenia tres niveles de aproximacion, el religioso, el metafisico y
un tercer elemento que es el lingiistico, la relacion entre el lengua-
jey el arte”. Francisco Calvo Serraller escribié un articulo en El pais
con un titulo altamente significativo: Viena 1900, la mas fecunda
catéstrofe de la cultura contemporanea. Para muchos la catastro-
fe comenzaba en los pentagramas de Schoenberg: “un martillo
para los oidos”, clamaba la Repuiblica de las Almas Nobles, pero
el apresurado vaticinio de Boulez se ha transformado no sélo en
partituras que a muchos erizan los cabellos o hacen mutis por el
foro cuando se programa algo de su musica, sino en la presencia
de otros muchos que optan por el autor maldito como expresién
cabal de la nueva musica.

Schoenberg escribia: “Tengo perfecta conciencia del hecho
que una comprension acabada de mis obras no es previsible antes
de varias décadas, porque la mente de los musicos y del publico
tienen que madurar si se quiere comprender mi musica. Personal-
mente he renunciado al éxito terrenal y sé que -con éxito o sin
él- es mi deber histérico componer lo que mi destino me ordena
componer (...) Mucho del publico protesta si siempre le dan méas de
lo mismo, pero si cambias miran hacia otro lado”. Por eso no me
extrafa que poco a poco se hagan realidad unas palabras de Marta
Cureses, especialista en musica contemporénea de la Universidad
de Oviedo: "A Schoenberg se lo ve cada vez mas como una per-

Schoenberg era un gran aficionado al tenis.

sona entranable que lo intenté todo"”. Es verdad que Schoenberg
se ha ido transformando, sonriente, en un clésico o, por lo me-
nos, en un avanzado proyecto de clasico. “Mi musica es como la
de Beethoven sélo que con las corcheas cambiadas”, decia. No
obstante quiero rememorar una anécdota entrafiable: cuando a
Schoenberg le propusieron incluir una de sus obras en un progra-
ma de concierto en Los Angeles (Sahara cultural, como era llama-
da), ciudad de su exilio, respondié: “He hecho amigos que nunca
han oido mis obras pero que juegan al tenis conmigo. ;Qué pensa-
rén de mi cuando oigan mis horribles disonancias? Prefiero seguir
jugando al tenis con ellos”. Entre esos amigos que semanalmente
jugaban al tenis con Schoenberg estaban Chaplin y Gershwin. Y
su pasion por el tenis lo llevé incluso a idear un nuevo sistema de
notacion musical basado en la inscripcién de los acontecimientos
en un partido de tenis, apuntando las jugadas y los fallos. Gershwin
contaba que jugaba como si dirigiera una orquesta, “a veces ner-
vioso, a veces indiferente, a veces buscando impresionar al publi-
co”. Cada fallo en el juego lo vivia como si fuera cuestion de vida
o muerte. Otros musicos (Prokofiev, Sibelius, Milhaud, Lully, Pau
Casals) fueron otros apasionados del tenis. Hoy es similar el goce
de un pentagrama gestado por Schubert o Ravel al de uno gestado
por Fabian Panisello o Teresa Catalan, por decirlo en términos en-
faticos. Es decir, que una corchea suena igual en los pentagramas
de Los adioses o del Winterreise que en el pentagrama de Gonzalo
Olavide o de Zulema de la Cruz. Sinceramente, ino nos hubiera
pasado lo mismo con Bach? ;Habriamos aceptado absolutamente
las Pasiones o las Cantatas en su primera audicién, sin chistar?

El mérito de Schoenberg fue salir en busca de un orden que pu-
siera el desconcierto en nivel cero a través de un nuevo clasicismo
(palabras de Schoenberg). Wittgenstein decia que habia encontra-
do el limite del mundo en el limite del lenguaje. Hoy Schoenberg
nos hace pensar que encontré el limite del mundo més allad del
limite del lenguaje, trasgrediendo los limites establecidos porque
sabia que alli habia algo méas que ain no habiamos descubierto
ni conocido, ese “algo méas” que profetizaba Mahler, que habia
erigido en metafisica su propia imposibilidad. ;Qué nos deparara
el desarrollo de la historia? No alcanzamos aiin a comprender pero
algo nos dice que aln falta conocer esa experiencia del abismo,
de la que hablaba Ortega. Kafka lo dijo de manera transparente:
"Unos niegan el infortunio sefalando el sol, otros niegan el sol al
sefalar el infortunio”. De esa ambivalencia se trata. Finalmente re-
cuerdo a Joan Carles Mélich: “Cuando escucho Der Abschied (La
despedida), el dltimo Lied de La cancidén de la tierra de Mahler,
pienso que quizé la vida tenga un sentido, aunque yo sigo sin saber
cudl es”. Es cierto: la musica otorga un sentido aunque no sepamos
cudl es. Esa es nuestra limitacion y quizé nuestra fascinacion. Por
ello Schoenberg juega al tenis.




Contrapunto

MARIA GUERRERO

@71{42@71@ a...

Presidenta del Patronato de la
Fundacién para la Accién Social
por la Musica y "“El Sistema” en
Espana, Maria Guerrero ha sido
descrita entre las 100 mujeres
més influyentes de Espafia. “"Mi
felicidad es cuando veo tocar a un
nifo o una nifia de nuestras orquestas, especialmente los que
tienen mayores historias de superacion personal”, afirma en
este Contrapunto.
(foto © Pablo Pefaloza - Accién por la MUsica)

por Gonzalo Pérez Chamorro

¢Recuerda cudl ha sido la dltima musica que ha escuchado?
Si. El disco “Latitud”, de Omar Acosta Trio.

¢Y recuerda cuél pudo ser la primera?

Mi madre cantando una nana: Alolito pepe, alolo pepé, que
mi nifia ya se me duerme... La recuerdo cada noche cuando la
canto a mis hijos.

Teatro, cine, pintura, poesia... § A qué nivel pondria la musi-
ca con las demas artes?

Para mi el arte es uno solo y comprende la capacidad humana
para expresarse de formas diversas. No podria jerarquizar unas
artes sobre otras. De la musica valoro su potencia inmersiva
y su abstraccién, su poder emocional. Genera entornos que
posibilitan experiencias sublimes, tanto individuales como co-
lectivas.

Qué habria que hacer para que la musica fuera pan de cada
dia...

Habria que llevarla a todas las personas, despojarla de rituales
y compartirla como un alimento basico.

¢Cémo suele escuchar musica?
Escucho musica casi constantemente. Como mas la aprecio y
disfruto es sentada, sola y con unos buenos auriculares.

¢Qué dépera (o cualquier obra musical, etc.) le hubiera gus-
tado componer?

La Segunda Sinfonia de Mahler. Me conmueve profundamente
esa capacidad de transformar el dolor en luz.

¢Qué personaje le hubiera gustado cantar o interpretar en
el escenario?

Confieso que me cuesta identificarme con casi todos los perso-
najes femeninos de épera.

¢Teatro o sala de conciertos favorita?
Tengo una larga historia de amor con el Teatro Real.

¢Un instrumento?
El violin.

¢Y un intérprete?
Leticia Moreno.

¢Un libro de musica?
Musicofilia, de Oliver Sacks.

Por cierto, qué libro o libros tiene abierto ahora en su mesa
de lectura...
Aporofobia, de Adela Cortina.

&Y una pelicula con o sobre musica?
Los Chicos del Coro. Muestra cémo haciendo musica con otros
podemos experimentar con ellos la belleza, la compasidn, la

fraternidad y la justicia. Y esa experiencia es profundamente
transformadora: puede cambiar una vida y puede convertirse
en una célula que renueve la sociedad.

¢Una banda sonora?

Reconozco que me encanta La Misién, del tristemente falleci-
do Morricone.

¢Cual es el gran compositor de musica espafola?
Adoro a Granados. De entre los compositores vivos me encan-
ta Sonia Megas.

¢Con qué musica le gustaria despedirse de este mundo?
De nuevo, con la Segunda Sinfonia de Mahler: La Resurreccién.

¢un refran?

Una méxima ignaciana que se ha convertido en refran por su
uso: "En tiempo de desolacion, no hacer mudanza”. Hemos
de perseverar en nuestra misién incluso cuando todo parece
haber fallado y dudamos de nuestras fuerzas.

¢Una ciudad?
Madrid.

Como presidenta de Accién Social por la Musica, ¢cuales
son las mayores satisfacciones que le aporta?

Mis momentos mas felices son cuando veo tocar a un nifio o
una nifia de nuestras orquestas, especialmente los que tienen
mayores historias de superacién personal. Verlos tocar es ver-
los elevarse por encima de cualquier fragilidad, siendo libres
y siendo parte de algo grande con otros... es una experiencia
profunda de libertad, dignidad y emancipacién humana. Es
toda la recompensa que tengo y que anhelo.

¢Qué cree que le sobra a este pais? ;O qué le falta?

Faltan méas espacios de encuentro y acogida para las personas.
Lugares donde todas sean bienvenidas y se sientan iguales;
donde hasta las personas mas fragiles se sientan reconocidas
y valoradas.

¢Esta pandemia, cémo ha afectado por su experiencia a los
mas débiles, en especial a los jévenes en situaciones de vul-
nerabilidad?

El esfuerzo que hay que hacer siempre es mayor cuando se
parte de una situacién vulnerable. Las peticiones de ayuda hu-
manitaria en nuestros servicios a familias se han multiplicado
por siete. Veo con alarma cémo crece la brecha educativa. Ha
sido heroica la manera en que los chavales han seguido conec-
tdndose por Internet para hacer sus clases de musica, los que
podian. Seguir tocando ha sido para ellos una forma de luchar
contra la desesperanza y el caos, recurriendo a la belleza y el
sentido profundo que aporta el arte. El concierto que ofrecie-
ron en los jardines del Palacio Real en el mes de julio nos hizo
vibrar con esa musica convertida en arte de vida y superacién.

Si pudiera retroceder a un momento de la historia de la
humanidad, ;dénde iria Maria Guerrero?

Mas alld de los grandes momentos de la historia, me gusta-
ria estar en Caracas en los afos 70 cerca del Maestro Abreu y
siendo testigo de los primeros afios de su trabajo, con toda su
complejidad y su luz.

¢Qué cosa le molesta en su vida diaria?
Me molesta cuando nos saludamos con prisa o ni siquiera lo
hacemos. Siempre me cuesta cuando, en una cafeteria, alguien
entra y truena en la barra: “jcafé!”, sin siquiera haberse toma-
do el tiempo de mirar a los ojos y saludar.

Cémo es Maria Guerrero, definase en pocas palabras...
Encuentro la felicidad en el servicio a los demas y creo en una
sociedad transformada desde la dignidad de las personas. Mi
vida es una respuesta a estas realidades.
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BEETHOVEN:
Sonatas para violin y piano.
Enrico Pace. Leonidas Kavakos.
CD Sony Classical

oY)

THE BACH PROJECT.

Las 6 Suites para cello de BACH.

Yo-Yo Ma, cello.
DVD CMajor

Y0-YO MA &
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ALEXANDER VON ZEMLINSKY

DER ZWERG

DAVID BUTT PHILIP | ORCHESTRA AND CHORUS
ELENA TSALLAGOVA | OF THE DEUTSCHE OPER BERLIN
EMILY MAGEE | DONALD RUNNICLES
MICK MORRIS MEHNERT || STAGE DIRECTOR TOBIAS KRATZER

ZEMLINSKY: Der Zwerg.

David Butt Philip, Emily Magee, Philipp Jekal, Elena
Tsallagova. Opera Alemana de Berlin / Donald
Runnicles. Escena: Tobias Kratzer.

DVD Naxos

THOMAS ADES

Works for Solo Piano

ADES: Mdisica para piano.
Han Chen, piano.
CD Naxos

Han Chen
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R. STRAUSS:

Die Frau ohne Schatten.
Nylund, Herlitzius, Stemme,
etc. Opera de Viena / Christian
Thielemann.

CD Orfeo

©

WEBER: Euryanthe.
Wagpner, Reinhardt, Kronthaler, etc.
Coro Arnold Schoenberg,
Org. ORF Viena / C. Trinks.
Escena: C. Loy.

DVD Naxos

7

PENDERECKI: St Luke Passion.
Solistas. Krakow Philharmonic
Choir, Warsaw Boys' Choir.
Montreal Symphony Orchestra /
K. Nagano.

CD Bis

Shostakovich Symphony
No. 13 "Babi Yar™

SHOSTAKOVICH: Sinfonia n. 13
"Babi-Yar".
Oleg Tsibulko. Russian National
Orchestra / Kirill Karabits.
CD Pentatone

LES FRERES DUPORT:
THE PARIS SONATAS.
Guillermo Turina, Manuel
Minguillon.

CD Cobra Records

SVIATOSLAV RICHTER
INTERPRETA RACHMANINOV
Y PROKOFIEV.
Diversas orquestas y directores.

CD Profil

RICHTER -—

Esta lista se confecciona entre los discos CD y DVD
que aparecen en la seccién de critica discografica de este nimero.
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