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partir del 25 de
marzo y hasta el
25 de abril, la
companida EL
TALLERET DE SALT
representard en el
Teatro de la Comedia de
Madlrid, el espectdacuilo
Noche de Reyes, comedia de
William Shakespeare traducida al
espanol por José Maria Valverde.
Ld COMPANIA NACIONAL DE TEATRO
s
CLASICO cede, en esta ocasion —y
de forma excepcional-, su sede
del Teatro de la Comedia a esta
compania catalana, de gran
prestigio ya en todo el pais,
coincidiendo con nuestrdas
representaciones en Barcelona de

La gran sultana )




Fuente Ovejuna

pesde et 1 G de Mmarzo

pasta c! 29 de abwrel,

lcd COMPANIA NACIONAL DE

TEATRO CLASICO
presentara en el
Mercat de les Flowrs de Barcelona
La Sram sultana, de Miguel de Cervantes,
vy Fuente Oveiuna, de Lope de Vegel.

Este ano, la Compania ofrecera

13 representaciones mas que la temporada anterior.
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COMENTARIO
SOBRE EL
TEXT O DE

Noche d4de
R e yes
UELE considerarse Noche de Re-
yes como la obra mas madura de
William Shakespeare. Fue escrita

en 1699 y 1700.

El titulo de la obra no es mas

que una referencia al dia de la
primera representacion. Shakespe-

are habia titulado la obra What

you Will (“Lo que os apetezca’),

pero finalmente no pudo hacerlo

porque otro dramaturgo habia re-

gistrado una obra con el mismo
titulo y, como la obra tenia que represen-
tarse en la noche de reyes de 1602, le puso
como titulo Twelfth night (“La duodéci-
ma noche” o “Noche de Reyes”).

El tema de la obra, como ha dicho
Herschel Baker, es la tendencia natural del
hombre a enganarse a si mismo. Shakespe-
are teje un argumento de enredos amoro-
sos donde la naturaleza del deseo desem-
pena un papel importante. Los problemas
que tienen los amantes para llegar a la ple-
na consecucion de su amor proceden de su
determinacion de no salir de sus propios
enganos. Shakespeare manipula las con-
venciones de la comedia no s6lo para com-

plicar la accion y procurar entretenimiento,

sino también para transformarlas en emble-
mas de la ofuscacion; sélo hay que pensafr
en el partido que Saca del disfgdz vy las
identidades falsas ¢omo elementos que ac-
tian a modo de obsticulos y eénganostLas
circunvoluciones del argumento, ademas
de divertir al lector, ep€i€rran a los/perso-
najes en una redgentretejida de errores. Ve-
amos algunos ejemplos.

El Duque de Orsino se ve a SI mismo
como un gran amante, desesperado y ar-
diente, y se siente tan orgulloso de ello
que sOlo es capaz de enamorarse de su
propia manera de estar enamorado; la
prueba es que abandona por otro el objeto
de su amor, Olivia, en cuanto se ha produ-
cido la anagnorisis.

Por otra parte, Olivia, destinataria del de-

seo del Duque de Orsino, el senor Andrés,

Malvolio y Sebastian, se halla igualmente




encadenada por su incapacidad para con-
templar cara a cara las propias emociones, O
por su inconsciente rechazo a hacerlo. Su
preocupacion por la muerte del hermano se
desvanece en cuanto se le presenta Cesareo,
el cual (en realidad tendriamos que decir “la

cual”) provoca en €l una obsesion aun mas

absurda, porque esta basada en un error

mas rudimentario: eledisfraz. Por si todo esto
fuera peco, no solo se engaaa con Viola, to-
mandola por Césareo, sing que ademas con-
funde a Sebastian con Cesareo.

Malvolj@ esta tan @nfermo_de’amor pro-
pio quedni-Siquierd después ge haber sido
victima de la despiddada farsa que J€ han
organizado se da cuenta®de su oftiscacion;
que consiste Gnicamente en sobrévalorarse.
En este sentido, Malvolio es la prueba irre-

futable de que los enganos engendrados

por el amor propio son mucho mas nocivos

que los enganos engendrados por el deseo.

El senor Andrés esta tan convencido de
sus cualidades y es tan estapido al creerse
un buen partido para Olivia que ni siquiera
se da cuenta de que todos se burlan de él.

El senor Tobias, que tan bien sabe ver
la paja en el ojo ajeno, anda siempre de-
masiado borracho para ver la viga en el
propio.

Sebastian queda fulminado por la pri-
mera mirada de Olivia (que lo toma por
Cesareo, quien a su vez tampoco es Cesa-
reo sino Viola), una mujer a quien ve por
VezZ primera y con quien acepta casarse al
cabo de dos minutos de haberse conocido.

Vicla' y Aatonio son dos casos aparte:
son l@sTinic@s gué no pertenecen al mun-
dogdelusogio de Iliria. Y el bufén es el Gni-

co persanaje lagido de la obra. Iliria es una

especie de paraiso terrenal, pero también
es un paraiso perdido. La obra le permite
al espectador imaginarse durante una$
horas que es un ciudadano de un mundo
feliz, un mundo en el que la naturaleza
hace que los deseos y las ilusiones mas
inconsecuentes acaben engullendo a los
mas elevados sentimientos, como los de
Viola y Antonio.

Noche de Reyes cs en definitiva, una
comedia capaz de divertir a todo tipo de
publico, pero capaz también de ofrecer
una lectura subyacente en la que se con-
trastan la mentira y la autenticidad, la ale-

gria y el sufrimiento, la realidad y la apa-

riencia. Es la comedia mas madura de to-

das las que escribio Shakespeare.

Salvador Oliva







Nooche de

ROBABLEMENTE somos muchos

—sobre todo. contando con la

gente joven— los que tenemos
la impresion de que, entre la li-
teratura clasica, el teatro resulta
hoy dia lo menos atractivo de le-
er, lo mas incomodo de seguir

—vy ello no sélo por la dificultad

de no perder de vista quién es el

) personaje que dice cada cosa

Pero es_natural: el teatro no se
| ~ ha _gScrito niinca para ser leido
""'é_ihm'_[.)um sér represéntado: sz‘rs_‘; ser®ido y

visto en la €8Cenad

Cuando asi ocurre, solemos
tener una grata sorpresa: lo que
en el papel leiamos quiza con
moderado interés, acaso por un
deber cultural, se pone entonces
de pie y nos arrastra en su juego
de peripecias, voces y réplicas,
absorbiéndonos en el desarrollo
de la obra, incluso cuando ya
hemos llegado a prever el final.
Los grandes dramaturgos, en
efecto, eran maestros en el juego
de captar el interés del publico,
y también lo consiguen con el
publico de nuestros dias. Su len-
guaje, que en la lectura podia
parecer anticuado, adquiere ple-
na vitalidad en la boca de los ac-
tores que encarnan sus figuras.

Nosotros —y no somos los unicos—
nos hemos entregado a la aventura de res-
catar algunas de tantas obras que, aunque
mas o menos conocidas por su titulo, no
solian suscitar la idea de un par de horas
de diversion y placer. Asi queremos anima-
ros a que comprobéis que el teatro de los
clasicos sigue vivo —mas atractivo hoy dia,
tal vez, que los géneros literarios que se

compusieron contando solo con la letra im-

presa—. En esta ocasion, os presentamos
Noche de Reyes, la comedia mas madura
de William Shakespeare, con la seguridad

de que con ella pasareis un par de horas

de diversion y placer con un gran clasico.

José Maria Valverde

Catedratico de Estética de la Universidad de
Barcelona.



Publicaciones de la

COMPANIA NACIONAL DE TEATRO CLASICO

TEXTOS DE TEATRO
CLASICO:

N =
El médico de su bhonra, de
Calderéon de la Barca. Version
e introduccion de Rafael Pé-
rez Sierra. (Edicion agotada)

T
Los locos de Valencia, de Lope
de Vega. Version de Juan
German Schroeder. Introduc-
cion de Luciano Garcia Loren-
ZO. (Edicion agotada)

o
No puede ser... el guardar una
mujer, de Agustin Moreto.
Version de Alonso de Santos.
Introduccion de M* del Pilar
Palomo.

ey
Antes que todo es mi dama,
de Calder6n de la Barca. Ver-
sion de Rafael Pérez Sierra.
Introduccion de José Maria
Diez Borque. (Edicion agota-
dal

.
La Celestina, de Fernando de
Rojas. Adaptacion e introduc-
cion de Gonzalo Torrente Ba-
llester. (Edicion agotada)

Y

El burlador de Sevilla (y convi-

Si desea recibir nuestro boletin,
por favor escriba a maquina o en
mayusculas indicando su nombre,

dado de piedra), de Tirso de
Molina. Version e introduc-
cion de Carmen Martin Gaite.

.
El alcalde de Zalamea, de Cal-
derén de la Barca. Adaptacion
¢ introduccion de Francisco
Brines. (Edicion agotada)

vl
El vergonzoso en palacio, de
Tirso de Molina. Adaptacion e
introduceion de Francisco
Ayala. (Edicion agotada)

e
La dama duende, de Calderon
de la Barca. Adaptacion e in-
troduccion de Luis Antonio de
Villena. (Edicién agotada)

n
El caballero de Olmedo, de
Lope de Vega. Version e in-
troducciéon de Francisco Rico.

e ¥
El desdén, con el desden, de
Agustin Moreto. Version e in-
troduccion de Francisco Nie-
va.

n
La verdad sospechosa, de
Juan Ruiz de Alarcon. Adapta-
cion e introduccion de Clau-

dio Rodriguez.
8

de la cOMPANIA NACIONAL DE

Director: Adolfo Marsillach

La gran sultana, de Miguel de
Cervantes. Adaptacion de Luis
Alberto de Cuenca.

XY
Fuente Ovejuna, de Lope de
Vega. Adaptacion de Carlos

Bousono.

CUADERNOS DE
TEATRO CLASICO:
Y
N 1: La comedia de capa y

espada. (Edicién agotada)
.
Ne 2: El mito de Don Juan.
n
N© 3. Musica y tedtro. (Edi-
cion agotada)
ia.
N 4: Tradueir a los cldsicos.
ry ¥
Ne 5. Clasicos después de los
cldasicos.
Y
N 6: Teatros del Siglo de
Oro: Corrales y Coliseos en la
Peninsula Ibérica. (Edicion
agotada)

fa
Ne 7. Cervantes y el teatro
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