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CENTENARIO Y
CUATRICENTENARIO

En este ano de 1995 se celebra el centenario del
genial invento de los Hermanos Lumiere: el
cinematografo. Nuestra revista, dentro de sus
limites, ha contribuido a la efemérides publicando
-en este numero- un articulo del prestigioso
catedratico de cinematografia de la Universidad
de Barcelona, Miquel Porter. Pero nos sorprende
la atonia con que estd pasando este ano del
centenario del cine. Teniendo en cuenta la
importancia de este medio artistico de expresion
universal, y trascendental en la historia de las
artes escénicas, y el volumen economico que se
mueve en torno al mundo del cine, nos parece
que el centenario estd siendo infravalorado y no
se han hecho las celebraciones vy
conmemoraciones que hubieran sido de esperar.
Para evitar que ocurra algo parecido cuando
llegue el cuatricentenario de la Opera, que tendra
lugar muy pronto, exactamente en 1997, lanzamos
desde aqui la 1iniciativa de que se festeje
adecuadamente la efemérides. Por supuesto que
«OPERA ACTUAL> pondra de su parte todo lo
que pueda realizar para que dicha conmemoracion
no pase desapercibida. Pero seria bueno que
hubiese un ambiente de colaboracion entre teatros
de oOpera, entre instituciones musicales, entes
publicos y entidades privadas para que en 1997
pueda celebrarse de modo solemne el cuarto
centenario de un género musical que si hoy en
dia no goza del poder de convocatoria del modo
tan absoluto que tuvo en otro tiempo, ha sido un
genero transcendental en la historia de las artes
escénicas y ha tenido una influencia inmensa en
la vida de la humanidad.

En Espana, concretamente, la prevista resurreccion
del Liceu en 1997 y la inminente reapertura del
Teatro Real podrian ir idealmente conectadas con
la efemérides que mencionamos, adaptando sus
respectivas programaciones a este cuatricentenario
que, de paso, supondria un magnifico
relanzamiento de la vida operistica espafiola.
Naturalmente, seria deseable que los demds
teatros y entidades operisticas de toda Espafia se
sumaran tambi€n a la conmemoracion de este
acontecimiento.
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Opinion

Eﬁenn retransmitiendo la obra en directo.

Protagonista

Eduardo
Polonio

Foto: Elena Martin

El compositor estreno el pasado 23 de septiembre
su tltima obra en el marco del XI Festival Internacio-
nal de Musica Contempordnea que se celebra en
Alicante. Se trataba de la 6pera Uno es el cubo.

Polonio, compositor de origen madrilefio es ya
un cldsico de la misica electroactistica. Inicié sus
estudios musicales en Madrid y los prosiguié en
Alemania y Bélgica. Ha sido integrante y cofunda-
dor de interesantes iniciativas en el campo de la
musica experimental: Koan, Alea, Phonos y Mul-
timusica entre otros, ademds de haber ganado im-
portantes galardones.

Su reciente trabajo tiene como subtitulo «Fan-
tasia kepleriana en cinco solidos perfectos basada
en la vida y la obra de Johannes Kepler». Es una
breve pieza (poco mds de setenta minutos) basada
en la figura de Kepler, personaje a caballo entre
dos siglos, lo que Polonio aprovecha para presen-
tar la dicotomia entre dos mundos, el cientifico y
el fantastico. El compositor se confiesa un apasio-
nado por las matematicas y de ahi su vinculacion

| con la masica y mas concretamente por la electro-

acustica. A raiz de una serie de colaboraciones con
el director teatral y escultor Jorge de Marco, Polo-
nio descubri6 la figura de Johannes Kepler, astré-
nomo, matematico y mistico aleman (1571-1630).

La obra cuenta con ftres cantantes y cinco
actores. Los intérpretes del estreno fueron Joan
Cabero (tenor), Manel Cabero Jr. (voz blanca) y
Josep Pieres (bajo) en el apartado musical y los
actores Xavier Calderer, Ton Gras, Francesc Pujol,
Climent Sensada y Marianna Miracle con direc-
ci6n escénica y dramaturgia de lago Pericot. Se da
el caso de que, como con el binomio Philip Glass-
Bob Wilson, el espectdculo tiene una doble auto-
ria: el compositor y el dramaturgo.

Los dos polos de la pieza de Polonio se basan
en dos episodios de la vida del astrénomo: la
vision del paso de un cometa en 1577 y la contem-
placion de un eclipse de luna en 1580. El espectd-
culo de Polonio y Pericot nos traslada también a
Praga, donde Kepler conoci¢ a Tycho Brahe.

Después de L'any de gracia de Albert Sarda,
estrenada el ano pasado en el mismo marco del
Festival Internacional de Musica Contempordnea
de la ciudad levantina, se ha presentado una nueva
opera contempordnea. Toda iniciativa en este sen-
tido serd siempre bien recibida, ya que existe un
ptiblico para este tipo de repertorio, empiezan a
haber espacios para ello y la midsica debe seguir
evolucionando, y sin estrenos no hay mas que un
preocupante estancamiento. Ademas las iniciativas
cuentan con el apoyo de la difusion de la prensa:
Radio Nacional de Espana (Radio-2) cubri6 el

Ministeno de Educacion, L.ultura y Deporte 2012

Cartas al director

La presente seccion es la
dedicada exclusivamente al lector,
para qgue nos envie Sus
sugerencias, quejas, criticas o
breves notas de opinion sobre
nuestra revista o el hecho
operistico. Las cartas, no deben
sobrepasar las 30 lineas.

Estimada (y operofila u operomaniaca) gen-
te de Opera actual:

Os escribo para agradeceros el envio del sam-
pler de Los Troyanos. Habeis sido rdpidos, ;eh?.
Os animo a repetir la experiencia y a ofrecer
NUEVOS concursos 0 juegos a vuestros lectores, a
tratar de un modo ludico y fresco el a veces
apolillado mundo de la opera. Me gustaria felici-
taros por vuestra revista en esta nueva etapa (que
me ha permitido conoceros) y solamente os soli-
citaria que en las resenas de criticas tanto de
discos como de representaciones fuerais tan ama-
bles de dar una ficha completa (cantante/voz/
personaje), con lo que los aficionados tendriamos
un mayor conocimiento del hecho operistico.

Os reitero mi apoyo y mi animo a vuestra
empresa, os repito mi agradecimiento y solo me
queda esperar ansiosamente vuestro numero de
diciembre. Un abrazo,

Antonio Murcia (Murcia)

Le agradecemos muy sinceramente la feli-
citacion y el apoyo que muestra a la revista.
Por otras parte estariamos encantados de
poder satisfacer su peticion de incluir el tipo
de voz y el personaje que interpreta cada uno
de los cantantes en nuestras fichas discogrifi-
cas. Desgraciadamente en este momento nues-
tra limitacion de paginas nos impide poder
hacerlo porque consideramos prioritario pu-
blicar el maximo nimero de criticas posibles.
Ello no quiere decir que en un futuro medio
podamos llevar a cabo su idea cuando amplie-
mos un poco mas las paginas que dedicamos
a esta seccion. Precisamente por este motivo
en este numero aparece una encuesta para
conocer mejor el perfil y las preferencias de
nuestros lectores con el fin de poder mejorar
en relacion a sus gustos e intereses.

Sefior director:

Dispongo de una unica version en vinilo de
la Opera de Mozart Don Giovanni y ahora
querria disponer de una grabacién en disco
compacto del mismo titulo. Mi version actual
es la dirigida por Krips y con las voces de
Cesare Siepi, Fernando Corena, etc. En su opi-
nion, ;cual seria la grabacion que ustedes me
recomendarian? Ya sé que contra gustos no hay
nada escrito, pero les consulto a ustedes, ya que
sus especialistas en critica discografica me me-
recen toda la confianza para que me aconsejen
bajo su experto punto de vista. Muchas gracias
de antemano y felicidades por su revista, que
recibo con mucho gusto aunque un niimero por
trimestre sabe a poco.

Alberto Garcia Santos (Cuenca)

Ciertamente no es nada facil recomendar
«a ciegas» una grabacion de una épera de la
que existen una treintena de versiones en el
mercado. Si a usted no le importan los rui-
dos de fondo puede hacerse con una de las
dos valiosas grabaciones realizadas en direc-
to en Salzburgo (1953 o 1954) bajo la direc-
cion de Furtwingler. Si lo que quiere es alta
fidelidad cabe recomendar la version dirigi-
da por Neville Marriner. Tampoco son nada
desdenables las reediciones, y en este caso las
versiones de Krips o Giulini merecen igual-
mente nuestra admiracion y respeto. Para
amantes de la arqueologia nada mejor que
Norrington para acercarse a las «originales»
sonoridades y metronimicos tiempos de la
época de Mozart.

Senor director:

Dispongo de una nutrida coleccién de 6pe-
ras en video, ya que empecé a aficionarme a la
lirica a traves de las emisiones de TVE hace ya
bastantes afios y aproveché la ocasién para
grabar todas las emisiones operisticas. Siempre
he preferido el video al disco, ya que las cintas
contienen la representacién completa, con ves-
tuario, escenogratia, etc. Hace un par de anos
adquiri un aparato reproductor de Laser Disc
para ganar en calidad de sonido e imagen. No
obstante, son pocos los titulos liricos apareci-
dos en el nuevo formato. Muchos de ellos,
ademads, son remasterizaciones de las copias en
VHS. ;Habra que ir al extranjero para hacerse
con una coleccion operofila en disco laser? Una
verdadera pena, tratandose de la Europa ya
unificada.

Emilio Palacio (Palleja)

El tema del laser disc es ciertamente pre-
ocupante en nuestro pais. Si bien en los
EEUU y en Japon el mercado esta saturado
y el VHS parece ya una reliquia jurasica, el
invento no ha cuajado en Europa, y menos
aun en tierras hispanicas. Puede que el he-
cho de contar con aparatos que no graban
pero que solo reproducen haya frenado su
definitiva implantacion.

Sr. Director:

Soy un asiduo lector de Opera actual y
quisiera felicitarles muy sinceramente por su
publicacion. Particularmente interesante me pa-
rece su Calendario, ya que desde que recibo la
revista estoy al corriente de todas las produc-
ciones operisticas de Espaiia. Por causas de mi
trabajo me veo obligado a desplazarme por
toda la geografia hispdnica, y gracias a los
teléfonos y fax que ustedes incluyen en el
calendario me ha sido posible acceder a algu-
nos de los teatros. Estuve, por ejemplo, en la
Maestranza de Sevilla, y me parecio un teatro
magnifico. También en el Coliseo Albia de
Bilbao presencié unos Puritani de muy notable
factura. Lastima que en la Zarzuela nunca haya
podido presenciar una Opera con el primer re-
parto, teniéndome que conformar con el segun-
do que, ain tratindose de j6venes y bellas

voces, nunca llegan a satisfacer al operdfilo.
Emilio L. Fuentes (Mérida).



PoLEMICA: El futuro del Teatro de la Zarzuela

Ante la inminencia de la apertura del Teatro Real de
Madrid son muchos los que cuestionan el futuro del hasta
ahora espacio para la lirica en la capital espanola. ;Otro
teatro de opera? ;EIl segundo coliseo madrilerio?

(El espacio exclusivo para el género zarzuelistico?

Antes que nada, la programacion del
Teatro de la Zarzuela debe ser coheren-
te con la del Teatro Real.

No queremos decir subordinada, sino
coordinada y ensamblada en relacion a
lo que el Real pueda ofrecer, lo cual es
relativamente facil si los dos teatros
tienen que funcionar dentro de una mis-
ma organizacion -la Fundacién a cons-
tituir- y deben ser armonizados siguien-
do unas pautas definidas de actuacion
cultural conjunta.

En tal sentido, y partiendo de las
posibilidades escénicas del Teatro de la
Zarzuela, creo que deberia ser funda-
mentalmente, y sin exclusividad limita-
tiva del Teatro Real, la Casa de nuestro
género lirico, zarzuela y género chico;
Opera de camara u opera de pequeno
formato; Opera experimental o de publi-
cos minoritarios, ballets -clasico, espa-
nol, etc.-, recitales y conciertos de esca-
la adecuada al Teatro.

Juan Cambreleng Roca.

(Presidente de la Asociacion de
Amigos de la Opera de Madrid)

- iMe dijeron que la Mari Pepa esta
enferma...!

- Pero mujer, qué va. Si el otro dia la
vi paseando por la plaza de Don Jacinto
Benavente y estaba la mar de chula.

- Pues chica, no sé... pero dicen que
si, que esta muy triste, que nadie la hace
caso. Que si estd anticuada, unos, que
no es nada inteligente, otros; y hasta
dicen algunos que esta hecha una car-
ca... ella que siempre fue la mas total.

- Pues hija... te diré que estoy segura
de que estd en un momento espectacu-
lar. Lo sé porque la he visto retratada en
los escaparates de muchas tiendas de
postin y en las listas de invitaciones de
las casas de mds copete de por ahi
alante...

Asi continuaban las dos vecinas del
barrio hablando de todo lo que le estaba
pasando a ésa Mari Pepa, que podria ser
tambi€én nuestra Zarzuela. Esta en to-
dos los escaparates de las mejores tien-
das del mundo con la nueva serie de
grabaciones que de una forma magistral
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estan haciendo varias e importantes ca-
sas discograficas; los principales teatros
europeos y americanos de Opera estdn
comenzando a programar zarzuela -
Buenos Aires, Los Angeles, Washing-
ton, etc.-. En los conciertos y demas
eventos musicales en los que nuestros
grandes cantantes espanoles estan en-
vueltos, siempre la zarzuela es la «guin-
da» final, el postre refinado -porque, a
pesar de algunos, la zarzuela es refina-
da-.

Aqui, en nuestro pais, ya se estd
programando zarzuela en muchos tea-
tros importantes, pero dentro de muy
poco, el género tendra un teatro solo
para €l. El teatro que tengo el honor de
dirigir se dedicara principalmente a este
unico e inigualable género. Creo que la
Zarzuela goza de muy buena salud y
tiene por delante un gozoso futuro.

Emilio Sagi Alvarez-Rayon.
(Director del Teatro de la Zarzuela
de Madrid)

Cuando al fin parece ser cierto que
en unos meses abrira sus puertas el
Teatro Real, después de las prorrogas y
peripecias por todos conocidas, se plan-
tea abiertamente el futuro del Teatro de
la Zarzuela, unico reducto estable en
Madrid de la musica lirica durante mas
de tres décadas de ejecutoria pletorica y
ejemplar.

Hace pocos anos intentd abordarse
este futuro y alguien se permiti6 opinar
que el viejo coliseo podria ser un espa-
cio alternativo para zarzuela, ballet,
opera e incluso teatro hablado. Menos
mal que tal insensatez parece olvidada y
nadie duda del cometido al que debe
destinarse el recinto de la calle Jovella-
nos, precisamente cuando se alzan nu-
merosas voces en defensa de la revitali-
zacion de nuestro mas genuino teatro
musical; a la zarzuela, cuyo mayor pro-
blema de supervivencia radica en la
precariedad y escasos recursos de las
meritorias y valientes companias priva-
das, le debemos la indispensable pre-
sencia viva del género en los escena-
rios, porque es evidente que en el teatro

de su nombre no se atiende su promo-
cion como es debido, con apenas un
titulo al ano, por necesidades de progra-
macion operistica. Un elenco estable vy
la colaboracion de quienes hasta hoy la
han hecho posible es la solucion logica
para recuperar en serio La Zarzuela -
geénero y teatro- antes de que desaparez-
ca una de nuestras mas emblematicas
sefas de identidad musical, y ello con el
debido rigor de planteamiento e institu-
cionalizacion para evitar los caprichos
del gobernante de turno que pueda com-
prometer su continuidad.

José Luis Sotoca.

(Critico musical)

El dicho socriatico «zapatero a tus
zapatos» debe ser, a mi1 juicio, la regla
de oro de cualquier planificacion que se
pretenda eficaz. Por ello, el futuro del
teatro de la Zarzuela debe contemplarse
desde dos perspectivas claramente com-
plementarias. Por una parte, todas las
personas que ocupen los puestos de
maxima responsabilidad y decision de-
ben conocer y estar en estrecha relacion
con la zarzuela, género al que debe
estar dirigido lo fundamental de la futu-
ra programacion; y por otra, con perso-
nas que amen y entiendan estas musi-
cas; que, muy posiblemente coinciden
con las anteriores. Estos y no «otros»
deben ser los criterios para definir el
perfil de los futuros responsables. Algu-
no ya es presente. En cuanto a progra-
macion, la zarzuela, género grande y
chico, debe realizarse con la mayor dig-
nidad, sin caer en excesos ni pretender
hacer de nuestro género una especie de
opereta vienesa de lujo. Dadas las ca-
racteristicas de este teatro, deberia in-
cluir Operas de camara, clasicas o con-
temporaneas, que por sus exigencias re-
quieren un espacio mas intimo que un
gran teatro, como el Real. Es necesaria
una politica de acercamiento a los jove-
nes a base de programas escolares, en-
cuentros, coloquios, etc. que conduzca a
un conocimiento, interé€s y amor por una
musica que constituye la médula de
nuestra mejor tradicion lirica, y sin los
cuales parece totalmente inttil un esfuer-
z0 humano y econémico que llegaria a
un punto muerto y sin posibilidad de
continuidad alguna. Finalmente habra
que desempolvar tanta obra buena es-
condida en los archivos para darla a
conocer, y salir de los consabidos titulos.

Francisco Garcia-Rosado.
(Critico musical)



Opinion

Nessun dorma...

El titulo de esta seccién, como nuestros
lectores saben muy bien, corresponde al
aria de Calaf, en el acto 3° de Turandot, y
quiere decir «Que nadie duerma». Esto es
exactamente lo que se propone el ente
televisivo que padecemos al transmitir las
Operas en sus programas matutinos que
empiezan nada menos que el sabado a las
ocho de la mafiana, precisamente en estos
tiempos en que el viernes por la noche ha
sustituido con ventaja a la del sdbado
como noche de salida y de asueto. Si
Television Espafiola emite estos progra-
mas para poder anadir la dOpera a sus
«blasones», no hace falta que se fatigue
tanto: puede emitir cada sdbado por la
manana la misma Opera. La eficacia del
programa sera poco mas o menos el mis-
mo.

Si no fuera mofa, pareceria escarnio
que un ente que podria hacer algo por
promocionar la cultura después de dedi-
carse cerca de veinte horas diarias, cada
dia de la semana, casi siempre a lo contra-
ro, tenga establecido este horario para
programar opera. Creemos que el género
irico ha superado ya el antiguo ghetto de
as minorias exiguas de Barcelona, Ma-
drid, Bilbao, Oviedo, Mahén y Valencia y
es hoy en dia patrimonio de un sector sino
muy amplio, al menos de mucho mayor
peso que antes. Pero ademas, no se trata
solo de adictos, sino de dar a conocer una
forma artistica muy completa que puede
ganar adeptos con facilidad si se emite a
horas mds convenientes. Los criterios que
se aducen para justificar esta indecencia
horaria son los de siempre: el nivel de
audiencia. Es decir, que la television se
autocondena a servir siempre las zafieda-
des que habitualmente nutren sus progra-
mas, porque como ya dijo Lope de Vega,
«al vulgo hay que hablarle en necio para
darle gusto».

Mientras el criterio de funcionamiento
de las emisoras estatales -dejemos por
inutiles a las comerciales, excepto Canal
Plus, que tiene una programacion digna y
sostenida- sea el de la audiencia, no ten-
dremos mds que telebasura. Si en su tiem-
po ya se malogro el gran invento de la
radio despreciando su inmenso potencial
cultural y formativo, ahora estamos ha-
ciendo de la television otro manantial de
mero entretenimiento masificador cuando
no de estupidez. ;Cudl serd el préximo
Invento cretinizador?

Roger Alier.
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Directores de orquesta

Pensad que en este mundo hay gente que una mafana se levanta y
decide: «jquiero hacer de director de orquesta!»

Digamos pronto que los resultados obtenidos por estas personas que
no serian capaces ni siquiera de dirigir el trafico en Milan la tarde de
un quince de agosto, son casi siempre catastréficos. Después de
cepillar los trajes para quitarles el polvo que les ha caido de los
archivos musicales y techos, estantes y bibliotecas, de verdaderos
rascacielos de libros y partituras, de carcomidos libros de la que se ha
nutrido siempre su vida de «topos musicales», estos sefiores cogen la
batuta con tozudez determinada, convertidos en audaces por los afios
que llevan de hepadticas esperas, resultan habilisimos en su destreza a
traves de los laberintos de las recomendaciones y emplean el tiempo,
que deberian dedicar al estudio y a la investigacion, en largas colas en
las antecamaras mas diversas: aquellas de los entes de turismo, de las
sedes de los partidos y de las curias. Tratan de aprovechar al maximo
a disponibilidad de honorables y monsefores, alcaldes y sindicalistas,
as mas de las veces haciéndose pasar indiferentemente por catélicos y
laicos, democristianos y progresistas, mezclando a la ambivalencia
politica y social (;por qué no?) la sexual. ;Lo importante es dirigir!
En su impecable frac suben finalmente al podio, sin preocuparse de
saber dar un ataque; la coloracion orquestal es para ellos una cosa de
otros tiempos, la técnica directorial estd hecha solo para los «dridos de
corazon» y no para los verdaderos artistas como ellos. Basta con
jdirigir!

Después de haber asfixiado a todos con largos discursos, llegados a la
hora de la verdad, cuando los discursos no sirven més y ya solo
cuentan los hechos, se lo «montan bajo el miedo», con inevitables
resultados desastrosos. Durante la ejecucion, agotados y sudadisimos,
sumergen la cabeza en la partitura, casi escondidos, oliendo el papel
de las hojas, con el terror de perder la sefal, ralentando los tiempos
cuando pasan pdgina y acabada esta dificil empresa, prueban en vano
de retomar el tiempo precedente, y con el brazo pesado como un
pedrusco lanzan al tenor el ataque destinado a la soprano, mientras al
bajo le ofrecen el que esperaba la contralto; la entrada al inicio del
pasaje coral es dado con mucha elegancia pero anticipadamente y
causa confusion y pdnico entre las filas del «corito», con el resultado
que una pagina del seiscientos se transforma en una pieza que recuerda
a Stockhausen. Todo con la desesperacion del maestro del coro que en
el inutil intento de poner coto al error, se tira de los pelos de célera y
exclama: «;Pero quién me manda meterme a hacer esto?»

Al final de esta dramdtica ejecucion, durante la cual el piiblico ha
podido admirar la deliciosa «descoloracién» orquestal, la perfecta
«imprecision» del coro y la pupila dilatada de terror de los solistas.
arrancan los aplausos de la corte de amigos y parientes, politicos y
comprados; el director, mientras se inclina hacia el proscenio, acaricia
ya un nuevo proyecto, quizas Tristan. Recobrado el color y el habla,
suelta, dirigiéndose a los mds fieles una retahila contra Abbado, Muti
y Sinopoli; después encontrando a los periodistas, tiene el coraje de
exclamar: «j...pero qué antimusicales estos cantantes!... qué dificil es
esta partitura!... jqué fatiga tener en un pufio a las masas!». Y
encontrandose con el maestro del coro, todavia rojo por la vergiienza
sufrida, le dice delante de todos: «Pero maestro, por favor, los
colores...los colores...»

Enzo Dara
Cantante y director de escena
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Isaac Albéniz no unicamente ha escrito para

piano : no sélo componia para la escena lirica,

sino que ademés la ﬁzciu con gran genialidad !

Por primera vez, Josep Pons y los mUsicos del

B o Teatre Lliure hacen revivir los grandes momentos
TR o de esta emotiva historia de amores andaluces
: entre la joven viuda Pepita Jiménez y un semi-

narista. Por su eficacia dramética y su vanguar-

dismo musical, esta obra antici en 1896 la

opera del siglo XX. jTodo un diqscubrimientn !
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Cantantes

P Placido Domingo llego a su Ote-
[lo verdiano namero 200 cuando cant6
el 13 de octubre pasado la cuarta fun-
cion de este titulo en el Metropolitan de
Nueva York junto a James Morris y con
la direccion de James Levine. Todo un
récord en la brillante carrera del tenor.
El cantante madrileno cantara en el Pa-
lau Sant Jordi de Barcelona el 12 de
diciembre acompafnado por la Orquesta
Sinfénica del Gran Teatre del Liceu. En
el recital, a beneficio del incendiado
coliseo, participard la joven soprano
Montserrat Marti.

P Luciano Pavarotti, que acaba de
cumplir sesenta anos, incorporard en
1997 el personaje de Otello en su reper-
torio. El tenor de Modena, que ya ha
grabado el rol bajo las érdenes de Solti,
quiere competir nuevamente con Do-
mingo en el dificil papel del Moro de
Venecia.

P> Los llamados «tres tenores» ini-
ciaran una gira de macroconciertos al
estilo de Caracalla (1990) o de Los
Angeles (1994). Zubin Mehta. director
de los dos conciertos anteriores, se ha
visto desplazado por James Levine. Se
prevé la edicion de disco y video que
puede reportarles una multimillonaria
suma de beneficios. La gira, que inclui-
ra importantes ciudades americanas y
europeas, ademas de Tokio, no prevé su
paso por ciudades espaiiolas.

P Chris Merritt incorpora un nue-
vo rol en su repertorio: su primer Lo-
hengrin tendrd como escenario la Opera
de San Francisco en otofio de 1996.

P> Katia Ricciarelli ha sido nom-
brada Kammersdngerin por la Opera de
Viena. El honorifico titulo le fue conce-
dido a la soprano de Rovigo, que en
enero cumple cincuenta afos, con moti-
vo de unas representaciones de Fedora
junto a Sergej Lerin y bajo la direccién
de Anton Guadagno.

P El bajo cataldn Stefano Palatchi
ha pasado practicamente toda la tempo-
rada de otono en el Metropolitan de
Nueva York, donde canté con gran éxito
el papel del Rey en la espectacular Aida
de este afo. Para otras funciones del
Met ha preparado también el papel de
Ramfis, de la misma Opera.

Teatros

P El Teatro Real de Madrid, que
abrird sus puertas en 1996, serd admi-
nistrado juntamente con el Teatro de la
Zarzuela en el marco del consorcio Fun-
dacion Teatro Lirico, para la que el
Ministerio de Cultura destinard 1528
millones de pesetas durante su primer
ano de funcionamiento.

P El Teatro Regio de Turin con-
memorard el 1 de febrero préximo el
centenario de La bohéme, de Puccini,
con una representacion a cargo de Mire-
lla Freni y Luciano Pavarotti.

P> El Metropolitan de Nueva York

ha incorporado por fin los debatidos
sobretitulos a las representaciones de
opera, pero en lugar de optar por la
tipica pantalla sobre el escenario, ha
situado una barandilla sobre cada fila de
butacas (e incluso sobre los puestos de
a pie). Cada espectador tiene una panta-
llita individual que puede encender o no,
y puede ver su texto, sin que sea visible
la pantalla del espectador contiguo.

P En el Teatro Solis de Montevi-
deo se presentd en agosto pasado la
temporada lirica de 1995 con la épera
Don Carlo, de Verdi, en cuyo reparto
figura la soprano Ana Maria Gonzilez,
que debutaba en el rol de Elisabetta di
Valois. Otros nombres a destacar en el
reparto eran Luis Lima y Diego
D’ Auria, que compartian el papel titu-
lar, y el veterano Nicola Ghiuselev, tan
conocido en Espana, en el rol de Felipe
II. Notamos también la presencia de
Vivien Hewitt como directora de esce-
na, y Enrique Ricci a cuyo cargo corri6
la direccion musical. La temporada fi-
naliza este diciembre con Carmen, con
Luis Lima en el papel de Don José.

Festivales

P> El Festival de Pascua de Salz-
burgo estrenard, contrariamente a los
anunciado en anteriores comunicados,
una nueva produccion del Otello ver-
diano firmada por Ermanno Olmi. Clau-
dio Abbado dirigird la versién que con-
tara con las voces de Placido Domingo,
Angela Gheorghiu (alternando el rol de
Desdemona con Barbara Frittoli) y Rug-
gero Raimondi. Gérard Mortier, el polé-
mico director del Festival, quiere prolon-
gar su contrato hasta el ano 2002, lo cual
ha suscitado ya algunos enfrentamientos.

P> El Festival de verano de la ciu-
dad austriaca, por su parte, repondra
Le nozze di Figaro y La Traviata estre-
nadas en 1995 y presentard nuevas pro-
ducciones de Elektra -que abrird el Fes-
tival-, Oberon, las dos versiones de Fi-
delio, Moses und Aron, Pierrot Lunaire
y The Rake’s progress.

P El Maggio Musicale Fiorentino
de 1996 presentard una nueva produc-
cion del mozartiano Idomeneo dirigido
musicalmente por Semyon Bychkov y
escénicamente por Jonathan Miller.
Deon van der Walt, Nuccia Focile, Ves-



selina Kasarova e Hilevi Martinpelto
seran sus protagonistas. Le seguirdn la
Elekira salzburguesa de 1996 dirigida
por Abbado, Il prigioniero, Lucia di
Lammermoor y Aida dirigidas por Zu-
bin Mehta y Cavalleria rusticana.

P En Pesaro se recuperari la ros-
siniana Matilde di Shabran y se contara
ademés con la produccién de Ricciardo
e Zoraide dirigida escénicamente por
Luca Ronconi.

P La colina sagrada de Bayreuth
espera para el ano que viene la nueva
produccion de Meistersinger de Wol-
fgang Wagner, confiando que sigan lue-
go otras creaciones que aumenten el in-
terés del Festival, que sigue estando, por
supuesto, abarrotado hasta la bandera.

P El Festival de Glyndebourne
recuperara un nuevo titulo hindeliano
de la mano de William Christie y Peter
Sellars: Theodora. Asi mismo se espera
la nueva produccién de Lulu dirigida
por Andrew Davis con direccion escéni-
ca de Graham Vick.

P El 49 Festival de Opera de
Oviedo, que tendrd lugar en el Teatro
Campoamor en 1996, incluird en su
programacion cinco titulos escenifica-
dos: Un ballo in maschera, L’elisir
d’amore, Adriana Lecouvreur, Eugen
Oneguin y Don Giovanni. Es de esperar
que las complicaciones surgidas a ulti-
ma hora con las administraciones publi-
cas se resuelvan favorablemente en fa-
vor de una iniciativa tan loable como la
que llevan a cabo los Amigos de la
C)pera de Oviedo.

Necrologicas

P El maestro Viaclav Neumann
murio el pasado 2 de septiembre a los 74
anos de edad. El director checo, que
residia en Viena, fue uno de los maés
destacados musicos eslavos. Estuvo al
frente, entre otras, de las Operas de Lei-
pzig (renunciando en sefal de protesta
en 1968 a raiz de la invasion de Praga
por las tropas del Pacto de Varsovia),
Stuttgart y Cémica de Berlin, ademads de
su titularidad ante la Orquesta Filarméni-
ca Checa con la que realiz6 un importan-
te nimero de grabaciones discograficas
y giras alrededor de todo el mundo. En

1991 visit6 Madrid y' Barcelona en oca-~

sion del 150 aniversario del nacimiento
de su compatriota Dvorak.

P> El baritono Aldo Protti, que tan-
tas veces habia encarnado a Rigoletto,
Tonio, Yago, y otros grandes personajes

de la panoplia operistica verdiana y
verista, falleci6 a principios de agosto
en su casa de Mantua. En el Liceu habia
debutado en noviembre de 1953 en el
Barnaba, de La Gioconda: en 1954 can-
to un memorable Rigoletto y el Figaro
del Barbiere, y en 1955 cant6 el Tonio
de Pagliacci. Diez afios mds tarde acu-
di6 inesperadamente a sustituir a otro
Tonio, y alcanz6 un éxito impresionante.
P> Nuestro joven colaborador Car-
los Gervilla muri6 a mediados de sep-
tiembre después de una larga enferme-
dad. Su labor como critico se comple-
mentaba con una ingente actividad mu-
sical que comprendia estudios y con-
ciertos de clave, asi como la docencia
ademas de su carrera de medicina.

Conmemoraciones

P> El centenario del nacimiento de
Giovanni Pacini tendrd como principal
acontecimiento la recuperaciéon de su
L’ultimo giorno di Pompei en la préxi-
ma edicion del Festival Martina Franca.

P> La celebracion del centenario de
la muerte de Verdi en el afio 2001
contard, en la Scala de Milan, con la
escenificacion de las siete Operas verdia-
nas compuestas para el teatro lombardo.

P Con motivo del centenario del
estreno de Pepita Giménez de Albéniz

que se cumple en 1996, Harmonia Mun-

di ha publicado una versién de esta

" 6pera realizada por Josep Soler. La in-

terpretacion corre a cargo de la Orques-
ta del Teatre Lliure que dirige Josep
Pons y cuenta con la interpretacion de
Susan Chilcott y Francesc Garrigosa.

Quizas sea este el inicio de la recupera-
cion de un titulo emblematico de nues-
tro patrimonio lirico que merece reen-
contrarse definitivamente con el publico
y del que ahora se hablaba mds de lo
que verdaderamente se sabia. No ten-
dria que ser una esperanza vana, ver

Retrato de Albéniz por R. Casas

representada esta Opera proximamente
en alguno de los escenarios de nuestros
teatros que deberian acoger una iniciati-
va que daria un nuevo empuje a la en
ocasiones infravalorada, 6pera espainola.

Gran Teatre del Liceu

P> Se coloco la primera piedra del
nuevo Liceu que tiene previsto abrir
sus puertas en 1997 segin declard el
alcalde de Barcelona Pasqual Maragall.
El acto, celebrado el 15 de septiembre,
conto con parlamentos de Ignasi de Sola
Morales, Joan Rigol, Joaquim Nadal,
Carmen Alborch y Jordi Pujol ademas
del citado alcalde. La Orquesta y el
Coro del Liceu interpretaron la breve
pieza de Antoni Ros Marba Cantic a un
simbol perdurable, compuesta para la

9
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ocasion. Fue un acto cerrado al cual
solo pudieron asistir, por rigurosa invi-
tacion, vips, representantes de las em-
presas mecenas del proyecto de recons-
truccion y prensa, aunque esta tltima
relegada a una especie de palo de galli-
nero de infima vision y ain peor acus-
tica. El acto se ameniz6 con las protes-
tas, en la Rambla vecina, de un colecti-
vo que se manifestaba reivindicando la
restauracion de la compania de danza
en el futuro Liceu.

Opera por television

P La programacion de Canal
Plus, mucho mas interesante a nivel
musical, ofrece en su espacio Miisica
noche sendos programas relacionados
con la musica cldsica. La épera ocupa
una interesante franja al contar con re-
portajes, retransmisiones de espectdcu-
los, entrevistas con cantantes. etc. El
mes de diciembre se emitird, el martes
19, la 6pera de Purcell The Fairy Queen
en una produccion de la English Natio-
nal Opera dirigida musicalmente por
Nicholas Kok y escénicamente por Da-
vid Pountney.

Congresos y concursos

P La Asociacion Wagneriana de
Budapest prepara para el aiio 1999 un
Congreso sobre la misica de Wagner en
el que espera reunir a todos los wagne-
rianos del mundo. La presidenta de la
Asociacion, Maria Erdosi, invité a Pla-
cido Domingo a asistir al Congreso.

P El VI Concurso Nacional Euge-
nio Marco para cantantes de 6pera ha

10

publicado sus bases. El certamen tendra
lugar del 4 al 10 de marzo de 1996 y la
fecha prevista para el cierre de la ins-
cripcion es el 16 de febrero. Los con-
cursantes deben remitirse a la Associa-
ci6 d” Amics de I’Opera de Sabadell. PI.
Sant Roc, 22, 2° 1. 08201-SABADELL
(Barcelona). Tel. (93) 7256734. Fax
(93) 7275321.

Jovenes intérpretes

P Montserrat Marti estrenara la
opera de José M" Cano E! hijo de la
luna, expresamente compuesta para la
joven soprano catalana. El misico ya
compuso en su dia una cancion sobre el
mismo tema, que cantd «Mamma» Ca-
balle en un disco del grupo de pop
Mecano.

P Nuestro colaborador en Ia re-
daccion de Madrid, Enrique Igoa. ha
obtenido el primer premio de composi-
cion en la octava edicién del
Marimolin’s Annual Composition Cen-
ter, celebrado en Nueva York, por su
obra Estudio VI. Secuencias, dio para
violin y marimba.

P> Ofelia Sala es una soprano valen-
ciana de veinticuatro anos que, después
de habérsele concedido una importante
beca en el concurso de canto Montse-
rrat Caballé-Bernabé Marti ha sido
galardonada con el Primer Gran Premio
en el XI° Concurso Internacional de
Canto de Verviers, organizado por la
Opéra Royal de Wallonie (Bélgica).
Sala, que ha interpretado ya papeles
protagonistas en titulos organizados por
el Taller de Opera del Palau de la M-
sica de su ciudad natal, ha sido unéni-

mamente aplaudida en la dltima edicion
del citado concurso belga, cuya convo-
catoria ha sido considerado como uno
de las de mas alto nivel durante los
once anos de celebracion de este presti-
g1080 certamen.

Opera y cine

P Se esta filmando una version
cinematografica de Madama Butterfly
con la direccion del cineasta francés
Frédéric Mitterrand y las voces de Ying
Huang, Ning Liang, Richard Troxell.
Richard Cowan y Jin-Ma Fan dirigidos
por James Conlon.

Inédito

P Pioneer lanza al mercado el CD
reproductor-grabador, sofisticado in-
vento que se ansiaba desde la aparicion
del disco compacto que permitia repro-
ducir pero no grabar. El producto de
Pioneer permite anular grabaciones, la
busqueda manual, por pista o por indi-
ce, la grabacion de pistas TOC, fase in/
out en grabacion o disponer de un me-
diador de nivel con retencién de picos e
indicador de tiempo remanente de graba-
ci0n entre otras posibilidades técnicas.

P Elton John, cuyas incursiones en
el musical han cosechado éxitos impre-
sionantes, vuelve a la carga con una
adaptacion de la Aida verdiana que Walt
Disney Productions prevé filmar en di-
bujos animados.

P La opera de Antonio Salieri
L’Europa riconosciuta sera recuperada
en el ano 2000 con motivo de la inaugu-
racion de la temporada scaligera.

e ———




PTEATRO DE 1.A

MAESTRANZA

1

\|

\

o
B o 4
1
‘. |
4] o |
T ! .
| B P — - -, P — 2 B n i S —— — = - —r - x
- = = T e EEey s P = g o) B 1 o ]
s - i =21 '*:-,_'_ _.-_--‘*-_l-\I FI.:_::f" A '1 el N r L i E"?I . T J;Ii_
$ R I 9 | £
& S £ =) e 2 il 7 | = A |
F | fiEY 0 B A e of =
iar =i jiE 5 it i pi=1 | ] = iy
ia] 4 i =i 2] : MEg 4 i hnd i
(= i i 27 i = (= 3 il = i W
=1l : 3 ' i i B T 4| et i
= Ez_:_‘J = ] " i:_'::; B :__Tll HE = = e i X
] e el x| i £ | | i i e '
it £5 ., HE 51 piE i i S 5 I
¥ ke i W o EXY {115 '-"r Wi {H; / h
- & tik w b 4 =) £ i i & ) !
N ..-I'.]." — = f--) . | =) i
" j13 7, | 4 th iy I ! i4 ppki #
i ust T;:E' - W B J i - |
LS IRAES L2 - i} P K
S R . o o e g R = — - == —_————— l i
"
':‘.?n'\-_,.\_
=
. -:-‘:_'__H'_ - .

ORQUESTA SINFONICA DE GALICIA
Director: VICTOR PABLO
Programa: Séptima Sinfonia de A. Bruckner

Dia 21| de diciembre

ORQUESTA'Y CORO NACIONALES

DE ESPANA

Director: YEHUDI MENUHIM

Programa: El Mesias, HWV 56 de G. F. Haendel

Solistas: Judith Howard, Catherine Wyn-Rogers,
Toby Spence, Benno Schollum
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TONHALLE ORCHESTRA ZURICH
Director: GEORG SOLTI
Programa: Adagio de Décima Sinfonia
de G. Mahler
Tercera Sinfonia
de L. van Beethoven
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ORQUESTA SINFONICA DE NOVOSIBIRSK
Director: ARNOLD KATZ
Solista: MSTISLAV ROSTROPOVICH
Programa: Sheherazade, Suite sinfonica Op. 125
de M. Rimsky-Korsakov
Sinfonia Concertante de S. Prokofiev

Ciclo patrocinado por

'=' Fundacion
= EL MONTE

Dia 22 de marzo

ORQUESTA DE VALENCIA

Director;: MANUEL GALDUF

Programa: Sinfonia n® 6 "Pastoral" de L. van Beethoven
La Consagracion de la Primavera
de I. Stravinsky

Dia || de mayo

SOLISTAS DE LA ACADEMIA

FILARMONICA ROMANA

Director: GIUSEPPE SINOPOLI

Solista: SILVIA CAPPELLINI

Programa: Concierto para piano y violin de A. Berg
Sinfonia n® 5 de F. Schubert
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ORQUESTA FRANZ LISZT DE BUDAPEST

Director: JANOS ROLLA

Solista: ISAAC STERN

Programa: Sinfonia n° 29 en La Mayor K. 201
de W. A. Mozart
Sinfonia n® 3 en Sol Mayor K. 216 para violin
de W. A. Mozart
Sinfonia n° 5 en La Mayor K. 219 para violin
de W. A. Mozart
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Dia 8 de _":'Irl.'é'J

ORQUESTA SINFONICA DE TENERIFE
Director: VICTOR PABLO

Programa a determinar
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Ninsteno g Educacion

Conciertos

de Abono
Temporada

1995/96

Temporada Otoio 95
17 conciertos de abono

Renovacidn de abonos: 2, 3 y 4 de octubre
de 1995 en el horario habitual de taguillas

(de 10.30 & 13.30 y de 17.30 a 20.00 horas).
Nueves abonos: 5, 6 y 7 de octubre de 1995,

en el horario habitual de taquillas.

Reparto de niimeros para la venta

de localidades 6 de octubre.

Precio del abono: 39.000 pras., (26%
de descuento del coste total de todos los
concierios).

Venta de localidades Otonio 95: a partir
del 10 de oetubre.

Temporada Invierno 96

18 conciertos de abono

Renovacidn de abonos: 18, 19y 20

de dictembre de 1995 en el horaria
habitual de taquillas (de 10.30 a 13.30
y de 17.30 a 20.00 horas)

Nuevos abonos: 21, 22 v 26 de diciembre

de 1995, en el horario habitual de taquillas,

Reparto de niimeros para lo venta de
localidades 26 de diciembre.

Precio del abono: 38.500 ptas., (descuento
superior al 255 del coste total de todos los
conciertos).

Venta de localidades Invierno 9% a partir
del 27 de diciembre.

Temporada Primavera 96

I8 eonciertos de abono

Renovaciin de abonos: 4, 5 v 6 de marso
de 1995 en el horario habitual de 1aquillas
(de 10.30 a 13.30 y de 17.30 a 20.00 horas)

Nuevos abonos:7, 8 y 11 de marzo de 1995,

en el horario habitual de taquillas,

Reparto de niimeros para le venta de
localidades 11 de marzo,

Precio del abono: 46.000 pras., (descuento
superior al 255 del coste total de todos
los conciertos).

Venta de localidades Invierno 96 a partir
del 12 de marzo.

Reserva telefonica de entradas:
Tel. (96) 337 52 12

PALAU DE LA MUSICA

Paseo de la Alameda, 30 - 46023 Valencia
Tel: 337 50 20 - Fax: 337 09 88
INTERNET: HTTP:/IWWW.

Combios. Es! Combios/Palaw

Gultura vy Deporte 2012
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PALAU DE LA MUSICA

OTONO 95

ABONO |

18 de octubre
de 1995,
miércoles,
20.15 horas

ABONO 2

28 de vetubre
de 1995,
sabado.
19.30 horas

ABONO 3

7 de noviembre
de 1995,
martes.

20.15 horas

ABONO 4

10 de noviembre
de 1995,
viernes.

20.15 horas

ABONO 5

11 de noviembre
de 1995,
sabado.

19.30 horas
Integral de

las Sinfonias

de Ludwig van
Beethoven (1)

ABONO 6

12 de noviembre
de 1995,
domingo.

19.30 horas

ABONO 7
15 de noviembre

mifrcoles,
20.15 koras,

ABONO 8

17 de noviembre
viernes,

20.15 horas.
Concierto
dedicado

a la revista
*Ritmo" en su
cincuenlenario

ORQUESTA FILARMONICA
DE STUTTGART
JORG-PETER

WEIGLE, director

Dmitri Shostakovich:
Sinfonia n® 15 en la mayor,
op. 141;

Franz Schubert: Sinfonia n® 9
en do mayor, “La Grande”,
D. 944

ISRAEL PHILHARMONIC
ORCHESTRA

ZUBIN MEHTA, director

Gustav Mahler: Sinfonia n® 6
en la menor

BAREBARA
BONNEY, soprano
GOTEBORG'S
SYMFONIKER

NEEME JARVI, director
Hugo Alfvén:

Rapsodia sueca n® 1
Edvard Grieg: Canciones
Vilhelm Stehammar:
Canciones

Carl Nielsen: Sinfonia n® 4
“La Inextinguible”, op. 29

JOSE VAN DAM. baritono

ORQUESTA

DE VALENCIA

OLEG GAETANI, director
Rafael Mira:

Danzas d'Anchois*

Gustav Mahler:
Ruckertlieder;

Franz Schubert: Sinfonia n® 4
en si bemol mayor, op. 60

* Estreno en Espana

MAXIM VENGEROY, violin
ENGLISH CHAMBER
ORCHESTRA

MANUEL GALDUF, director
Richard Wagner:

Idilio de Sigfrido;

Sergei Prokofiev: Concierto
n® 2 en sol menor, op. 63;
Ludwig van Beethoven:
Sinfonia n* 4 en si bemol
mayor, op. 60

ANNE-SOPHIE
MUTTER, violin
LONDON SYMPHONY
ORCHESTRA

ANDRE PREVIN, director
Harold Shapero: Sinfonia
para orquesta clasica;
Ludwig van Beethoven:
Concierto para violin y
arquesia en re mayor,

op. 61

TAMPERE
PHILHARMONIC
ORCHESTRA
TUOMAS OLLILA director
Jean Sibelius:

La hija de Pohjola

Serget Prokofiev:
Concierto n’ 4 para piano
y orquesta, op. 53

Jean Sibelius: Sinfonia n® 3
en do mayor, op. 52

ELIZARETH
LEONSKAJA, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
MANUEL GALDUF, director
Piotr llich Chaikovski:
Marcha de la Coronacion;
Fantasia en sol mayor para
piano y orquesta, op. 56;
Manfredo, op. 58

CONGRESSOS DE

ABONO 9

18 de noviembre
de 1995,
sabado.

19.30 horas

ABRONO 10

24 de noviembre
de 1995,
viernes.

20.15 horns
Integral de

las sinfonias de
Ludwig van
Beethoven (1)

ABONO 11

29 de noviembre
de 1995,
migrcoles,
20.15 horas

ABONO 12

3 de diciembre
de 1995,
domingo.
19.30 horas

ABONO 13

9 de diciembre
de 1995,
sabado.

19.30 horas

ABONO 14
15 de diciembre
de 1993,

viernes,
20.15 horas

ABONOIS

16 de diciembre
de 1995,
sabada.

19.30 horas

ORCHESTRA OF THE AGE
OF THE ENLIGHTENMENT
GUSTAY

LEONHARDT., director
Johann Sebastian Bach:
Cantata BWV, 173a; Cantata
BWYV 211 (Coffee); Concierto
para tres violines, BWV 1064

PASCAL ROGE, piano
ORQUESTA DE YALENCIA

ENRIQUE GARCIA
ASENSIO, director

Francisco Llacer Pla:

Oda a Sta. Cecilia*

César Franck:

Variaciones sinfonicas;

Ludwig van Beethoven:
Sinfonia n" 7 en la mayor, op.92
* Estreno absoluto

3]“!“53'[‘11 DE LA
PERA DE BERLIN
RAFAEL FRUHBECK
DE BURGOS, director

Richard Wagner: Los Maestros
Cantores de Nuremberg:
Preludio y danza de los
aprendices. (Acto 3). Preludio
del Acto 1; Tristan e Isolda:
Preludio y muerte de Isolda;

El Crepiisculo de los Dioses:
amanecer y viaje de Sigfrido
por el Rin

HENNING

KRAGGERUD, violin
BERGEN FILHARMONISKE
ORKESTER

DMITRI KITAJENKO., director
Nicolai Rimski Korsakov:
Sheherezade, op 35

Christian Sinding:

Concierto n" I para violin y
orquesta en la mayor, op. 45;
Piotr Hich Chaikouski:
Francesca da Rimini, op. 32

PINCHAS
ZUKERMAN. violin
MARCK NEIKRUG, piano

Franz Schubert: Diio para violin
y piano en la mayor, op. 162;
Béla Bartok: Sonata n® 2 ;
César Franck: Sonata

en la mayor

RUSSIAN FEDERATION
ORCHESTRA

YLADIMIR SPIVAKOY, director
Carl M. von Weber:

Der Freischiitz

Fryderyk Chopin: Concierto para
piano y orquesta n” 1

en mi menor, op. 11;

Piotr Ilich Chaikouski:
Cascanueces. Suite n" 2 (2° acto)

EVA MARTON, soprano

ANA MARIA
EANCHEE SOprano

LEONIE HYSAN EK, soprano

RICHARD
BERNSTEIN, baritono

JAMES KING, tenor

ASUNCION
DELTORO, contralto

SILVIA TRO, mezzo-soprano
ITXARO

MENTXACA, mezzo-soprano
EHAH{] VALLES, soprano
M* JOSE RINON, SOprano
IGNACIO GINER, tenor
CARLDE LﬂPEZ bajo

M" JOSE MARTOS, ROPTano
CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA
MANUEL GALDUF, director
Richard Strauss: “Elektra*
(dpera en concierto)

ABONO 16

17 de diciembre
de 1995,
domingo.

19.30 horas

ABONO 17
22 de diciembre
de 1995,

viernes.
20.15 horas

VALENCIA

GUILLIAN FISHER, soprano
JAMES

BOWMAN, contratenor
JOHN MARK

AINSLEY, tenor

MICHAEL GEORGE, bajo
THE KING'S CONSORT
ROBERT KING, director

Georg Friedrich Haendel:
El Mesias

MARIA ORAN, soprano
QUENTIN HAYES, baritono
BRIAN
BANNATYNE-SCOTT, bajo
JAMES OXLEY, tenor

ORFEON NAYARRO REVERTER
ORFEON UNIVERSITARIO SANT YAGO

OROQUESTA

DE VALENCIA
ENRIQUE GARCIA
ASENSIO, director

Héctor Berlioz:

La Infancia de Cristo,
trilogia sacra, op. 25

INVIERNO 96

ABONO 1
11 de enero
de 1996,

Jueves,
20.15 horas

ABONO 2
12 de enero
de 1906,
viernes,
20.15 horas

ABONO 3
19 de enero
de 1996,
viernes,
20.15 horas

ABONO 4
31 de enero
de 1994,
miercoles,
20.15 horas

ORQUESTA
FILARMONICA CHECA
GERD ALBRECH, director

Bedrich Smetana:

Mi Patria(seis poemas
sinfonicos )

Antonin Dyorak:

Sinfonia n® 9 en mi mayor
"Del Nuevo Mundo”, op. 95

OLAF BAER, baritono
CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA

ENRIQUE GARCIA
ASENSIO, director

Amando Blanquer:
Iridiscencias sinfonicas *
Maurice Ravel:

Don Quichotte a Dulcinée
Jacques Ibert: Les Chansons de
Don Quichotte

Maurice Ravel: Daphnis

et Chloé (2° suite)

* Estreno version para
orquesta

CORO DE VALENCIA
ORQUESTA DE VALENCIA
MANUEL GALDUF, director
Jose Evangelista:

Smfonia Minuten

Johannes Brahms:
Schicksallied (Canto

del destino) op. 54

Richard Strauss:

Sinfonin alpina, op. 64

PHILHARMONIA
ORCHESTRA
CHRISTOPH VON
DOHNANYI, director

(. Mahler/ L.V. Beethoven:
Cuarteto para cuerda, op. 95;
Wolfgang Amadeus Mozart:
Concierto para piano

y orquesta, K. 488

Robert Schumann:Sinfonia n® 2
en do mayor, op. 61

ABONO 5 TONHALLE ORCHESTRA
I de febrero ZURICH

de 1996,
Jueves.

20. 15 horas

Integral de

lirs sinfonias

de Ludwig van

Beethoveni{ 11}

SIR GEORG

SOLTI, director

Gustav Mahler: Sinfonia n® 10
en fa sostenido mayor (Adagio)
Ludwig van Beethoven:
Sinfonia n® 3 en mi bemol
mayor “Heroica”, op 55
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2 de febrero
de 1996,
viernes,

20.15 horas

Concierto Extraordinario
a beneficio de Manos Unidas

UTO UGHI, violin
ORQUESTA DE VALENCIA

: Innlegrﬂl d" MANUEL GALDUF, director
o E;:{”T:ﬁ Johannes Brahms:
B e 1y, Concierto para violin
thoven () Ludwig van Beethoven:
Sinfonia n" 5 en do menor,
op. 67
ABONO 6 CHRISTIAN
9de febrero LINDBERG , trombén
de 1996, ORQUESTA DE VALENCIA
THErnes. MIEHEL
2015 horas - SWIERCZEWSKI, director
Torn Takemitsu:
Concierto para trombon
Jan Sandstrom:
Short ride on a motorbike
ABONOT7 TABEA ZIMMERMANN, viola
l4de febrero JERUSALEN SYMPHONY
de 1996, QRCHESTRA
miéreoles. . )AVID SHALLON, director
LUPERTC Leef: Visions of stone city
Béla Bartok: Concierto
para viola
Johannes Brahms: Sinfonia n® 1
en do menor, op 68
ABONO8 PETER FRANKL, piano
16 de febrero . ORQUESTA DE VALENCIA
d‘f 1996,  JTERZY MAKSYMIUK, director
viernes.  Claude Debussy:
20.15 horas  ppq (i ﬂdﬂpm};ién Ravel)
f"“j’ﬂ"“{‘h-' Wolfgang Amadeus Mozart:
las sinfanias  Concierig para piano, KV 488
de Luduig van Ludwig van Beethoven:
Beethoven (V) Sinfonia n” 2 en re mayor,
op. 36
ABOND 9 MISTISLAY
18de fehrero.  ROSTROPOVICH,
de 1996, violonchelo
domingo. ORQUESTA SINFONICA
19.30 horas - DE NOVOSIBIRSK
ARNOLD KATZ, director
Sergei Prokofiev:
Sinfonia concertante en
mi menor para vielonchelo
y orquesta, op. 125
ABONO 10 JOAQUIN
21 de febrero  ACHUCARRO, piano
del996, ORQUESTA SINFONICA
miércoles. DE CASTILLA Y LEON
20.15 horas  MAX BRAGADO, director
Ippolitov Ivanov:
Bocetos del Caucaso
Serget Rachmaninov: Rapsodia
sobre un tema de Paganini
Ruperto Chapi: Sinfonia
en re menor
ABONO 11 MARIO MONREAL, piano
23de febrero ORQUESTA DE VALENCIA
de 1995, ALVARO CASSUTO, director
vernes: — Joly Braga Santos:
20. 15 horas .Ere,: E!bﬂfﬂ'.’l sinfonicos
Eduardo Montesinos:
Concierto para piano*
Dergei Prokofiev:
Romeo y Julieta
* Estreno absoluto
ABONO 12 ISABELLE
29 de febrero VAN KEULEN, violin
de 1996, RADIO KAMERORKEST
jueves. NEDERLANDER
20.15horas - DAVID ATHERTON, director
Joseph Haydn: Sinfonia n® 35
en st bemol mayor
Darius Milhaud:
“Le boeuf sur le toit”
Franz Schubert: Concierto
para violin y orquesta D 345
Igor Stravinski: Danzas
concertantes
Cultura y Depornte 2012

ABONO 13
I de marzo
de 1996,
viernes.
20.15horas

ABONO 14
3 de marzo
de 1996,
domingo.
19.30 horas

ABONO 15

8 de marzo

de 1996, viernes.
20.15 horas
Integral de

las sinfonias

de Ludicig van
Beethoven (V1)

ABONO 16
12 de marzo
de 1996,
martes

20.15 h

ABONO 17
13 de marzo
de 1996,
miércoles.
20.15 horas

ABONOD 18

15 de marzo

de 1996,
viernes.

20.15 horas
Integral de
lassinfonias
deLudwig van
Reethoven (VII)

ENSEMS 96

ANDREI GAVRILOY, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
OLE KRISTIAN

RUUD, director

Sergei Rachmaninov:
Concierto n® 2 para piano

Y orquesta

César Cano: Clinamen *
Franz Schubert:

Sinfonia n® 5 en si bemol
mayor, D, 485

* Estreno absoluto

ORQUESTA Y CORO
DEL TEATRO DE

SAN PETERSBURGO
KIROV

VALERY GERGIEYV, director
Alexander Borodin:

El Principe Igor

(version concierto)

ORQUESTA DE VYALENCIA
MANUEL GALDUF, director
Ludwig van Beethoven:
Sinfonia n® 6 en fa mayor,
“Pastoral”, op. 68

Igor Stravinski:

La Consagracion

de la Primavera

THE SIXTEEN CORO
Y ORQUESTA

Johann Sebastian Bach:
La Pasion segin
San Mateo

VLADIMIR
ASHKENAZY , piano

Ludwig van Beethoven:
Sonata n® 1 en sol mayor,
op. 31; Sonata n* 2 en re
menor, op 31

Fryderyk Chopin:

2 Nocturnos, op 27;
Barcarola, op. 60;
Masurka n® 3 op 56;
Mazurka n” 1 op 59;
Balada n® 4, op. 52

LAZAR BERMAN, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
DAVID SHALLON, director
Ludwig van Beethoven:
Sinfonia n"1 en do mayor,
op. 21

Franz Liszt: Concierto n® 2
para piano y orquesta en

la mayor

PRIMAVERA 96

ABONO |
24 de marzo
de 1996,
domingo.
19.30 horas

ABONO 2
25 de marzo
de 1996,
viernes
20.15 horas

ABONO 3
20 de marzo
de 1995,

riernes.
20.15 horas

LONDON

SYMPHONY
ORCHESTRA

DANIELE GATTI, director
Wolfgang Amadeus Mozart:
Sinfonia n" 40 en sol menor,
KV. 550

Anton Bruckner: Sinfonia n® 4
en mi bemol mayor,
“Romdntica”

ORQUESTA
FILARMONICA DE LA
SCALA DE MILAN
RICCARDO
MUTTI, director

HILDEGARD
BEHRENS, soprano
ORQUESTA DE VALENCIA
ANTONI

ROS MARBA, director

Richard Strauss: Canciones;
Salomé. Escena final

ABONO 4

31 de marzo
de 1996,
domingo
19.30 horas
Misica Sacra

ABONO 5
2 de abril
de 1994,
maries
20.15 heras

Mitsica Sa cri

ABONO 6

4 de abril

de 1996,

vlernes

20.15 horas
Miisica Religiosa

ABONO 7

19 de abril

de 1996,

viernes.

20.15 horas
Integral de
lassinfonias

de Ludicig van
Beethoven (VI )

ABONO 8
26 de abril
de 1996,

viernes.
20.15 horas

ABONO 9

J de mayo
de 1996,
(R TL
20.15 horas

ABONO 10
9 de mayo
de 1996,
Jueves,
20015 horas

ABONO 11
12 de mayo
de 1996,
domingo,
19.30 horas

VIRTUOSI DI PRAGA
OLDRICH

VLECK, director-concertino
Antonio Vivaldi:

Sinfonia "Al santo sepolcro”;
Stabat Mater Rv 621;

(reorg Friedrich Haendel:
Diio del Oratorio "Debora” para
SOPrano, meszo-soprano

y bajo continuo;

Alessandro Scarlatti:

Stabat Mater para soprano,
mezzo-soprane , cuerdas y
bajo continuo

ORQUESTA Y CORO BACH
DE MUNICH

HANS MARTIN

SCHNEIDT, director

Johann Sebastian Bach:

La Pasién segiin

San Juan

ORQUESTA DE VALENCIA
MANUEL GALDUF, director
Johann Sebastian Bach:
Cantatas

Ottorino Respighi:

Vetrate di Chiesa

JULIAN RACHLIN, violin
ORQUESTA DE VALENCIA
ENRIQUE GARCIA

ASENSIO, director

Camille Saint-Saéns:

Concierto n” 3 para violin

Y orquesta

Ludwig van Beethoven: Sinfonia
n’ 8 en fa mayor,

ap. 93

LYNN

HARRELL. violonchelo
ORQUESTA DE VALENCIA
EDUARD SEROV, director
Piotr llich Chaikovski:
Variaciones Rococd

Camille Saint-Saéns:
Concierto n® 1

Piotr Hich Chaikouvski:
Sinfonia n" 3 en re mayor,

op. 29

BRGITTE ENGERER, piano
ORQUESTA DE VALENCIA
VLADIMIR
FEIMISEYEYV, director

Richard Wagner:

Obertura Rienzi

Franz Schubert- Franz Lisst:
Wanderer fantasie

Dimitri Shostakovich:
Sinfonia n" 6 en si menor,

op. 54

RENEE FLEMING.
ORCHESTRA OF

THE METROPOLITAN
OPERA HOUSE
JAMES LEVINE, director

Antonin Dvordak: Romanza
Richard Strauss:

Vier Letzte Lieder

Béla Bartok:

Mandarin maravilloso
George Gershwin:

[/n americano en Paris

HELENE GRIMAUD, piano
ENGLISH CHAMBER
ORCHESTRA
JEFFREY TATE, director

Gabriel Fauré: (Obertura)
“Masques et Bergamasques”
Wolfgang Amadeus Mozart:
Concierto para piano, KV, 459
Maurice Ravel: Pavane pour
une Infante défunte

Joseph Haydn: Sinfonia en sol
mayor, “Oxford"

ARONO 12
18 de mayo
de 1996,
sabado
19.30 horas

AROND 13
19 de mayo
de 1996,
domingo,
19.30 horas

ABONO 14
21 de mayo
de 1996, martes
20.15 horas

ABONO 15
24 de mayo
de 1996,

viernes
20.15 horas

ABONO 16

25 de mayo

de 1996, viernes
20.15 horas
ABONO 17

31 de mayo

de 1994,
viernes,

20,15 horas

ABONO 18
6 de junio
de 1996,

Jueves.
20.15 horas

SUSAN

QUITTMEYER, mezzo-soprano
ANGELA MARIA

BLASI soprano

BIRGITTA SVENDEN, contralto
JAMES MORRIS baritono
PATRICK JONES tenor
MATTHIAS HOLLE, bajo
ERIC HALFVARSON, bajo
HER ROBERTSON .baritono
JOAN CABERO, tenor
WILFRIED GAHMLICH, tenor/
ORQUESTA DE YALENCIA
MANUEL GALDUF, director
Richard Wagner:

El oro del Rin

(opera en concierto)

MARKUS SCHRIMER, piano
ORQUESTA SINFONICA
DE TOKI0

NRICHIKA LIMORI, director
Tarn Takemitsu: Nostalgia
Wolfgang Amadeus Mozart:
Coencierto para piano, n® 21
Piotr Ilich ChuiLuuski:
Sinfonia n* 5

MUNICH
PHILHARMONIC

SERGIU
CELIBIDACHE, director

ORQUESTA DE VALENCIA
CRISTOBAL

HALFFTER, director
Gustav Mahler:

La Cancidn de la Tierra
Cristobal Halffter:
Memento a Dresden

ROYAL OPERA
HOUSE ORCHESTRA
“COVENT GARDEN*
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Dossier

Entrevista con Maria Bayo

Ienida por la soprano espanola del momento y vya
firmemente instalada en los foros liricos internacionales,
Maria Bayo graba en La Corufia su quinta zarzuela para el
sello AUVIDIS. Con la sencillez y la cordialidad que
parecen caracterizar su trato, no tuvo inconveniente en
prestarse al dialogo brindando un espacio de su tiempo de
descanso en el hotel donde se aloja.

No entiendo -nos comenta la sopra-
no- ni quiero saber de posiciones prefe-
rentes que solo el publico puede deter-
minar. Trabajo lo mejor que sé y todo lo
que creo que debo para superarme; la
vida del canto es de continuo trabajo y
estudio y requiere dedicacion y sacrifi-
cio. Yo intento dedicarle toda la vida
porque entiendo que es la tnica forma
de llegar donde se quiere.

OAC.- ;Por qué no se pro-
digan mas sus actuaciones en
Espana?

Desgraciadamente a Espafia
no vengo mucho porque estoy
haciendo mi carrera internacio-
nalmente, y si digo desgraciada-
mente es porque mi actividad
fuera me 1mpide estar con las
personas queridas el tiempo que
quisiera. Me gustaria poder ha-
CEer mas cosas en este pais, pero
es que aqui no hay posibilidades
y ademas, mientras que en el
extranjero las cosas se hacen
con la perspectiva de tiempo de
uno, dos o tres afos, aqui se
montan de un mes para otro o
poco menos, y €so no encaja
con los calendarios internacio-
nales.

OAC.- Existe sin embargo
la compensacion de que es
precisamente en Espana don-
de mejor se paga a los cantan-
tes.

No tanto como la gente se
piensa. Yo debo decir que mi
«cachet» en el Metropolitan era
casi el mismo que el que iba a tener en
el Real; o sea que eso no es absoluta-
mente cierto. Los «cachets» son gran-
des cuando los artistas son grandes, aqui
y también fuera. Ademds se pagan por-
que se pagan, y no me refiero a esos
macroconciertos en los que se manejan

Foto: Nicoldas Lopez
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cifras astronémicas; me refiero a las
sumas de «cachets» normales de con-
ciertos y de teatros, y le digo que no se
llevan tanta diferencia. Logicamente al-
guna si, por la inferioridad de prestigio
que tiene en lo musical este pais en
relacion a otros. Para mi carrera no cabe
duda de que es mas prestigioso cantar
en el Metropolitan o en el Covent Gar-
den que en cualquier sitio de aqui. Quie-

ro decir con esto que si en Espana
tuviesemos el nivel y las exigencias
musicales que en otros paises, y -hemos
de ser asi de sinceros- desgraciadamen-
te no los tenemos, vendria por el mismo
«cachet»; de otra manera, hay que equi-
parar un poco las cosas. Mire, por no

tener, no solo no tenemos los teatros
que tienen en cualquier pais de Europa,
SINO0 que no tenemos teatro en Madrid
ni desgraciadamente ahora tampoco en
Barcelona.

OAC.- ;Qué me dice de la rivali-
dad artistica? ([Tiene conciencia de
que existe?

No, no mucho. Pienso que no hay
tanta rivalidad y que los medios de
comunicacion se exceden para encender
polémicas donde creo que no las hay.
Yo al menos preparo mis obras con los
companeros sin problemas, aunque 16-
gicamente siempre hay alguien con el
que no te llevas. Pero eso ocurre en
todas las profesiones.

OAC.- Sin embargo hay cantantes
que se quejan del bloqueo que se les
hace en algunos teatros por parte de
otros cantantes.

No, los que hacen los bloqueos no
son los cantantes sino las agencias, que
son otro mundo muy complicado y difi-
cil. Los cantantes estamos lleva-
dos por agencias. A mi me lleva
una agencia francesa -donde ten-
go el que puede decirse que es
mi «manager» general-, tengo
una agencia aqui en Espana y
tengo otra en Italia. Ellos son los
que se encargan. Lo mio no es
estar en todas esas cosas que pa-
san, sino que es estudiar y traba-
jar e ir perfecciondindome para
llevar al maximo posible mi ca-
[Tera.

OAC.- Soprano lirica con
coloratura, quiza con ese punto
de temperamento sutil que
agracia las interpretaciones...
.se definiria asi?

Si, efectivamente. es la conse-
cuencia logica de una evolucion.
Empecé trabajando de soprano
ligera pero la voz ha seguido
evolucionando. Del trabajo que
hice de ligera conservo la colora-
tura y ello me ha favorecido,
porque la coloratura en la lirica
es muy conveniente y hay pocas
sopranos que la hagan verdadera-
mente bien, ya que es muy difi-
cil. Yo no la he perdido y de ahi la
evolucion natural a la condicion de liri-
ca con coloratura, que domino perfecta-
mente.

OAC.- Siguiendo su itinerario ar-
tistico descubrimos su aplicacion a
los mas diversos estilos de canto que
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van desde la opera barroca, clasica y
romantica hasta la zarzuela, pasando
por el oratorio, la sinfonia, el lied o la
cancion espanola, demostrando con
ello una gran versatilidad. Uno de sus
grandes afectos parece estar en la
opera barroca. No hace mucho desen-
terrd La Calisto de Cavalli y creo que
también canté en concierto el Giulio
Cesare de Handel.

Me arriesgo e intento abarcar todos
esos estilos porque creo que mi voz se
adapta bien a ellos. Si viera que no
podia, que no tenia esa versatilidad que
se debe tener, quizas no los afrontaria.
Una de las cosas que se adapta mejor a
mis condiciones es el repertorio barro-
co, que me encanta. Desde mis comien-
zos en el Conservatorio hice cosas ba-
rrocas y tengo un gran amor por ellas
porque es una musica muy pura, muy
esencial y que me atrae mucho. Tanto
que no he querido perder esa faceta,
aunque es posible que dentro de unos
anos la tenga que dejar como conse-
cuencia de la evolucion de la voz. Es un
momento que intento retrasar volviendo
de cuando en cuando a este tipo de
canto para que la voz no se haga, para
que no se ensanche demasiado y poder
asi mantenerme.

OAC.- {No mira un poco la posibi-
lidad cara al futuro de abordar roles
que pudieran no convenir a su tipo de
VOZ?

Hasta el momento intento asesorar-
me con las personas que realmente sa-
ben de ello acerca del tipo de roles que
en cualquier etapa de mi carrera me
pueden convenir, y yo misma veo si las
partituras se adaptan o no a mis faculta-
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des y tipo de voz. Lo
que ocurre es que hay
personajes que te
atraen muchisimo y
es facil que una pue-
da caer en la tenta-
cion. Somos humanos
y podemos equivo-
carnos. Pero lo grave
es que, cuando has
hecho un tipo de re-
pertorio y te vas a un
papel que no es el
tuyo la voz se te re-
siente. Por eso hay
que tener la inteligen-
cia suficiente y ser lo
suficientemente frio
como para saber re-
nunciar a ese rol que nos encantaria
hacer pero que no nos conviene.

OAC.- Ahora esta en La Coruna
para intervenir en la grabacion de La
tabernera del puerto de Sorozabal. No
sé si es esta la quinta o la sexta
zarzuela en que interviene, pero en la
serie no deja de llamar la atencion
que cambien los tenores (Alfredo
Kraus, Placido Domingo, Luis Lima,
Manuel Lanza...), mientras la sopra-
no es la misma: Maria Bayo.

Son cinco las zarzuelas en que inter-

vengo, pero hay una mas que hizo la

soprano Veronica Villarroel, porque yo
no podia. Realmente me lo habian pro-
puesto pero estaba ocupada, si no hu-
biese sido yo. Quizds deban salir mas
voces espanolas femeninas, pero tal vez
no haya las suficientes en este momen-
to. Por fortuna si, tenemos grandes te-
nores, espanoles y sudamericanos, que
pueden hacer ese repertorio. Por otra
parte, desde el principio la casa AUVI-
DIS mostr6é su voluntad de hacer obras
conmigo. Es un compromiso que la fir-
ma quiere mantener, por suerte para mi.

OAC.- Grabar o interpretar zar-
zuela: Kraus, Domingo, confiesan
haber hecho muy poca, aunque han
grabado mucha. ;Qué pasa con las
buenas voces que no quieren cantar
zarzuela en un escenario?

Creo que en la época del apogeo de
la zarzuela no se hizo bien. No habia en
el pais ni lugares ni medios adecuados
para hacerla dignamente, como se hace
por ejemplo la opereta en Viena o en
Alemania. Es probable que si desde el
principio se hubieran hecho las cosas
como es debido, con la suficiente digni-

dad, bien planteadas, con buenos coros,
decorados, orquesta, como Dios manda,
seguramente las grandes voces se ha-
brian animado a intervenir més en este
género.

OAC.- De cualquier manera, las
voces importantes y aun las no tan
importantes, se pasan a la Opera.
,Usted cantaria zarzuela en un esce-
nario?

Voy a hecer por vez primera en un
escenario Dona Francisquita, aunque,
€so si, se trata de una buena produccién
en el Colon de Buenos Aires. Pero ha-
cer zarzuela... dependeria de qué mon-
taje, de qué zarzuela, de muchas cosas.
Quizas me arriesgaria a hacer una.

OAC.- Para presentar nuestra zar-
zuela a los de fuera y despertar un
renovado interés por ella en los de
casa, se estan realizando excelentes
grabaciones, como esta Tabernera que
sin duda eclipsara todas las anterio-
res. El género -no lo olvidemos- es tan
importante como el singspiel o la ope-
reta, con los que, por otra parte,
mantiene claras afinidades de forma
y caracter. Salvar la zarzuela como
espectaculo supone al menos darle lo
mismo que se le esta dando a la ope-
ra.

Es la unica forma. Si bien habria que
pensar también en tener un teatro exclu-
sivamente dedicado a la zarzuela en
Madrid y hacer temporadas operisticas
en todos los teatros metiendo dos o tres
titulos, como se hace en otros paises
con la Opera. Los discos que se han
hecho estan teniendo una aceptacion
tremenda en Francia, Alemania, en los
Estados Unidos, donde se valora parti-
cularmente el para ellos exdético am-
biente musical casticista y autoctono de
nuestro teatro lirico, tan rico y variado.
En Espana, a pesar de la deficiencia de
base que se soporta en lo musical, se
estan haciendo cosas. Se estdn constru-
yendo muchos teatros y eso es bueno
para todos, porque mientras haya tea-
tros habra sitios para interpretar y para
hacer musica. Habria que conseguir que
la musica formase parte de la vida coti-
diana de la sociedad espafiola. En cual-
quier caso hay que decir que todos los
paises de Europa potencian estas cosas
desde el propio estado. El gobierno es-
panol deberia también potenciar mucho
mas lo que es la cultura, y no me refiero
sO0lo a la musical.

Juan Pérez Comesana.
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Victor Pablo Pérez
Dos orquestas y un director

Victor Pablo Pérez es hoy en dia uno de los mds
prestigiosos directores espaiioles. Con su infatigable labor
las orquestas de Tenerife y La Coruiia se han convertido en
dos de las mejores formaciones sinfonicas de nuestro pais.

La Orquesta Sinfonica de Tenerife ha
cumplido este noviembre sesenta afios
de su existencia. Nacida como Orquesta
de Camara de Tenerife y superando con
os anos muchas vicisitudes, se sustenta
noy en el Patronato de Musica del Ca-
ildo Insular de Tenerife y, muy espe-
cialmente, en una fidelisima audiencia y
en un importante conjunto de musicos-
Intérpretes que, en los ultimos anos, han
alcanzado en la OST un prestigio méxi-
mo, tanto en Espana como, ya, en el
extranjero. Y buena parte de ello se
ha hecho posible merced a quien,
desde 1986, es su director permanen-
te, Victor Pablo Pérez quien en esta
entrevista nos dio cuenta de muchas
particularidades del conjunto:

Habia muchas razones -nos co-
menta el maestro- para hacer posi-
ble aqui una orquesta de calidad.
Primero un decidido propésito para
ello en las instituciones ptblicas, de
manera especial en el Cabildo Insu-
lar de Tenerife, a lo que fueron su-
mandose econdémicamente las em-
presas de las islas y, ya en mis
anteriores desplazamientos como
Director invitado, me encontré con
un conjunto de unos 50 instrumen-
tistas con una manifiesta solvencia
profesional que prometia una positi-
va estructuracion superior. Después
hemos trabajado mucho y con mu-
cho entusiasmo.

OAC.- (En qué medida contri-
buye a ello el Conservatorio Supe-
rior de Miisica de Tenerife?

El Conservatorio tiene en su haber
un meérito muy grande en la formacién
musical de Tenerife y en la canalizacion
de excelentes intérpretes preparados en
sus aulas, no sélo para la OST sino para
gran numero de orquestas espafiolas y
extranjeras. Hay, por ejemplo, numero-
S0s y destacados violinistas, aparte de
Otros intérpretes, en orquestas fordneas
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Y, por supuesto, aqui los tenemos, for-
mados en el Conservatorio de Tenerife.
Sin olvidar a tantos -recuérdese a Ledn
Ara- hay violinistas y chelistas tinerfe-
nos en Bélgica, Francia, Alemania. Por
otra parte, hoy contamos con una Es-
cuela que desde el Conservatorio se
orienta a la Orquesta y en su mas am-
plia proyeccion, y desde hace siete afios
contamos con la realizacion del ciclo de
Jovenes Intérpretes Canarios que cifra
otro hito en nuestros proyectos.

OAC.- Entrando en la programa-
cion, ;como redistribuye la actuacion
sinfonica, la participacion operistica
y la grabacion discografica?

Realmente la OST ha trabajado mu-
cho en estos afios y paulatinamente he-
mos 1do encontrandonos con unos com-
promisos que casi nos desbordan. La
tradicion vocacional de las islas -Las
Palmas de Gran Canaria y Santa Cruz

de Tenerife- por el género de Gpera y
zarzuela, €sta en experiencias, remarca-
bles en los Festivales de Opera, ha im-
puesto nuestra presencia en sus progra-
mas. Al propio tiempo la OST viene
participando, en su plano sinfonico, en
el Festival de Musica de Canarias. En
ambas circunstancias junto a los gran-
des conjuntos mundiales de cada térmi-
no. Pero ciertamente nuestra proyeccion
programatica esta cristalizando hacia la
participacion en numerosos Festivales
de Musica -Granada, Zaragoza, San
Sebastian, Vitoria, La Corufia, Madrid-.
intervenciones en radio -recientemente
una actuacion para la BBC- que va a
completarse con una invitaciéon para
acudir al Royal Festival Hall de Lon-
dres, con obras de Falla y Gerhard.
Realmente hay evocaciones, como la
del Festival de Schleswig-Holstein y
Mecklenburg-Vorpommern, el ciclo de
Conciertos de Palacio de La Corufa o
el Festival Internacional de San Sebas-
tian, en los dos tltimos afos. que sitian
muy dignamente nuestro momento.

OAC.- Para cerrar esta faceta,
,qué proyectos tiene de actuacio-
nes proximas?

Aparte de nuestra Temporada de
Abono en Santa Cruz de Tenerife v,
por supuesto nuestros conciertos del
60° Aniversario de la OST, pode-
mos destacar nuestra préxima pre-
sencia en gira por San Sebastidn,
Vitoria y Zaragoza, la participacién
en el Ciclo Ibermusica, de Grandes
Orquestas del Mundo en Madrid.
Podemos avanzar que estaremos en
el Festival de Musica de Canarias.
en la entrada de 1996. Previsto el
cincuentenario de la muerte de Fa-
lla, haremos La vida breve, con un
espléndido cartel de solistas: Maria
Oran, Manuel Cid, etc.

OAC.- La OST se asienta en
un Teatro de resonancia catalana
-Guimera- y en este su esplendor
y refiriéndose a aniversarios, la
OST ya ha adelantado el centena-
rio del nacimiento del catalan Robert
Gerhard. A salvo de coincidencias,
con ello entramos en el aspecto disco-
grafico, ;cual es su planteamiento al
respecto?

Personalmente, por la importancia de
su obra, por su significacion en la mu-
sica espafiola y europea, estimamos que
este compositor cataldn es insuficiente-
mente conocido. Queremos exaltarlo vy
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PLACIDO DOMINGO Y VICTOR
PABLO PEREZ EN LA
GRABACION DE LA TABERNERA

DEL PUERTO
S e

esto lo hemos alcanzado notablemente
con dos discos del sello Auvidis/Valois
-¢l primero Premio Ondas 1992: Pedre-
lliana, Don Quijote y el segundo con
las Sinfonias 1* y 3°- mds otro de proxi-
ma grabacion con las Sinfonias 2* y 4°
Queremos completar la ediciéon de su
obra, pero ya hemos alcanzado con esta
iniciativa una notable consideracion en
Francia e Inglaterra, donde actuaremos
con sus principales trabajos.

OAC.- Por otra parte, hay una
interesante aportacion discografica
de la OST y de Ud. concretamente.

Digamos que estamos trabajando in-
tensamente. Hay una buena parte de
discos -unos 21, en este momento, que
hemos realizado con la casa Audivis/
Valois, Fundacion Caja de Madrid, Dec-
ca, Etcétera KTC, Cantus Record, Col
l.egno, con obras de Dvorik, Prokofiev,
Shostakovich, Halffter, Tomds Marco, y
también una interesante aportacion es la
discografia de zarzuela. Hemos grabado
El barberillo de Lavapiés con Maria
Bayo y Manuel Lanza, de la que estoy
muy satisfecho. Independientemente se
me ha pedido la grabacion de La taber-
nera del puerto con la Orquesta Sinfo-
nica de Galicia, a la que estoy vincula-
do también como asesor.

OAC.- Tal vez convenga aclarar
que usted se hizo cargo de la Orques-
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ta Sinfonica de Galicia a peticion del
gerente Enrique Rojas, en un mo-
mento en que la Orquesta se hallaba
sin director y padeciendo las conse-
cuencias de una grave crisis surgida
con la gerencia anterior.

Si, fue un trabajo duro, dificil y de-
licado. Reconducir la Orquesta a partir
de su estado fue realmente un trabajo
arduo que dur6 no menos de afio vy
medio. Habia que ver como estaba la
plantilla, qué errores se habian cometi-
do, suplir carencias, completar y au-
mentar la formacion. Cuando yo llegué
me parece que habia setenta y dos mu-
sicos, ahora tenemos ochenta y cinco.
Se ha partido de una situacion limpia y
en ese sentido todo ha sido mejor y mas
facil.

OAC.- La OSG ha hecho ya incur-
siones en el mundo del disco. En ese
sentido, ;estamos en condiciones de
situarnos en un ambito internacio-
nal?

Sin duda, La tabernera del puerto,
que ahora se ha grabado, va a situar
automaticamente a la Sinfénica de Ga-
licta en el mejor plano internacional.
Las zarzuelas ya grabadas junto a otras
que iran apareciendo se insertan en un
proyecto de renovacion de los titulos
mas importantes del género. La serie se
realiza con las nuevas técnicas de gra-
bacion y en ella se aprovechan nuestros
mejores cantantes, que todos estos gran-
des artistas estdn verdaderamente dis-
puestos y al servicio del pais para este
desarrollo divulgador de nuestro género
lirico en todo el mundo occidental.

OAC.- Hablando de Maria Bayo,
hace unos instantes respondia ella de
manera seguramente muy diferente a
la suya a mi pregunta sobre el motivo
por el cual en las zarzuelas grabadas
se han 1do sucediendo los protagonis-
tas masculinos mientras que la sopra-
no ha sido y sigue siendo la misma, es
decir, Maria Bayo.

Casi siempre. No en todos los titu-
los, porque creo que en Luisa Fernanda
no ha intervenido, pero en los demas si.
Estamos ante una de las grandes sopra-
nos espanolas y, probablemente, ante la
soprano espanola del momento. Es una
cantante de gran proyeccion con una
calidad artistica de primerisimo orden;
por lo tanto, todos queremos contar con
su concurso. Hay sin duda en Espafa
otras muy buenas sopranos pero, hoy
por hoy, Maria Bayo ha podido, ha
sabido despegarse y se encuentra en un
punto realmente impresionante del pa-
norama internacional.

OAC.- Acaba de decir que esta
produccion de La tabernera va a si-
tuar a la OSG en el mejor plano
internacional. Con toda seguridad va
a ser la mejor grabacion que se haya
hecho de esta zarzuela. ;No es asi?

No puede ser de otra forma toda vez
que contamos con los mejores elemen-
tos. Tenemos un reparto de voces de
absoluto lujo; contamos -y este es un
dato muy importante- con el Orfedn
Donostiarra, que interviene en esta serie
por primera vez y, naturalmente, conta-
mos con la OSG que ya empieza a ser
una buena embajadora de Galicia, en
Espana y en el mundo (como se ha
podido demostrar tanto en Madrid, Bar-
celona o Valencia como en Austria y
Alemania), y que con su participacion
en este proyecto recibe un firme espal-
darazo y encuentra la manera de presen-
tarse al puablico internacional de un
modo definitivo. Situarse al mas alto
nivel es un empeno ambicioso para la
comunidad gallega. Un empefio en el
que yo creo que también la Xunta de
Galicia tendria que colaborar, cosa que
hasta ahora no ha hecho pero que debe
hacer, solidarizdndose con el Ayunta-
miento de LLa Coruna que esta haciendo
un gran esfuerzo y demostrando una
gran generosidad sin tan quisiera la
compensacion del mas minimo protago-
nismo.

Antonio Cillero
Juan Pérez Comesana.



Se graba en La Coruna La tabernera del puerto

Victor Pablo Perez, al frente de la Orquesta Sinfonica de
Galicia, dirige esta nueva y sin duda extraordinaria version
de la popular zarzuela de Pablo Sorozdbal, que cuenta con
un reparto de auténtico lujo encabezado por Maria Bayo,

Placido Domingo y Juan Pons.

Todo estaba a punto en el Teatro
Rosalia Castro de La Corufia para ini-
ciar esta nueva grabacion de La Taber-
nera del Puerto. Se ensayaba en el es-
cenario mientras en el «ambigi» daba
comienzo la anunciada rueda de prensa
con la presencia de José Luis Méndez
Romeu, Antonio Parera Fons y Enrique
Rojas Guillén.

Para José Luis Méndez, vicepresi-
dente del Consorcio para la Promocion
de la Musica y concejal de Cultura en la
ciudad, este disco tiene una especial
relevancia para la Orquesta Sinfénica
de Galicia, porque «la sitia en un mer-
cado nacional e internacional al estar
apoyado el producto por dos entidades
tan 1mportantes como son las Funda-
cion Caja Madrid y la firma AUVI-
DIS».

Antonio Parera, productor de la dis-
cografica, se mostré encantado de las
condiciones acusticas y de ambiente que
proporciona el Teatro; destacé el lujo
que supone el poder contar con la OSG,
con el Orfeén Donostiarra y con Victor
Pablo Pérez como director musical y
valoro positivamente en un reparto en-
cabezado por Maria Bayo, Placido Do-
mingo, Juan Pons y Enrique Baquerizo,
la presencia de los genéricos como Je-
sus Castejon y Rosa Maria Ysas. Dijo
seguidamente que el disco, sexto en el
orden de la coleccion que se inici6 hace
dos anos con Donia Francisquita se dis-
tribuird como los anteriores en todo el
mundo con el sello AUVIDIS y que
seguramente estara disponible en las
tiendas durante el proximo semestre.

Ante la pregunta sobre las dudas que
plantean para su realizacién algunas
zarzuelas, respondi6 Antonio Parera que
«en este caso todo estuvo muy claro ya
que contamos con el texto original, un
manuscrito del autor cedido por su hijo,
porque no encontrabamos la partiturax.
Aclaré en este sentido el problema que
supone utilizar partituras que han pa-
seado de teatro en teatro y se han ido

teniendo que ajustar a las posibilidades
de cada plantilla, en ocasiones con ca-
rencias que tenia que cubrir un piano.
Asimismo informo que el sistema de
grabacion era «digital multipistas», que
permite correcciones finales en las mez-
clas, montajes y planos, si bien preciso
que «cuando hablo de corregir estoy
pensando en milésimas».

Concluyo Parera justificando la dife-
rencia del colectivo orquestal con rela-
cion al empleado en origen atribuyendo
a razones bdsicamente econdmicas el
que los teatros metiesen en el foso po-
cos musicos. «De cualquier manera -
anadio- aqui todo ha sido dimensionado
proporcionalmente y las desproporcion
que podria haber entre las voces y una
gran formacién instrumental queda
compensada con la posibilidad de co-
rreccion de las planos con el multipis-
tas.» |

Intervino finalmente Enrique Rojas,

JUAN PONS, MARIA BAYO Y
PLACIDO DOMINGO DURANTE LA
GRABACION EN EL TEATRO
ROSALIA DE CASTRO DE LA
CORUNA

gerente de la OSG, y tras asegurar que
jugabamos «en cierto sentido con las
cartas marcadas» al garantizar de ante-
mano las excelencias del disco a produ-
cir, negdo que la eleccion del Teatro
Rosalia para este trabajo, en lugar del
Palacio de Congresos, se debiese a ra-
zones acusticas: «En el Palacio de Con-
gresos hay un congreso de cardiélogos
y las fechas de los cantantes son las que
son. Por otra parte €ste no es un trabajo
sinfonico; es una grabacion en buena
medida teatral. El ambiente que se res-
pira en un teatro es distinto a la «frial-
dad», a la amplitud generosa de un
Palacio de Congresos como el que tene-
Mos.»

Ambiente, pues apropiado y optimis-
mo sin limites por parte de todos quienes,
de una forma o de otra, intervienen en la
produccion discografica de esta nueva
Tabernera, que sin duda hard historia.

Juan Pérez Comesaiia.
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Entrevista

Con motivo de su presencia en el ultimo Festival Mozart de
Madrid, entrevistamos al baritono aragonés, que
representaba en aquellos momentos el Don Alfonso de Cosi

fan tutte.

OAC.- ;Crees que es fundamental
el trabajo en equipo en vistas al re-
sultado final?

Hay determinadas Operas en las que
si esto no se da, estdn condenadas al
fracaso. El Cosi es una de esas con unos
papeles mas importantes que otros, pero
como ingredientes todos tienen la mis-
ma importancia teatral que los demds, y
s1 esto no esta bien conjuntado y unifi-
cado, olvidate del especticulo. Podre-
moS cantar muy bien, pero como espec-
tdculo operistico completo no funciona.
En este caso que tratamos del Festival
Mozart la conjuncién ha sido perfecta,
desde el primer dia, nos hemos entendi-
do muy bien.

OAC.- ;Puede haber también in-
fluido en el éxito de esta produccion
de Cosi fan tutte la edad de los cantan-
tes? Pues aunque td seas el mayor
muestras una forma de ser muy joven.

Puede ser. De hecho a veces me
dicen que soy demasiado joven para
hacer Don Pasquale, o el Bartolo del
Barbiere o Don Magnifico. Yo me he
encontrado muy a gusto con este grupo
joven; quizd por temperamento, pero
hemos encajado muy bien. Si bien es
cierto que mi papel es de un hombre
maduro entre jovenes, y quieras que no
esto también se puede haber traducido
en el trato diario.

OAC.- Antes te has referido a una
serie de papeles de tu predileccion, y
todos ellos son bufos. ;Estas especia-
lizado en este tipo de personajes? ;Lo
has querido ti o te ha venido dado?

Esta es una historia que comienza
cuando yo empiezo a estudiar en la
Escuela Superior de Canto de Canto de
Madrid. Se me dijo que yo era bajo
cantante, cuerda que entonces no habia
en la Escuela, de manera que cada vez
que se hacia alguna produccion de algu-
na Opera con los alumnos me tocaba
siempre hacer el bajo, lo que implicé
que hiciera Sarastro, Enrique VIII, etc.
Eran papeles que yo hacia con veinti-
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cuatro anos, es decir con mucha fuerza,
ganas y dinamismo, pero en los que no
me encontraba comodo. La realidad fue
que en 1974 se hizo una produccion
completa del Barbiere di Siviglia y ha-
bia un Basilio pero no un Bartolo, y me
tocd. Conservo la critica de Antonio
Fernandez Cid en la que vaticinaba que
ese repertorio seria el mio. Era mi pri-
mer Bartolo, y lo trabajé muy a fondo
vocal y escénicamente con Horacio Ro-
driguez Aragdn, que era el profesor de
escena y consegui un trabajo convincen-
te, cuando menos en el plano escolar.

OAC.- ;Fernandez Cid te conocia
personalmente?

No, no, era la primera vez que me
veia. A partir de ahi comenzaron a sur-
girme algunas dudas, ya que entre un
bajo cantante y un bajo bufo hay una
tercera musical. Con el tiempo dejé la
Escuela creyendo que todavia era un
bajo y me fui a EEUU a estudiar; la
profesora con la que estudié también
opinaba que era un bajo cantante, lo que
me llevo a hacer personajes como Spa-
rafucile, Sarastro, etc. Asi empecé la
carrera profesional, en la que tuve la
oportunidad de escuchar a bajos hechos
y veia que mi VOZ NO era es0; mi VOZ es
mas clara, mas ligera, tengo més agudos
y menos graves, mi color es menos
oscuro. Un dia se me plante6 la duda en
toda su viveza: estaba en San Diego, en
la temporada de opera, haciendo pape-
les secundarios en dos éperas. En una
produccion de Cavalleria y Pagliacci
se representaba una de las funciones en
sesion matinal. Me llamé el director del
teatro a las once y media de la mafiana
para que fuera al teatro, ya que el bari-
tono se habia puesto enfermo. Fui al
teatro advirtiendo que Cavalleria no la
conocia y que Pagliacci si. Me pidieron
que fuera a la sala de ensayos con el
pianista a leer la partitura. A todo esto
ya eran las dos y media. El problema de
Cavalleria se solucioné con otro barito-
no del coro que conocia la partitura y

Entrevista con Carlos Chausson

que canto desde el foso mientras un
actor se movia en escena. Para Pagliac-
ct el director habia decidido que lo
cantara yo. Sali al escenario vestido de
calle, canté el prélogo con la partitura
sin el la bemol final, aunque si el sol
agudo; el resto de la 6pera la canté en el
foso como se hizo con Cavalleria. Re-
flexionando sobre este hecho con algu-
nos amigos mios que me habian escu-
chado y que quedaron muy agradable-
mente sorprendidos, me planteé si en
realidad yo no seria un bajo cantante
sino un bajo baritono que podia hacer
algunos papeles de baritono, o de bajo
bufo, opcion bastante l6gica dentro de
ese camino intermedio. Y ahi comencé
a plantearmelo en serio, y me ofreci
para ese tipo de papeles, con lo que me
especialicé en el bufo rossiniano, doni-
zettiano y rossiniano.

OAC.- ;Has descartado entonces
definitivamente los papeles de bajo
dramatico?

Como profesional he cantado los
Mefistofeles de Gounod y Boito, Spara-
fucile, el Raimondo de Lucia y todos
fueron experiencias bastante positivas y
con buenas criticas. Con el tiempo mi
voz ha ido hacia arriba y he ganado en
agudos, posiblemente debido al trabajo
en los papeles bufos; después, por mi
cuenta, he intentado volver a algunos
papeles mas graves y la verdad es que
no me he encontrado totalmente como-
do, aunque si en papeles de La Tra-
viata, Don Carlo, Manon Lescaut o
Adriana Lecouvreur. En este sentido
quiero tener las cosas bastante claras y
no ofuscarme en meterme por senderos
que no me corresponden. Puedo cantar
Adriana y a los tres dias Barbiere; pero
s1 hiciera un Yago, al menos tendria que
estar cinco meses sin cantar otra cosa; y
una vez cantado habria que ver qué ha
pasado con la voz. Este sendero, por
ejemplo, no lo veo claro.

OAC.- Ademas de estos aspectos
técnicos o de la propia naturaleza de
tu voz y medios, ;qué elementos ex-
tramusicales importantes de tu for-
macion influyen en tu carrera: estu-
dios, relaciones personales, encuen-
tros, experiencias de vida...?

Siempre he creido que la persona
que no ha sufrido en la vida no puede



llegar a ser un gran artista. Quiz4 sea un
poco radical, pero el sufrimiento huma-
no siempre ayuda a poder expresarlo
despu€s y comunicarlo a un publico, a
unos espectadores. Yo no he sufrido
demasiado, pero lo mio he pasado; te
vas curtiendo y sacando tus propias con-
clusiones sobre los sentimientos que
tuviste con unos y con otros. En fin,
todo ese tipo de cosas que van forman-
do una personalidad. En ese sentido,
cuando veo a jovenes cantantes espafio-
les que estdn delimitando sus carreras a
la comodidad del mercado espafiol que
ultimamente se va ampliando, me parece
que adoptan una posicién bastante co-
moda. Son opciones, pero me parece
fundamental salir de la burbuja de cristal
y enfrentarse con el mundo para averi-
guar qué tienes en comun con €l y él
contigo y descubrirte a ti mismo en ese
espacio. Yo lo hice y fue fundamental.

OAC.- ;Coémo tienes planeado tu
futuro, actuaciones, grabaciones,
etc.?

De grabaciones nada, pues mi reper-
torio estd copado por cantantes italianos
que han hecho todos los discos. A parte
de italianos tenemos a Corena, Suizo
francés pero muy allegado al mundo
italiano: Bacquier, pero no era especia-
lista en personajes bufos, y entré en el
mundo del disco a través de otras cosas;
Geraint Evans, que ha hecho alguna

cosa como Falstaff, Don Pas-
quale, pero poco mas. Cual-
quier director que se proponga
grabar en disco a un personaje
buffo piensa inmediatamente en
un italiano.

OAC.- Parece que la 6pera
esta muy de moda y ya sabes
lo que se esta haciendo en al-
gunos sitios por atraer publi-
co joven a la oOpera. ;Qué
crees que se puede hacer en
nuestro pais?

La Opera estd dejando se ser
una moda; estamos hablando de
un «boom» de quince afnos por
lo menos. La épera estd de nue-
VO asentada, y esto es evidente.
Aparte también puede haber
moda. El tema en si es comple-
jo porque tiene muchos posi-
bles enfoques. Uno es la masi-
ficacion de la Opera, que creo
imposible si hablamos de dpera
con mayusculas. Los intentos
que ha habido o hay no son
propiamente Opera, Sino mds bien es-
pectaculos musicales, con microfonos,
amplificacion, montajes de video, etc.
Esto es opera con mindsculas. Otro tipo
de masificacion como el concierto de
fulano de tal o de mengano de cual, o
fulano, mengano y zutano juntos, eso es
la masificaciéon de un hecho musical
que no tiene nada que ver con la dpera;
incluso que puede ser tremendamente
confuso para un espectador que nunca
haya visto Opera (por ejemplo quien no
haya visto nunca La Traviata y haya
oido en tal concierto que el «Libiamo»
se lo reparten entre tres tenores, y le
gusta, de tal manera que puede acercar-
se a oir la 6pera y descubrira que ese
dao lo es de soprano y tenor y no un
terceto de tenores: con lo cual su extra-
neza, al menos, sera inevitable). Con
estos hechos se esta distorsionando bas-
tante lo que es la Opera, de unas actua-
ciones que sirven s6lo a unos cuantos,
pero no a la Opera. Respecto a los nue-
vos publicos jovenes habria que plan-
tear la ensenanza en la escuela, desde
pequenos; estudios musicales superio-
res, ayuda real al desarrollo de la profe-
sion de todo tipo de musicos, y no sélo
hablo de cantantes. Que un chico salga
del colegio con diecisiete afios sin saber
solfeo me parece gravisimo; creo que es
fundamental que dentro de la ensefianza
se incluya la musica con un instrumen-

to. Esto ya se ha dicho por muchas
personas, pero las excusas, que no ex-
plicaciones, para soslayar el tema estan
a la orden del dia. Los anos van pasan-
do, muchas personas muy autorizadas
hasta han planificado estas reformas
necesarias de los estudios musicales,
como existen en otros paises desarrolla-
dos, pero no se ha hecho caso. Se han
hecho cosas, como por ejemplo la crea-
cion de muchas orquestas, pero que el
60% o mas de los musicos son extran-
jeros; se han reabierto teatros, construi-
do auditorios, pero se ha colocado al
frente de los mismos a personas que no
estaban preparados para dirigirlos y los
han utilizado en su propio beneficio,
practica ampliable a otros mundos al
margen de la musica. Se han hecho
COSas que en principio parecia que esta-
ban bien, pero no se pueden abrir tea-
tros o crear orquestas sin, a la vez,
producir musicos y personas capacita-
das para dirigirlos. ;Esto es mejor que
nada? si, pero sin olvidar lo otro, que
debe tener preferencia; un trabajo a lar-
go plazo, de resultados a una o dos
generaciones vista, y ya ha pasado una
desde el ano ochenta que se empiezan a
planificar estas cosas y nada ha ocurri-
do, y no olvidemos que también esta-
mos hablando de puestos de trabajo,
con buenos sueldos y vida muy intere-
sante, en orquestas que en algunos ca-
$OS superan con mucho a las orquestas
de la capital.

OAC.- Volviendo al terreno perso-
nal, tengo entendido que, sorprenden-
temente en la era del CD, el disco de
vinilo tiene una presencia importante
en tu espacio vital.

(Risas) Para empezar por el princi-
pio, te diré que soy un gran aficionado
a la alta fidelidad y que me encantan los
aparatos. He buscado siempre los soni-
dos mas parecidos a aquellos que yo
tenia en mi oido por escucha directa,
orquestas, cantantes, etc. y he llegado,
desde hace mucho, a la conclusién de
que un buen plato, un buen disco de
vinilo en perfectas condiciones se acer-
ca mucho mas que un CD a lo que yo
tengo en la memoria auditiva.

OAC.- ;Hay crisis de cantantes o
de voces?

No hay crisis de voces: hay mas
gente en el mundo, y hay muchas maés
voces y muy buenas. Si hay crisis de
cantantes es por lo que todos sabemos.

Francisco Garcia-Rosado.
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OBRA CULTURAL

7

0BRA CULTURAL

Plaza de San Martin. 5. 28013 Madrid

CASA DEL MONTE DE PIEDAD

Plaza de San Martin, 1. 28013 Madrig

SALA DE EXPOSICIONES "BARQUILLO"

Barquillo, 17. G/ via Augusto Figueroa. 28004 Madrid

GALERIA DE ARTE "BLASCO DE GARAY"

Blasco de Garay, 38. 28015 Madrid

AULA DE CULTURA

Eloy Gonzalo, 10. 28015 Madrid

GALERIA DE ARTE "CASARRUBUELOS"

Casarrubuelos, 5. 28015 Madrid

SALA CULTURAL CAJAMADRID

Plaza de Cataluna, 9. 08007 Barcelona

SALA DE ARTE CAJAMADRID

General Aguilera, 14. 13001 Ciudad Real

SALA DE ARTE CAJAMADRID

Plaza de Aragon, 4. 50004 Zaragoza

SALA DE EXPOSICIONES EN ALCALA DE HENARES

Casa de Cultura. Libreros, 10y 12.
28001 Alcala de Henares

AULA DE CULTURA EN ARANJUEZ

San Antonio, 26. 28300 Aranjuez (Madrid)

SALA DE EXPOSICIONES DE MORATA DE TAJUNA

Gasa de Cultura D. Manuel Mac-Crohon, 1
28530 Morata de Tajuna (Madrid)

GALERIA DE ARTE "MANZANARES"

General Moscardo, 17.
13200 Manzanares (Madrid )

OPERA

ACTUAL

OFERTA DE SUSCRIPCION

A enviar a la direccion

Comte d'Urgell, 9, entl. D
08011 - BARCELONA

Tal y como hicimos el ano pasado, nuestra revista ofrece la
posibilidad de efectuar la suscripcion con un disco compacto
de regalo.

Suscripcion por 1 ano: 4 nimeros por 2.400 ptas.
Suscripcion por 2 afnos: 8 numeros por 4.800 ptas. con 1
CD de regalo.

A partir del n.° (si deja el espacio en blanco, le
enviaremos la revista desde el préximo numero publicado).
Nombre y Apellidos:

Teléfono:
Poblacién y Provincia: C.P::

Direccion:

Firma

.~ PRIMA VOCE

Este disco presenta las mas importantes grabaciones de
los anos 1904 a 1920. Un gran descubrimiento dentro de la
reproducciéon de sonido, la tecnologia del Tranfert
Ambisonique de Nimbus, ha conservado la fidelidad de las
interpretaciones originales. En el disco se encuentran las arias
mas famosas de Verdi, Donizetti, Massenet. Un. total de 20
arias que estamos seguros seran de su agrado.

* X %

Los gastos de envio estan incluidos en este precio,
siempre que sea dentro del territorio nacional. Para el envio
de discos al extranjero anadir 500 ptas.

PAGO: Enviar este boletin o fotocopia firmada, con un
talén a nombre de OPERA ACTUAL, S.L. o ingresar el
importe directamente en la CAJA DE MADRID, cuenta n.®
2038.9917.6000022195 y enviar la fotocopia del resguardo
de ingreso a nuestra direccion. Para cualquier consulta,
llamar al teléfono 426.42.26 de 10 a 14 h.
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Gran Teatre

PALAU DE LA MUSICA CATALANA

Diumenge, 21 de gener de 1996

Concert Final
del XXXIII Concurs
Internacional

de Cant

<<Francesc Vinas>

Director d'orquestra: Javier Pérez Batista

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dilluns, 29 de gener de 1996

Edita Gruberova

LB INDCEE RT
[)sep Bros

Fragments d'operes de Donizerti, Bellini,
Meyerbeer i altres

Director d'orquestra: Elio Boncompaeni
q !

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Diumenge, 4 de febrer de 1996

CONCERT
A nna

Tomowa-Sintow

Fragments d'operes de Richard Strauss:
Ariadne :nrf Naxos, Der Rosenkavalier,
Arabella, Die Frau obne Schatten i Capriccio

Direcrtor d'urqucatra: fﬂf}ﬂn M. Arnell

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dies 19, 22 1 25 de febrer de 1996

iovanna

d
June Anderson G:’&rgia Merighi

—~ Carfa.f Alvarez i1 altres —

Direccid musical: Magurizio Benini

QL QIle'sS G A

Venda telefon 24 h.

902 33 22 11

simMmfonica 1

PALAU DE LA MUSICA CATALANA
Dies 11 i 14 de marg de 1996

itridate,

Re di Ponto

de Wolfgang Amadeus Mozart

Viesea ([

RﬂrkweHBfﬂkf . Lufm Organnsmm
e AHf.ﬂﬂn Brﬂwnfr i

Barnﬂderre Manca di N:‘Hﬂ
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La Traviata en Salzburgo

Con motivo del 75 Festival de Salzburgo, su director
artistico Gerard Mortier, aposto por una Traviata dirigida
por el maestro Riccardo Muti y direccion escénica de Lluis
Pasqual. Dada la expectacion inicial de esta produccion,
hemos querido dirigirnos personalmente a sus responsables
antes de su estreno para que nos hablen de ella. Ademds
anadimos la valoracion de nuestro corresponsal que ha

cubierto el citado festival.

Entrevista a Riccardo Muti

El publico de Salzburgo distingui6
claramente la direccion e interpretacion
musical de la puesta en escena y de los
decorados, y lo hizo ostensiblemente
manifiesto. Muti contaba, por otra
parte, con un reparto de excepcion
que contribuy¢ para hacer una buena
Traviata en la que fracasaron puesta
en escena y escenografia. Con su
energia desbordante, Muti resulta
siempre convincente, tanto en Sus
respuestas como en su trabajo.

,Es especialmente dificil dirigir
esta opera?

Es dificil, si se tiene en cuenta
que no se puede improvisar nada en
el altimo momento. Y sobre todo
porque es una de las Operas ma4s
frecuentes en los repertorios de to-
dos los teatros de Opera. Es dificil
porque, como italiano, no podré per-
mitirme ningun fallo.

Por las cosas que le he oido
decir, parece como si sintiera una
cierta propiedad con respecto a
esta opera.

En Italia todos hemos visto esta
opera. Forma parte de nosotros mis-
mos. Tanto en el fitbol como en ciertas
operas de Verdi como esta, sabemos
perfectamente qué hemos de hacer. Es
algo genético, no sé cémo describirselo.

.Cree que hay una sola manera de
dirigirla o interpretarla o que, por el
contrario, esta opera se presta mas
que otras a una pluralidad de actua-
ciones o comportamientos?

Nadie sabe cudl es el modo correcto
de interpretarla. Pero ha habido muchos
directores de orquesta y muchos intér-
pretes que han hecho un trabajo més
que satisfactorio.

Foto: Primo Gnani
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(Cuales considera los momentos
en los que hay que insistir mas o
poner mas relevancia?

LLos momentos de tension en los que
creo que hay que poner atencion es en

los recitativos y en los silencios. Porque
Verdi es uno de los compositores melo-
dramaticos mds modernos de su época.

,Qué es lo que ha querido mani-
festar especialmente?

En primer lugar que le era posible
confeccionar un tejido arménico lleno
de intensidades. La Traviata es una Gpe-
ra facil de escuchar, pero una Gpera
dramdtica, fuertemente dramadtica. Tal
vez la Opera mds bella y al mismo
tiempo la 6pera mas dificil del mundo,
por cuanto a su interpretacion musical.
Odio las reducciones que caen en el pa-

pa-pa, porque Verdi no es esto, por
descontado.

(Esta opera debe formar parte del
repertorio habitual de la Scala?

Durante un tiempo esta Opera, por
extrano que parezca, estuvo ausente del
repertorio. Después de la mitica pro-
duccion de Visconti con la Callas nadie
se atrevio a hacerla hasta al cabo de 26
anos. Cuando fui nombrado director del
teatro quise recuperar la tradicién ante-
rior, y de ahi que la reincorporara de
nuevo en nuestra programacion anual.

Entre sus proyectos, ;qué es lo mas
inmediato?

Cuando termine la temporada de
Salzburgo iré a Tokio con la orquesta de

la Scala de Mildn para dirigir otra
Traviata, entre otras cosas, que ahora
todavia quedan un poco lejos.

,Qué opina de la prensa que ex-
plota cualquier indicio de desacuer-
do entre usted y la direccion del
Festival para denunciar tensiones,
que a lo mejor ni siquiera experi-
menta o que realmente no se han
producido?

Nunca he entendido cémo a la gen-
te le gusta fabricar guerras entre per-
sonas, como yo u otros, dentro de
contextos muy locales, guerras que ni
siquiera existen, cuando hay guerras
tan aniquiladoras como la que ha des-
embocado en el conflicto yugoslavo.
Y lo que se llega a inventar no tiene
limites. Le podria contar multitud de
anécdotas al respecto. Pero molestan,
y pueden perjudicar a mucha gente.

Ocurrio algo con Andrea Rost
para que no confirmara su actua-
cion hasta muy poco antes del estre-
no?

Mire, como le acabo de decir, se
inventa mucho. Soy un gran admirador
de Andrea Rost, y creo que comparto
esto con Lluis Pasqual. Hace unos dias
empezo a tener problemas en la gargan-
ta y basta. Pero los periodistas quisieron
ver algo mas. ;Para qué ibamos a ocul-
tar algo?

JEsta satisfecho con su trabajo en
esta Traviata?

Todo lo que pueda estarlo. Ahora
hay que convencer al ptblico, que es
otra cosa.

Menene Gras Balaguer.
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Reportaje

Como aburrirse con La
Traviata

Un Festival pasado por agua

Este verano ha llovido a cdntaros en
Salzburgo. Han caido aguaceros y han
caido bofetadas. Estas tltimas han veni-
do de una produccién de La Traviata
por un lado y de un ptblico que no se
la ha tragado por otro. No era para
menos. Y es que el prestigioso festival
austriaco se ha cobrado este afio gran-
des decepciones. Y los pocos éxitos no
han servido para paliar la aridez de
productos como esta nueva produccion
de la opera verdiana.

Aciertos los ha habido, como el Ro-
senkavalier comentado mas adelante
en nuestras paginas. Pero Harnoncourt,
que es ahora un rey recientemente co-
ronado en la ciudad mozartiana, no
parece haber gustado a todos con sus
Nozze di Figaro y tampoco ha cuajado
la reposicion del Don Giovanni de la
factoria Barenboim/Chéreau. No obs-
tante el publico, ese raro especimen de
reacciones imprevisibles, se erige en
Salzburgo en cuatro bandos claramente
diferenciados: tenemos los que lo
aplauden todo, sea bueno o sea malo,
pero que reivindican los bravos y los
pataleos ni que sea para amortizar el
billete de avién y la reserva hotelera.
Incluyanse en este grupo los siempre
sumisos nipones, que logran colar sus
prodigiosas camaras cada vez mas mi-
nusculas, burlando la severa guardia
del Grosses Festpielhaus. Vienen des-
pués los vanguardistas que encuentran
bueno todo lo que huela a moderno,
aunque sea malo y de pésimo gusto.
Son los que encuentran soberbio, por
ejemplo, un Giulio Cesare ambientado
en el Jurassic Park o una 7osca en
Auschwitz. Son, en definitiva, los en-
tusiastas de la discutida gestién de
Mortier. Seguidamente tenemos los
que protestan incondicionalmente. Se
erigen en la categoria «club de los
poetas muertos» y solo tienen «in men-
te» el recuerdo de Herbert von Kara-
jan, de quien desean su pronta beatifi-
cacion a juzgar por la acérrima defensa
de su santo patrén. Para ellos la 6pera
s0lo son divos, mastoddnticas produc-
ciones y el repertorio «de siempre». Y
lo que huya de este esquema tiene que
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ser irremediablemente abucheado vy
protestado. Y, claro, ahora protestan
mucho. Y hay bronca para rato. Final-
mente se encuentra el desconcertado y
un tanto iluso entusiasta de la lirica
que viaja a Salzburgo como si de un
peregrino se tratara y se encuentra con
todo el fregado sin entender nada pero
que al fin consigue analizar la situa-
cion friamente y sin pasiones de cruza-
do. Entre ellos se incluye, modesta-
mente, quien estas lineas suscribe. Y
con este espiritu analizaremos el por
que del fracaso de esta produccion.

Pobreza dramatirgica

Se esperaba mucho de Lluis Pasqual,
el prestigioso director escénico de Reus
que en mas de una ocasion ha honrado
el teatro y, por extension, la 6pera. El
director del Théatre de 1’Odéon se con-
fiesa acérrimo apasionado de la 6pera
verdiana. Pero en esta ocasion fracasé
por completo. Y no era para menos: fue
un producto tosco, aburrido, sin lectura
dramaturgica alguna, con un nulo movi-
miento escénico que no logré ni expli-
carnos las desventuras de la pobre Vio-
letta. Pasqual hubiera podido, por lo
menos, ser un tanto atrevido. Ni eso. O
por lo menos haber copiado de soslayo
de alguno de sus maestros (Strehler
entre ellos). Ni asi.

Tampoco la pobre escenografia de
Luciano Damiani convencid. Ya sabia-
mos que no encontrariamos ninguna
«zeftirelliada», pero de ahi a contar con
meros papeles pintados hay un trecho
dificilmente digerible. Los decorados de
Damiani, por ejemplo, no inclufan ni
una sola puerta, obligando a los cantan-
tes a atravesar las paredes como si del
fantasma de Canterville se tratase: ;se
acuerdan de la pelicula de Bourvil «Ga-
rou-Garou el atraviesa-paredes»? pues
eso. La idea de correr la cortina dejando
visible un pequefo agujero con la alco-
ba de Violetta en el dltimo acto fue uno
de los aspectos mds decepcionantes del
montaje. A destacar, ademads, la pobreza
en la luminotecnia, que si queria emular
la 1luminacién de la época en la que
transcurre la obra se quedaba a medio
camino.

Riccardo Muti, de profesion
arqueologo

Riccardo Muti dirigié con correccion

y solvencia a la siempre eficiente Filar-
monica de Viena. Su version, rigurosa-
mente ceflida a la partitura, tampoco
exploro la brillantez de la orquestacion
verdiana. Solo el preludio y el inicio del
tercer acto tuvieron los matices necesa-
rios que el dramatismo de la situacion
requiere. El maestro napolitano recurri6
a su ya sabida pasion por la arqueolo-
gia, puliendo la partitura de los «vicios»
y las «suciedades» impuestas por la
tradicion mediterranea. Gracias, maes-
tro Muti, por dejarnos una Traviata li-
bre de inmundos agudos, adornos y es-
pacios de lucimiento para los cantantes.
Gracias, igualmente, por permitirnos el
acceso a la deliciosa cabaletta de Ger-
mont «Copriamo d’obblio il passato»
que hace un favor tan grande a la con-
clusion del primer cuadro del acto se-
gundo. Gracias, en definitiva, por recor-
darnos lo nociva que puede llegar a ser
la tradicion para los jovenes oidos de
hoy en dia.

Rutina vocal

A nivel vocal nadie brill6 por encima
de otros, y es que la rutina y el ir
pasando fue la ténica general de las
funciones: Andrea Rost cant6 -poco
mas- su rol con correccion, sin llegar
nunca a ser la Violetta esperada, ni
exultante de vitalismo en el primer acto
ni moribunda en el ultimo. Rost perte-
nece a aquel género de artistas que
cantan, (cobran) y se van. Y ahi queda
eso. Frank Lopardo es un tenor con un
timbre poco homogéneo, aunque logré
imponerse con su Alfredo ante un pu-
blico reticente e incluso desafiante con
sus abucheos al final de «De’ miei bo-
llenti spiriti». La imposicién vino con
una bien resuelta cabaletta. El Giorgio
Germont de Renato Bruson denoté no
la madurez del personaje sino més bien
su senilidad. El otrora insigne baritono
ofrecio lo que queda de su arte en «Di
Provenza il mar, il suol». Pero arruind
el final de la escena al incluirsele la
segunda parte del aria ya comentada
antes. Entre los secundarios s6lo mere-
ce nombrase la Annina de Laura Polve-
relli a pesar de la brevedad de su rol. El
coro de la Staatsoper vienesa, dignisi-
mo, y los espléndidos Philharmoniker
fueron los dnicos alicientes de la patéti-
ca velada.

Jaume Radigales.



Entrevista a Lluis Pasqual

Antes del desafortunado estreno de
La Traviata el pasado 5 de agosto en el
Grosses Festpielhaus de Salzburgo,
Lluis Pasqual concedia esta entrevista a
proposito del trabajo que habia realiza-
do. En sus palabras habia entusiasmo y
confianza y en ningln caso se podia
siquiera vislumbrar lo que fue poste-
riormente el desenlace. El inesperado
resultado se debi6 probablemente a
muchas cosas, no previstas ni
por €l ni por Luciano Damiani,
pero en particular al concepto
de puesta en escena y a la pro-
pia escenografia: movimiento
escénico, ubicacion del drama y
gesticulacion dramadtica se resol-
vieron en un marco de conven-
ciones, inapropiado para un tea-
tro que intenta ofrecer con Gé-
rard Mortier a la cabeza de los
festivales, un tipo de produccio-
nes relevantes por su fuerza in-
novadora o provocativa.

(Ha sido dificil concebir
esta Traviata para unos festi-
vales como los de Salzburgo,
cuyo publico es, ademas, im-
previsible?

La escenografia que he hecho
es muy abstracta. Lo que hace
dificil esta 6pera es que, al igual
que Don Giovanni, es patrimo-
nio universal, y la posibilidad de
intervencion es delicada. Cuan-
tas menos preguntas se tenga
que hacer el espectador, mejor.
Todo debe llegar a través de la
palabra y de la misica, que debe circu-
lar.

(Ha hecho otras Traviatas ante-
riormente?

No. Es la primera vez. He hecho, por
ejemplo, tres versiones de Falstaff que
se representaron en Madrid, Barcelona,
Bruselas y Amsterdam. También he he-
cho El rapto en el serrallo, pero nunca
La Traviata. Quiero afadir también que
Verdi es de una gran complejidad, y que
toda la opera italiana no se puede meter
en el mismo saco.

JHa trabajado en otras ocasiones
aqui en Salzburgo, o es la primera
vez que se enfrenta al publico de es-
tos festivales?

Es la primera vez que trabajo aqui,
aunque el encargo se me hizo en 1992.

Foto: Ros Ribas
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Tuve oportunidad de escoger entre Le
nozze di Figaro y Traviata. Y opté por
Le nozze, que también pensaba hacer
para el Liceu. Al incendiarse el edificio
me decidi por La Traviata.

(Hace mucho que conoce a Gérard
Mortier?

Le conozco desde hace mucho. En
1982 estuve en el Teatro de La Monnaie
con una produccion mia de Falstaff.

(Qué tal son las condiciones de
trabajo aqui en Salzburgo?

Aqui se trabaja muy bien, y con
muchisima profesionalidad, a pesar de
que la celebracion del 75 aniversario de
los festivales haya conllevado una so-
brecarga de actividades. Y por consi-
guiente ha ha habido menos tiempo.
Pero aun asi hemos estado un afno ente-
ro trabajando en la preparacion de esta
produccion.

,Considera importante estar aqui
en Salzburgo y el hecho de hacer una
opera tan popular como esta?

La dimension internacional de este
festival es una de sus principales carac-
teristicas. Bayreuth y Salzburgo son los
dos focos mas importantes. En cual-
quiera de estos dos sitios es como traba-
jar en el Vaticano. Aunque tampoco
pondria a ninguno de los dos teatros por

delante del Odéon de Paris. Lo dificil es
hacer La Traviata.

;Por qué le gusta tanto esta ope-
ra? ;Todos nos creemos alguna vez
Violetta?

Hombres y mujeres se identifican
con la soledad y la marginaciéon de
Violetta y con la prohibicion del amor,
de la cual es victima el personaje.

(Ha sido una experiencia intere-
sante trabajar con Riccardo Muti?
Ha habido un principio de acuerdo

desde el primer momento, y un
voto de confianza de todos con
todos. Es la primera vez que hago
algo con é€l, y la verdad es que ha
habido una buena relacion. A Da-
miani lo propuse yo. Es el maestro
en su terreno.

(Cual es su personaje prefe-
rido de esta depra y por qué
motivo?

Me quedo con Violetta, claro
estd. Pero Alfredo me inspira una
ternura especial, por estar enamo-
rado del amor.

JEn qué se ha basado para
escenificarla y qué le gustaria
conseguir?

Esta Opera sale del corazén de
Verdi, cuenta lo que le ocurria a
¢l. Y el problema es que ha pasado
de ser la Opera mas revolucionaria
a la mas azucarada. Y por mucho
que me empene no lograré dar el
«golpe» que dio Verdi. Mis re-
cuerdos respecto a esta Opera se
remontan a cuando tenia doce
anos. Como debe suceder a mu-
chos. Y la hemos oido tanto que
ya no la escuchamos. Se ha dicho

que La Traviata es un baile hacia la
muerte, y yo creo como Muti, que mas
bien es una carrera contra la muerte.

Pero ;qué se han propuesto hacer
en definitiva?

Pues una Traviata lirica, poética y
ligera.

,Prefiere trabajar para el teatro o
para la opera?

Obviamente prefiero dirigir teatro,
porque una representacion operistica
implica muchas mds cosas, es mas com-
pleja e intervienen multitud de media-
ciones ajenas a la expresion directa y al
trabajo con los actores. Aunque también
me Interesa, por supuesto. Son expe-
riencias diferentes.

Menene Gras Balaguer.
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Entrevista

Entrevista a Alf Goodrich

Alf Goodrich es el jefe relaciones publicas de Nimbus
Records, una de las discograficas britanicas mds dindamicas
que recientemente ha publicado un disco dedicado a
orandes voces del Gran Teatro del Liceo.

OAC.- ;Cuando y porqué fue fun-
dada la casa discografica inglesa
Nimbus Records?

Nimbus Records fue fundada por el
conde Numa Labinsky en 1971 que di-
rigio el sello discografico hasta su re-
ciente fallecimiento. El mismo era can-
tante pero estaba firmemente convenci-
do de que la tecnologia era un instru-
mento 1deal para servir al arte. Por eso
Nimbus siempre ha estado muy aboca-
da a la investigacion en el campo de
nuevas tecnologias. Nimbus fue, en
1984, la primera fabrica de discos com-
pactos en Gran Bretana y la primera
que abandonoé el LP y cambid toda su
produccion al disco compacto. En aquel
momento la gente pensaba que estaba-
mos locos, pero el tiempo nos ha dado
la razon.

Nuestro sello no esta especializado
en ningun repertorio puesto que abarca-
mos muchos campos que van desde la
musica tradicional a la cldsica y con-
temporanea. Ello no quiere decir que no
hayamos puesto especial dedicacion en
algunos terreno como el de la recupera-
cion de las antiguas grabaciones operis-
ticas de la primera parte de nuestro
siglo.

Tenemos un coleccion propia, Prima
Voce, dedicada exclusivamente a ello.
Es un campo que nos interesa mucho
porque gracias al desarrollo de nuestro
exclusivo sistema Ambisonic, el mas
avanzado para este tipo de grabaciones,
podemos ofrecer estos discos en CD
con la maxima garantia de calidad. No
se trata de corregir los errores de estas
grabaciones antiguas o de maquillar las
grabaciones. Nimbus busca las mejores
ediciones antiguas de estos discos. A la
hora de grabarlos se sigue un proceso
parecido al del original y para ello Nim-
bus ha construido especialmente una
trompa de mds de 5 metros de largo.
Después no se limpia la grabacién con
un sistema automatico que desvirtuaria
el registro original sino que se hace de
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una forma minuciosa y manual que pre-
serva el sonido del disco antiguo. Los
estudios de Nimbus estian desde su fun-
dacion en Wyastone Leys en el Mount-
mouthshire inglés.

OAC- ;Cuales son los artistas con
los que graba Nimbus Records?

Actualmente contamos con nombres
del prestigio de Vlado Perlemuter,
Adam Fischer, el Schubert Quartet, la
Orquesta de la BBC de Gales que dirige
Tadaaki Otaka, la English String Orche-
stra con William Boughton, Martin Jo-
nes y el Brandis Quartet y bastantes
mas. Recientemente hemos realizado un
contrato con la Orquestra de Cambra
Nacional d”Andorra que ha empezado a
orabar con nosotros.

OAC.- (En qué paises se distribu-
ye actualmente Nimbus Records?

Distribuimos en Estados Unidos, Ja-
pon, Francia, Alemania, Italia y Espana.
En Espana nuestro distribuidor es Euro
GyC. Actualmente vendemos fuera de
Gran Bretana mas de tres cuartas partes
de nuestra produccion.

OAC.- Aunque Nimbus es espe-
cialmente activa en muchos campos
de la musica clasica, ha dedicado es-
pecial atencion a la musica inglesa.
.Usted cree que la musica inglesa es
suficientemente conocida?

LLa musica inglesa ha sido descuida-
da en el pasado, pero desde la aparicion
del disco compacto en los ultimos diez
anos, ha habido una resurreccion del
interés por este tipo de musica. Este
interés proviene del conocimiento de
compositores mds populares como Sir
Edward Elgar y Benjamin Britten en
contraposicion a Bax o Arnold. De to-
das maneras, la percepcion de esta po-
pularidad de la musica inglesa en Ingla-
terra es probablemente muy diferente a
otros paises extranjeros. Hace dos anos
en América Nimbus tuvo un suceso
extraordinario con un disco llamado
«Finz1, Parry, Bridge» (NI 5366), con
fragmentos de la obra Eclogue para pia-

no y cuerdas de Finzi. Esta obra es muy
desconocida, tanto en el Reino Unido
como en Ameérica, pero lleg6 a ser la
numero diez en la Billboard Chart. En
el mercado americano parecié entonces
que habia un interés general por la
musica britanica, mostrando asi que el
éxito de una sola pieza puede ser un
refrescante revulsivo para la musica
contemporanea americana.

OAC.- Después de la publicacion
de operas completas como La flauta
mdgica, Louise o La bohéme, tienen
proyectado publicar algun otro titulo
completo?

En estos momentos Nimbus no tiene
planeado presentar ningun otro titulo
operistico completo en el sello Prima
Voce. De todas maneras hemos hecho
un compacto de obras del compositor
rumano Nicolai Bretan. Este compacto
de dos oOperas en un acto Golem vy
Arald, fue publicada hace dos meses y
ha sido muy bien recibido por la critica.
Por otra parte dentro del sello Prima
Voce el proximo ano publicaremos dis-
cos dedicados a Lotte Lehmann, Ri-
chard Crooks, Rosa Ponselle (el tercero
en nuestra coleccion), Grandes Cantan-
tes en Moscu y uno dedicado especial-
mente a canciones interpretadas por Jus-
s1 Bjorling.

OAC.- Habéis publicado reciente-
mente un disco de los cantantes histo-
ricos del Gran Teatro del Liceo que
forma parte de la coleccion de los
teatros mas relevantes de Europa;
como La Scala, Covent Garden, Ope-
ra de Berlin, etc. ;Qué fue lo que
motivo la aparicion de este disco so-
bre el Liceo y por qué lo hicisteis?

Fue una 1dea conjunta. Habia que
continuar la serie de los grandes teatros
de opera de Europa y Euro Gyc la distri-
buidora espainola de Nimbus nos propu-
so la realizacion de este disco. Con el
reciente incendio y destruccion del Gran
Teatro del Liceo, se decidié dedicar un
disco de la serie Prima Voce a la tradi-
cion de este coliseo. Ademds parte de
los beneficios econémicos de este disco
seran destinados a la reconstruccion del
teatro. Marc Heilbron.

A LA DERECHA ALF GOODRICH,
JEFE DE RELACIONES PUBLICAS DE
NIMBUS.

SEDE DE NIMBUS EN WYASTONE

LEYS.
T T T IR T e s Dewy ST
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BALLET

BALLET FLAMENCO
BLANCA DEL REY

Del 6 al 14 de septiembre
Direccian Artistica: BLANCA DEL REY

PASION FLAMENCA
Miisica: FELIPE MAYA
CURRQO DE JEREZ
Coreograffa: BLANCA DEL REY
CIRO

JOAQUIN RUIZ
GABRIEL HEREDIA

(Con el Patrocinio de ROVER, Automaviles.)

BALLET CRISTINA HOYOS

Del 18 al 30 de septiembre
Direccion Artistica: CRISTINA HOYOS

CAMINOS ANDALUCES

Miisica: PACO ARRIAGA

Coreografia: HOYOS
MARIN
GALIA

FESTIVAL DE OTONO

11 y 12 de octubre
Deutsche Oper am Rhein

’

ASCENSION Y CAIDA DE
LA CIUDAD DE MARAGONNY
ATERBALLETTO
DIQUADILA DAL VAR

28, 29, 30 y 31 de octubre

BALLET DE MAURICE BEJART
5, 7y9 de noviembre

SALOME

de R. Strauss

2 de octubre

HOMENAJE AL MAESTRO

ODONALONSO
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Titular del Teatro de la Zarzuela

Programa: ISAAC ALBENIZ
RICHARD STRAUSS

24 de octubre

(ONCURSO MUNDIAL DE
OPERA PLACIDO DOMINGO

Operalia IT, Gran Final
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Titular del Teatro de la Zarzuela
Direccidn Musical: PLACIDO DOMINGO

21 de noviembre
AUDITORIO NACIONAL DE MUSICA
(Sala Sinfénica), a las 19:20 horas

CONCIERTO DE SANTA

CECILL
ORQUESTA SINFONICA DE MADRID

Titular del Teatro de la Zarzuela

Director: RAFAEL FRUHBECK DE BURGOS
Programa: CLAUDIO PRIETO

JOHANNES BRAHMS

IGOR STRAVINSKY

(Organizado por la Orquesta Sinfonica de Madrid)
(Con el Patrocinio de VIAS Y CONSTRUCCIONES)

Instituto Nacional de las Artes Escénicas y la Misica

MINISTERIO DE CULTURA

LA

Teatro de

ARZUELA

Director: Emilio Sagi

T'EMPORADA 1995-96

OPERA

21, 24, 26, 28 y 31 de enero (Primer Reparto)
Funciones de Abono

23 de enero, 30 de enero (matinée)

y 1 de febrero (matinée) (Segundo Reparto)
Fuera de Abono

LA BOHEME

Opera en cuatro actos

Miisica de GIACOMO PUCCINI
Libreto de GIUSEPPE GIACOSA
y LUIGI ILLICA

Produccion del Teatro de la Zarzuela (1986)

€7 Reparto: FIORELLA BURATO, ETERI
LAMORIS, FERNANDO DE LA
MORA, CARLOS BERGASA,
MIGUEL ANGEL ZAPATER,
INAKI FRESAN

2° Reparto:  JOVENES CANTANTES
ESPANOLES

Direccion Musical: ELENA HERRERA

Direccidn Escénica: HORACIO RODRIGUEZ

ARAGON
Escenografia vy Figurines: HUGO DE ANA

21, 23, 25, 28 de febrero y 3 de marzo

(Primer Reparto)

Funciones de Abono

24, 27 y 29 de febrero (matinées) (Segundo Raparto)
Fuera de Abono

LA CENERENTOLA

(La Cenicienta)

Melodramma giocoso en dos actos

Miisica de GIOACHINO ROSSINI °

Libreto de JACOPO FERRETTI

Produccion del Teatro de la Zarzuela,

creada originalmente para el Festival de

Glyndebourne (1983)

1" Reparto: JENNIFER LARMORE,
ROCKWELL BLAKE, PETER
STRUMMER, MANUEL LANZA
STEFANO RINALDI MILIANI

2° Reparto:  JOVENES CANTANTES
ESPANOLES

Direccidn Musical: ANTONI ROS MARBA
Direccion Escénica: JOHN COX
Escenografia y Figurines: ALLEN CHARLES KLEIN

24, 26, 28, 30 de marzo v 1 de abril
Funciones de Abono

SELENE

Opera en un acto

Miisica de TOMAS MARCO

Libreto del Compositor

Nueva Produccion

Repario: DIANA TIEGS, MABEL PERELSTEIN,
MANUEL CID, ENRIQUE BAQUERIZO

LA VIDABREVE

Drama lirico en dos actos y cuatro cuadros

Miisica de MANUEL DE FALLA

Libreto de CARLOS FERNANDEZ-SHAW

Nueva Produccian.. En el Cincuentenario de la

muerte del Compositor

Reparto: M®* JOSE MONTIEL, MABEL
PERELSTEIN, ANTONIO CARLOS
MORENO, MANUEL CID, ENRIQUE
BAQUERIZO, MIQUEL RAMON

Direccion Musical: CRISTOBAL HALFFTER

Direccion Escénica: JOSE CARLOS PLAZA

Escenografia y Figurines: GUSTAVO TORNER

Coreografia: BLANCA DEL REY

22, 27, 29 de abril, 2 y 4 de mayo
Funciones de Abono

FALSTAFF

Comedia lirica en tres actos

Muisica de GIUSEPPE VERDI
Libreto de ARRIGO BOITO

Produccion del Teatro Arriaga de Bilbao (1994)

Reparto: BRUNO PRATICO, OCTAVIO
AREVALO, CARLOS ALVAREZ.
JOSE RUIZ, ALFONSO
ECHEVERRIA, SANTIAGO
SANCHEZ GERICO, ILONA
TOKODY, LUCIA VALENTINI-
TERRANI, ANA RODRIGO,
MAITE ARRUABARRENA
Direccion Musical: ALBERTO ZEDDA
Dirececion Escénica: LUIS ITURRI
Escenografia: CARLOS CUGAT
Figurines: JESUS RUIZ

24, 27, 29, 31 de mayo y 2 de junio
Funciones de Abono

THE RAKE’S PROGRESS

(La Carrera del Libertino)
Fabula en tres actos

Musica de |GOR STRAVINSKY
Libreto de W. H. AUDEN
CHESTER KALLMANN

Nueva Produceion

J’fﬂpm‘;"u: M|GHAEL MYEHS, HDSJ":"-. MANN'DN,
FRANCOIS LE ROUX, FELICITY
PALMER, FRANCESC GARRIGOSA

Direccidn Musical: DAVID PARRY

Direccion de Escena,

Escenografia y Figurines: SIMON SUAREZ

20, 22 y 24 de junio
Fuera de Abono
En coproducciion con el 9° Festival Mozart de Madrid

LENOZZE DI FIGARO

(Las Bodas de Figaro)

Commedia per musica en cuatro actos

Miisica de WOLFGANG AMADEUS MOZART

Libreto de LORENZO DA PONTE

Produccion de la English National Opera de

Londres (1991 )

Reparto: WILLIAM SHIMELL, ROSELLA
RAGATZU, ELIZABETH NORBERG-
SCHULZ, MICHELE PERTUSI,
MONICA GROOP

Direccidn Musical: RUBEN SILVA

Direccion Escénica: GRAHAM VICK

Escenografia v Figurines: RICHARD HUDSON

11,13y 15 de julio
Fuera de Abono

Ln coproduccion con el 9° Festival Mozart
de Madrid

[DOMENEQ

Dramma per musica en tres actos

Miuisica de WOLFGANG AMADEUS MOZART
Libreto de GIAMBATTISTA VARESCO
Coproduccion del Teatro de la Zarzuela v

el Gran Teatre del Liceu (199])

Reparto: KURT STREIT, BARBARA BONNEY,
NANCY GUSTAFSON, LOLA
CASARIEGO

Direccion Musical: PETER MAAG

Direccion Escénica: EMILIO SAGI

Escenoprafia: GERARDO TROTTI

Figurines: JULIO GALAN

Del 25 de noviembre al 30 de diciembre

\excepto dias 27 de noviembre, 4, 11, 19, 21, 24, 27 y
28 de diciembre)
28 de noviembre, 12 y 1B de diciembre (matinées)

LA MONTERIA

Zarzuela en dos actos

Musica de JACINTO GUERRERQO
Libreto de JOSE RAMOS MARTIN
Edicion critica del

Instituto Complutense de Ciencias Musicales
Realizada por BENITO LAURET

Nueva Produccion

Direccidn musical: MIGUEL ROA
Direccidgn Escénica: EMILIO SAGI
Escenografia v Figurines: JULIO GALAN
Coreografia: GOYO MONTERO

(Con el Patrocinio de la
Fundacion Jacinto Guerrero y la SGAE)

CICLO DE LIED

En coproduccion con la

Fundacion Caja de Madirid

Eadlzanﬁmﬁﬁléﬂiﬁn, Baritono

Bryn TERFEL Baicn
EHEIHFHHHE;EIL{[”ICKS, Soprano
gg;gﬂﬁﬁ\%ﬁ%ﬁ]iﬂ, Mezzosoprano
g;lvrina ;Icﬁfﬁt gﬂpfﬂﬂﬂ

Reliy LOTT o

Ann MURRAY, Mezzosoprano

Pata BURCHULADE

3 de junio RECITAL VIl

Thomas QUASTHOFF, Bartono

CONCIERTO

EXTRAORDINARIO

25 de enero

CONCIERTO CONMEMORATIVO
DEL 40 ANIVERSARIO DEL
DEBUT DE ALFREDO KRAUS EN
tL TEATRO DE LA ZARZUELA

ACTIVIDADES MUSICALES

para Niios y Jovenes

28 de noviembre, 12 v 18 de diciembre
(Matinees a las 18 horas)

LA MONTERIA

(Con el Patrocinio de |a
Fundacion Jacinto Guerrero y la' S. G. A. E.)

30 de enero y 1 de febrero (Matinées a las 18 horas)
\

24, 27 Y 29 de febrero (Matinées a las 18 horas)

LA CENERENTOLA

(La Cenicienta)

ORQUESTA SINFONICA DE MADRID
TITULAR DEL TEATRO DE LA ZARZUELA
CORO DEL TEATRO DE LA ZARZUELA

Todas las funciones de Opera se ofreceran con sobretitulos

Todas las representaciones a las 20 horas.
Titulos, fechas e intérpretes pueden sufrir modificacion

~ - J  — L . J g e Eal
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Lstudio

LLas operas de juventud de Wagner

En el catalogo de los compositores suele haber siempre
unas obras de juventud que, como es logico, se consideran
menos representativas que sus creaciones maduras, pero

pocos casos hay en que se haya trazado una frontera tan
drastica entre juventud y madurez como el de Richard

Wagner:

En efecto, a parte de la s6lo esboza-
da Die Hochzeit («La boda»), de las
frece Operas completas escritas por
Wagner (si contamos la Tetralogia
como cuatro titulos independientes), las
tres primeras son un mundo aparte: Die
Feen («LLas hadas», escrita en 1833-34,
pero no estrenada en vida del autor mas
que de un modo fragmentario); Das
Liebesverbot («La prohibicién de
amar», 1836, basada en una obra de
Shakespeare) y Rienzi (1842), la Opera
que le abri6 las puertas de la Opera de
Dresden.

La consideracion inferior que tienen
estas operas se debe sobre todo al hecho
de haber sido compuestas antes de que
Wagner diera la orientacion definitiva a
su lenguaje operistico, destruyendo las
formas fijas heredadas del pasado y
basando sus creaciones en sus ideas
reformadoras (continuidad dramatica y
musical, con el uso del leitmotiv, la
vinculacion del drama de modo exclusi-
vo al mundo literario y mitolégico ger-
manico, etc.). Por este motivo, cuando
se fundo el Teatro del Festival de Bay-
reuth, en 1876, estas Operas quedaron
excluidas de la lista de 6peras de Wag-
ner consideradas adecuadas para la fi-
nalidad prevista, que era dotar a Alema-
nia de un repertorio operistico especial-
mente significativo desde ese punto de
vista nacional y mitico. En un principio
también quedo excluida la cuarta 6pera
de Wagner, Der fliegende Holldnder
(«El holandés errante»), pero finalmen-
te fue incorporada al «canon» operistico
wagneriano cuando se permitid su re-
presentacion en el Festival de 1896,
aunque para aproximarla al maximo al
estilo de sus hermanas mayores se ha
utilizado casi siempre la version refor-
mada por el propio Wagner, que une los
res actos en un unico especticulo de
cerca de tres horas de duracion.

Minsteno de Educacion, Gultura v Departe 2012

WAGNER - DIE FEEN
Esther Ciray - Al L.u:!': I}_!‘Ellu'il_:‘;}; -I['-]I'I{ IHI}_Tl:'%--. : K ! :-..%._:.El; L .‘|l‘ "'- I:I'. tnih Laki - M

WOLFGANG SAWALLISCH

WAGNER - DAS LIEBESVERBOT

Huss « Coburns Schunk < Prey « Engen

WAGNER - RIENZI

Studer - Kollo: Junssen - Roatering

"SIH“D 0. bl 18

Tres ediciones discogrificas de estas tres Operas de
juventud de Wagner imprescindibles para conocer los
inicios de la carrera del maestro de Bayreuth. La de Die
Feen es la tnica edicién de esta dpera. De Das Liebes-
verbot existian ya una edicion pirata dirigida por Robert
Heger y otra edicién de John Bell, ambas muy dificiles
de encontrar hoy. Rienzi contaba con una cortadisima
edicion de Josef Krips y una interesante version de
Heinrich Hollreiser. Estas tres versiones dirigidas por
Wolfgang Sawallisch vienen por tanto a cubrir un espa-

1 cio contando con la calidad de la interpretacion de

cantantes como Cheryl Studer o René Kollo.

Las tres obras wagnerianas excluidas
no estan exentas de meéritos. Die Feen,
la primera, es una curiosa opera alema-
na, basada en La donna serpente de
Carlo Gozzi, un tema fantastico del tipo
de los que estaban de moda entonces en
Alemania. Wagner escribi0 una partitu-
ra llena de pasajes interesantes, y basa-
da en las experiencias previas de los
pocos compositores alemanes que hasta
entonces habian sobresalido en el cam-
po de la lirica: Mozart, Beethoven,
Weber, Marschner y E.T.A. Hoffmann.
Precisamente Hoffmann habia defendi-
do la inclusion de los elementos fantas-
ticos en las narraciones y el teatro pero
no de un modo episodico, sino realmen-
te integrado en el argumento.

Das Liebesverbot es un grandioso
singspiel que incluye importantes esce-
nas de conjunto, arias de bravura y
exhibiciones vocales de alto nivel que
se contradicen con la evolucion poste-
rior del lenguaje musical wagneriano,
pero que como espectaculo puede resul-
tar una grata experiencia para cualquier
amante de la 6pera. En cuanto a Rienzi,
es una opera escrita por Wagner con el
obvio designio de colocarla en Paris,
siguiendo el modelo de la grand’opéra
francesa, con grandes escenas colecti-
vas, pasajes corales de envergadura y
un extenso y curioso ballet, que junta-
mente con el que le impuso la Opera de
Paris para Tannhduser forman el unico
legado explicitamente coreografico de
Wagner. La presencia de un personaje
masculino con voz femenipa, Adriano
Colonna, supone una opcion vocal inso-
lita en lo que sera el wagnerismo poste-
rior. Por el caracter de sus personajes
vocales y por su solidez orquestal, Rien-
zI mereceria, tal vez, un replanteamien-
to por parte del Festival de Bayreuth,
pues como. espectaculo se veria alta-
mente favorecido por las posibilidades
escenogrificas de aquel teatro, y en
definitiva, a pesar de su indudable sello
francés, es la Opera que mds se acerca al
canon wagneriano. Sin embargo, mucho
nos tememos que tendremos, por ahora,
que conformarnos con sus rarisimas
apariciones en otros teatros.

Roger Alier.
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Cine y musica, cien anos de fructifera convivencia

Justo desde el comienzo de su andadura, el cine fue del
brazo de la misica. Las lineas que seguirdn no van a
pretender insistir sobre lo ya dicho, sino mds bien
complementarlo con algunas reflexiones alrededor de este
fenomeno de indudable, intima y perdurable colaboracion.
Opera actual rinde asi homenaje al séptimo arte, en
ocasion del centenario de su nacimiento.

Cuando Edison present6 el «kinetos-
kopio» y posteriormente el «vitasco-
pio», las demostraciones iban acompa-
nadas de musicas, ejecutadas por sus
gramoOfonos. Cuando los hermanos Lu-
miere hicieron la presentacion de su
«Cinématographe» en el Salon Indien
del Café de la Paix, habfa un piano
«Gaveau» que hacia el comentario mu-
sical gracias a un intérprete profesional,
Monsieur Emile Maraval, pianiste-com-
positeur segun anuncian los programas
de la época.

No se trata de historiar, de repetir
nombres, titulos o fechas cuanto de in-
tentar un acercamiento a las estructuras
propias de ambos medios expresivos, de
observar sus paralelismos, semejanzas vy
hasta equivalencias pero dejando muy
claro, de antemano, que no se pretende
buscar identidades entre ambos, puesto
que seria erroneo a todas luces querer
identificar productos surgidos de mate-
rias y fenomenos tan distintos como el
sonido y la luz, por mucho que ambos
tengan ya en comun el hecho de ser
resultado de vibraciones fisicas. De no
ser asi se podria caer en errores, hoy en
dia tan frecuentes, como la confusién
entre palabra e imagen, con lo que la
sintesis logos/eikonos se tergiversa y se
llega al reduccionismo de presentar al
cine como una mera narrativa.

Atemporales por si mismas, las obras
plasticas no tienen otra duracion que
aquella que les otorgan sus contempla-
dores, amén de su perdurabilidad fisica.
La contemplacion de un Arlequin azul y
rosa de Picasso puede durar unos ins-
tantes o unas horas, a gusto del consu-
midor. Sin embargo, la Elegie op. 24 de
Gabriel Fauré dura exactamente los 65
compases escritos por su autor, al ritmo
y cadencia previstos. Claro estd que,
segun la interprete Paul Tortelier o Pau
Casals, puede haber una variacién de
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unos escasos segundos, pero la obra
tiene un tiempo previsto. Del mismo
modo, un film de treinta metros, capta-
do a veinticuatro iméagenes por segundo
y proyectado a la misma cadencia de
paso, dura sesenta y tres segundos, ni
mMas ni menos, con muy pocas posibili-
dades de margen. La condicién de ser a
la vez artes del espacio y del tiempo
acercan, ya de por si, al cine y la musi-
ca, pero tal acercamiento es todavia
mayor cuando se observa que sus es-
tructuras expresivas, desde las mas sen-
cillas a las mas complejas, se pueden
componer. Existe el ritmo, claro est4,
pero e€ste es mensurable, alterable y
combinable a voluntad, segiin los pro-
positos de un autor y hasta de un intér-
prete. Existen tonos, timbres e intensi-
dades, tanto en el manejo de las ondas
sonoras como en el de las luminicas y
existen, a partir de ello, infinitas combi-
natorias.

Nociones como la de composicion,
armonia o contrapunto no son extranas,
aunque con otros nombres, a los cineas-
tas. Encuadre y montaje permiten jugar
con los espacios y los tiempos, credndo-
se con facilidad sistemas relacionales -
montajes en paralelo, de coincidencia,
divergentes o de contraste- en los que
los «fugados» o los «canones» y oftras
combinaciones de imagenes son de uso
corriente. por otro lado, el montaje li-
neal, como simple suma de planos y
que corresponderia a los sistemas mo-
nodicos musicales, puede ser alterado
con relativa facilidad para lograr una
auténtica «polifonia» de imédgenes, con
varios temas o lineas, entrecruzdndose
en uni y polivisiones por diversos pro-
cedimientos.

En cine, como en musica, se pueden
aprovechar los tonos, tanto de la luz
como de otros elementos visuales, hasta
el punto de crear sensaciones o promo-

ver emociones concretas. Asi, en un
film alemdan de 1943, el realizador Hel-
mut Kdutner ofrece un ejemplo espe-
cialmente significativo, . Romanze in
Moll, traducida acertadamente en nues-
tro pais como Romanza en tono menor.
El contenido claro del argumento lleva,
en efecto, los elementos formales de
una «romanza» pero ademas, por su
tratamiento luminico que acentia, sig-
nificandola, la voluntad melancélica,
merece de modo claro la comparacion
con el uso de ciertos tonos menores en
la musica.

Existe algo que, con frecuencia, no
se toma en cuenta cuando se contempla
una obra cinematografica y que, sin
embargo, resulta imprescindible y que
equivale a los silencios musicales. Fun-
didos, encadenados y una notable canti-
dad de efectos que actian como signos
de puntuacién aparecen en ambas ex-
presiones, con nombre distinto, es cier-
to, pero con parecidas funciones.

Por lo que a las formas atafie, ya
hemos aludido al caso de la Romanza
de Kéutner, pero los ejemplos podrian
ser infinitos. Cintas en cuyo titulo apa-
rece la mencion expresa de «Sinfonia»
no son escasas, y entre ellas algunas de
particularmente significativas, como en
los casos de Diagonal Symphonien
(1921) de Viking Eggeling y Berlin,
Symphonie einer Grosstadt (1927) de
Walter Ruttmann. En el primer caso, la
alusion a la forma sinfénica se relaciona
con el sistema poli-ic6nico empleado.
En el segundo, a la divisién en partes,
con «tempi» precisos, provistos de una
cierta unidad temadtico-estilistica. En las
décadas de los veinte y treinta, con el
auge de las vanguardias, la busqueda de
los especificos en todas las formas artis-
ticas contribuy6 grandemente a estable-
cer las relaciones entre misica y cine,
hecho que se vio favorecido de modo
especial por su tendencia a la abstrac-
cion que ayudd grandemente a estable-
cer las relaciones entre misica y cine,
hecho que ayudé a fijarse mds en las
estructuras que no en las anécdotas. De
todos modos y con posterioridad, cuan-
do las peliculas sonoras incorporaron
directamente las musicas al cuerpo fisi-
co de las cintas, se produjo un acerca-
miento mucho mds intenso aunque no
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CARMEN EN EL CINE DE
PRINCIPIOS DE SIGLO. DE ARRIBA
ABAJO, TRES PELICULAS DE CECIL
B. DE MILLE (1915), ERNST
LUBITSCH (1918) Y CHARLES
CHAPLIN (1915).
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necesariamente mas profundo. En algu-
nas ocasiones, de todas maneras, la sim-
biosis fue perfecta. Dos ejemplos de
distinta naturaleza pueden servir para
comprender tales relaciones: Alexander
Newsky (1938) de Eisenstein/Prokofiev
como cantata y Rondo (1966) de Zvoni-
mir Berkovic, como estructura basada
de modo especifico en su propio titulo.
Si en la primera de dichas cintas la
colaboracion musico-cineasta fue total,
en la segunda fue el cineasta quien
decidi6 libremente la estructura musical
de su film y le aplicé fragmentos de
repertorio que respondiesen a las distin-
tas partes de un auténtico «rondo» vi-
sual.

Ninsteno de Egucacion, Cultura v Deporte 2012

Existe un llamado «género musical»
que se aplica de modo bastante especi-
fico al mucical americano. Cabe decir
que la cuestion genérica se halla muy
lejos de estar resuelta, cienmatografica-
mente hablando, y ello no va en detri-
mento o en perjuicio del cine sino que
significa mas bien una garantia de liber-
tad creacional y priva del enquilosa-
miento en formulas de una forma expre-
siva que, a los cien de su existencia,
todavia resulta joven. Es curioso obser-
var, de todos modos, que el hecho de
filmar una opereta o un ballet proceden-
tes del teatro resulta menos interesante
desde un punto de vista filmico -y hasta
en el meramente musical- que la reali-
zacion de un espectdculo audiovisual
intfima y directamente pensado para el
cine. Del mismo modo que resulta difi-
cil en extremo adaptar al cine una obra
literaria sin traicionarla, casi igualmente

dificil resulta la adaptacion de operetas,
Operas o balleta, y ello por el simple
hecho de que, a pesar de las similitudes
0 equivalencias entre formas expresi-
vas, cada una tiene sus especificos. Por
ende, los «musicales» sin precedente
teatral resultan con frecuencia mucho
mas interesantes. Como ultima conside-
racion, quisiéramos aducir aqui el he-
cho de que en cine, como en musica, se
utilizan formas programaticas. La re-
presentacion de sensaciones 0 la imita-
cion de realidades no invalidan el valor
musical de ciertas composiciones de
Vivaldi, Beethoven, Berlioz o Debussy.
Del mismo modo ocurre en el cine, que
no reproduce ni imita la realidad sino
que extrae de ella, selecciona y abstrac-
tiza para crear «otra realidad». Walter
Benjamin escribid con acierto sobre la
reproductibilidad del cine y sobre las
ventajas que ello entranaba. Pero en la
época de la reproductibilidad, la musica
se adelanto al cine con la fonografia vy,
por muy evidente que sea la moderni-
dad y perfteccion, los CD no pueden
desplazar el valor de la musica en vivo
ni los videos el de la proyeccion de
cintas en pantalla.

La gran diferencia subsiste, de todos
modos. En un concierto, un musico
puede equivocarse o producir variantes
interpretativas. En un disco no puede
haber errores o, de haberlos, se reprodu-
ciran una y otra vez. En el cine ocurre
de modo parecido pero ello sucede «ab
initio»: en el momento de darse por
acabado, en su proceso tecno-creativo,
un film ya no puede ser alterado.

Sea como fuere, a cien anos vista,
cine y musica han hecho un largo cami-
no juntos y llegado a este punto, uno se
pregunta s1 no ha sonado ya la hora de
que, a nivel cientifico, se establezcan de
modo sistemadtico las concomitancias o
diferencias que hemos citado y, sin
duda, otras muchas. La verdad es que
no seria el primer intento pero, de todos
modos, duele constatar que los profe-
sionales de ambos medios han hecho
muy poco para ir mas lejos de colabora-
ciones interesadas. ;Hemos de esperar a
la llegada de nuevas vanguardias o he-
mos de, sencillamente, hacerlas posi-
bles con el trabajo de unos y otros?

Miquel Porter i Moix
Catedratico de Historia del
Cine y los Audiovisuales
Universidad de Barcelona
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Uno es el cubo de Eduardo Polonio en el Festival de Alicante.

ALICANTE

Estreno de Uno es el cubo

Polonio. UNO ES EL CUBO. J. Cabero, J.
Pieres. Dir. esc: 1. Pericot. III Festival Interna-
cional de Musica Contemporanea de Alicante.
Teatro Principal, 23 de septiembre de 1995. El
estreno de una Opera espainola es siempre motivo
de jubilo y cuando la firma Eduardo Polonio, la
calidad estd garantizada. El tema, las claves bio-
graficas y cientificas de Johannes Kepler, el ale-
mdn que dio a la astronomia categoria de ciencia
con el descubrimiento de sus leyes. El libreto se
plantea como escenas que son otros tantos mo-
mentos claves en la vida de Kepler y, tagencial-
mente, de la ciencia. Infancia de Kepler. Didlogo
entre filésofos y astronomos cldsicos, Platon, Pi-
tagoras, Hiparco, Ptolomeo, Copérnico. Kepler se
cuestiona la creacion del universo y la soluciona
en terminos de cuerpos geométricos. Su expulsion
de Alemania por la Inquisicién. El encuentro con
Tycho Brahe en Praga. Relacion entre los planetas
y los intérvalos musicales. Muerte de Kepler.

No hay accion dramatica, se trata mas bien de un
palimpsesto de situaciones determinantes del des-
tino heroico del sabio. Polonio se autorretrata
poéticamente. Su musica electroacistica esta
constituida por formulas ritmicas y frases proxi-
mas a la timbrica orquestal cuya tension mantiene
sin vacilaciones. La escena fue dirigida por Iago
Pericot en la estética de Bob Wilson sin su rigor
y perfecto acabado, sobre escenografia y luces de
Toni Rueda. El tenor Joan Cabero, como protago-
nista, el bajo Josep Pieres y el grupo de actores
estuvieron a la altura de un estreno que merece
ineludiblemente la reposicion. Luis Polanco.

BARCELONA

Recital de Joan Pons e Ilona
Tokody

36

Ministeno de cducacion, Gultura y Deporte 2012

Verdi. Arias, dios y canciones. Joan Pons,
Ilona Tokody y Kemal Khan (piano). 28 de
octubre. Palau de la Misica. Palau 100. A
pesar de que el programa estaba pensado para
ser acompanado por orquesta, como en los de-
mas conciertos de la gira para promocionar su
disco de arias y dios verdianos con el sello VAL,
la velada resulto un gran éxito. El célebre bari-
tono mallorquin centro la atencion del publico
asistente, asi como Ilona Tokody muy conocida
en Barcelona, a pesar de algunos anos de ausen-
cia. Del programa destacar el dio de La Traviata
«Pura siccome un angelo» con una Violeta de la
Tokody realmente muy inspirada y un Germont
de Pons emotivo y vocalmente cuidado. En la
primera parte intervino Kemal Khan como solis-
ta interpretando una variaciones propias sobre /
Lombardi de sorprendente calidad, este pianista
(maestro repetidor del Metropolitan de Nueva
York) y también director, sobresalio con su exce-
lentes capacidades pianisticas e interpretativas
realzando y dando una mayor intimidad al reci-
tal-concierto. Tras el descanso la Tokody inter-
preto tres canciones de Verdi con ternura e ins-
piracion, destacando la belleza de «In solitaria
Stanza». Finalmente Pons se puso el ptblico en
el bolsillo con su caracteristica interpretacion del
aria de Rigoletto «Cortigiani, vil razza dannata»
y del dio «Filla! Mio Padre». Como bises la
Tokody ofrecio «O mio babbino caro» de Pucci-
ni y Pons el aria «Di provenza il mar, il suol».
Una velada emotiva e inspirada gracias a la
calidad y entrega de sus intérpretes. Fernando
Sans Riviere.

Recital Elena Obraztsova

Obras de Tchaikovski, Rachmaninov, Masse-
net, Offenbach, Rimski-Korsakoyv, Zeller. Vaja
Chachava, piano. Elena Obraztsova no hizo
anorar a Carol Vaness a la que substituyé en el
recital programado dentro de la temporada de
Palau 100. El recital estaba bien estructurado
combinando el repertorio ruso con algunos de

Foto: Jordi Casasayas

los papeles que mayor gloria han dado a la
artista como Charlotte de Werrher o Dalila. Con
las canciones de Tchaikovski y Rachmaninov
dio una leccion de musicalidad y diccidn en las
que impuso la personalidad del inconfundible
timbre de su voz. El aria de La novia del zar de
Rimski-Korsakov, a capella, fue una leccion de
atinacion y intencionalidad dramadtica, lo mismo
que la de Dalila («Printemps qui commence»).
En la segunda parte, encontré dos desenfadadas
arias de operetas de Zeller para cerrar el progra-
ma y dar paso a los bises que exigia un publico
totalmente entregado. Excelentes interpretacio-
nes de «Acerba volutta» de Adriana Lecouvreur
y de «O mio babbino caro», que ya cantd en su
dia en el Liceo y que no es habitual oir interpre-
tada por una mezzo. Con «Voi lo sapete 0 mam-
ma» y una cancion rusa, cerrd el recital que
satisfizo plenamente a un publico que no perdié
nada con la substitucion. Marc Heilbron.

Milagros en miniatura en el

Malic

Salieri. PRIMA LA MUSICA E POI LE PARO-
LE. R. Mateu, M. Casas, J. Ferrer, X. Mendo-
za. Dir. esc. J.A.Sanchez-Aznar. Piano: Euge-
nia Gassull. Teatre Malic, octubre 1995.

losep Ferrer, intérprete de Prima la musica e poi le
parole

Savinio/Hindemith. ORFEO VEDOVO/HIN
UND ZURUCK. G. Carreto, Ch.Y. Chen, L.
Giorcelli, F. Buonocore. Dir: L. Valentino.
Dir. esc: F. Ermirio. Teatre Malic, noviembre
1995. Que un teatro de escasamente cincuenta
plazas, te haga olvidar por un tiempo la desapa-
ricion del Teatro del Liceo, es un milagro que
unicamente podia lograr la organizacion de este
III' Festival de Opera de Bolsillo en el Teatre
Malic. Han entendido que no se trata de compe-
tir con nadie sino de presentar una temporada
atractiva con titulos que salen del repertorio mas
manido y que puedan ser representados en las
minusculas dimensiones de un teatro en la mas
pura linea underground. La primera de las 6pe-
ras que presentaron fue Prima le parole e poi la
musica de Antonio Salieri, uno de aquellos titu-
los poco representados de un compositor que la
leyenda ha convertido en «maldito» pero que
con esta opera inspiro el libretto del straussiano
Capriccio. Opera dentro de la 6pera y caricatura
de lo comico y lo trdgico que evoca otro titulo
straussiano Ariadne auf Naxos. Que la direccién



—— e

Minsterno de Ed

escénica de Joan Anton Sinchez-Aznar sea cui-
dada, divertida y auténticamente teatral es algo
que ya no sorprende y una vez mas dio pruebas
de los lejos que puede llegar como director de
escena. El conjunto vocal fue mas que notable.
Sensacionales Rosa Mateu y Mireia Casas tanto
vocal como teatralmente. Mejor en la escena que
en el canto Xavier Mendoza y divertido como
siempre Josep Ferrer aunque en alguna ocasién
parece olvidar que no es necesario hacer exhibi-
ciones de potencia vocal en una sala de estas
dimensiones. Acompaiiaba al piano con eficacia
Eugenia Gassull. El estreno en Espaiia de dos
auténticas joyas de la Gpera de nuestro siglo
como son Orfeo Vedovo de Alberto Savinio y
Hin und Zuriick («Ida y vuelta») de Paul Hinde-
mith, fue otro de los aciertos de esta temporada.
Savinio es el pseudénimo del pintor y COMpOsi-
tor Andrea de Chirico, hermano de Giorgio de
Chirico. Un artista cuya figura debiera ser mas
reivindicada sobre todo en su faceta de compo-
sitor que ha quedado un tanto olvidada respecto
a la de pintor. Hin und Zuriick es una auténtica
obra maestra «en miniatura» de Hindemith (once
minutos de duracion). Las dos obras juegan con
el tiempo como valor relativo. En la primera,
una parodia del mito Orfeo «con mensaje,» Eu-
ridice resucita volviendo al pasado y con terror
Orfeodescubre que ella tiene un amante. La
segunda es una escena de celos que acaban en
asesinato pero la accién acabada vuelve a empe-
zar como un film que del final vuelve al princi-
pio todo ello envuelto en el ambiente expresio-
nista del cine alemdn de los veinte. Los intérpre-
tes eran alumnos del Conservatorio A.Vivaldi de
Alessandria. El montaje es el mejor que ha visto
el que esto suscribe en cualquier Gpera de cdma-
ra. Excepto la mds que notable soprano Hee-
Jung Kim, el resto de los intérpretes tenfan un
nivel vocal bastante bajo, pero la direccién escé-
nica de Luca Valentino y la escenograffa y el
vestuario de Claudio Cinelli dieron como resul-
tado una auténtico prodigio de montaje en el que
la sorpresa, el encanto, la ternura, la ironia y la
modernidad estaban entendidas a un nivel que
denotaba un trabajo de meses. Un auténtico
suefio casi milagroso. Mare Heilbron.

Mas opera de bolsillo

Telemann. PIMPINONE. A. Argemi, X. Mes-
tres. J. Idelsohn, piano. Dir. esc: F. Ortega.
«La Cuina», 9 de noviembre de 1995. Nueva
Iniciativa operistica de pequefio formato en Bar-
celona. Pimpinone, cuya accién tiene evidentes
paralelismos con el de La serva padrona pero
con ribetes melodramdticos, se presentd en «La
Cuina» del Institut del Teatre barcelonés. Se
trata de un espectdculo sencillo, que no busca el
efecto ni usa el «gag» ficil. No hay que esperar
de €l mds que el resultado de un loable esfuerzo
por parte de Francisco Ortega, que concibe la
obra de Telemann como una miniatura diecio-
chesca. A ella responde espléndidamente la so-
prano Anna Argemi, excelente Vespetta que se
mueve con soltura y delicadeza. Al Vespone de
Xavier Ferrer, aunque al principio se le denote
una cierta parquedad de movimientos, se le reco-
noce igualmente un buen trabajo. Vocalmente la
pareja se mueve en el plano de la homogeneidad,
a pesar de la sobresaliente solvencia de Anna
Argemi. Correcto el acompafiamiento de Jorge
Idelsohn y a resolver con urgencia el problema
de un piano con un mecanismo que deja oir
algunas molestas estridencias. Jaume Radiga-
les.

e 1 ¥ - B -1 alar= A
Ueacion, Luliiura Yy Depors U702

Foto: Julidan

b ae s S e s e e sepem]

BILBAO

Un lord Arturo memorable

Bellini. / PURITANI. L. Aliberti, M. Giordani.
R. Servile, D. Kavrakos. Dir: A. Allemandi.
Dir. esc: G. P. Zennaro. Teatro Coliseo Albia,
15 de septiembre de 1995. Con la muy feliz
puesta en escena de la bellisima y un tanto
complicada partitura de I Puritani, ha dado co-
mienzo con toda brillantez este XLIV Festival
de Opera en Bilbao. Muchos son ya los que
asisten a nuestras representaciones, movidos por
los grandes cartellones que presenta nuestra Aso-
ciacion. De nuevo ante nosotros la soprano Lu-
cia Aliberti, quien tan magnifica impresién nos
causo con su Lucia Lammermoor en la tempora-
da 92-93. Se trata de una artista con una perso-
nalidad escénica que sale fuera de lo normal. Su
voz presenta tres coloridos diferenciados pero a
pesar de sus ligeras imperfecciones compuso una
Elvira extraordinaria y de gran interés. Nuestra
grata sorpresa nos llegaba con la interpretacién
del Lord Arturo a cargo del tenor Marcello
Giordani. La 6pera cantada es de las que definen
al artista, y Giordani dio verdaderamente en la
diana. Canto la dificilisima partitura con algunas
reservas al principio, al afrontar la endiablada
«A te o cara» en frio, para consolidarse en el
ultimo acto en el que escuchamos a un auténtico
tenor interpretando la no menos endiablada «A
una fonte afflito e solo» de tan complicada
tesitura y que llevo adelante sin el minimo es-
fuerzo aparente.

I Puritani en la ABAO. Lucia Aliberti (Elvira) y
Marcello Giordani (Arturo).

Destac6 también por la belleza de su voz el
joven baritono Roberto Servile con su linea vo-
cal y arte interpretativo. No tuvo su noche Dimi-
tri Kavrakos, quien tras un esperanzador co-
mienzo fue alarmantemente decayendo, fruto de
una afeccion gripal.

Magnifica la sonoridad y ajuste de la Orquesta
Sinfonica de Euskadi a las 6rdenes de Antonello
Allemandi, siempre compenetrado de cuanto su-
cedia en el escenario. Mencién especial nos
merece el Coro de Opera de Bilbao en su quizas
mejor intervencion de las que hasta ahora hemos
escuchado. La regfa result6 brillante si bien un
tanto agobiante por falta de espacio, y de nuevo
Gian Paolo Zennaro hizo gala de su eficacia.
José Antonio Solano.

Mozart. DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SE-
RAIL. S. Greenberg, J. Thames, H. Lippert,
W. Gahmilch, H. Sotin. Dir: E. Scholz. Dir.

Final del acto II de El rapro en el serrallo en la
temporada de la ABAO.

esc: P. Suter. Teatro Coliseo Albia, 20 y 23 de
octubre de 1995. Con la puesta en escena de la
mozartiana El rapto en el serrallo que la ABAO
incluia en sus carteles por vez primera, tenia
lugar el segundo titulo de la presente temporada,
registrandose un llenazo total. Si efectivamente
la O6pera se encuentra de moda en el mundo
musical internacional, adquiere esta inclinacién
una forma un tanto acusada aqui en Bilbao, en
donde las cinco tltimas representaciones operfs-
ticas organizadas por diversas entidades ha pre-
valecido siempre el «no hay billetes» con cardc-
ter sistematico. Sucedia en esta ocasion que una
opera que se sale de la linea tradicional de
nuestra Asociacion ha servido para levantar en-
tusiasmos entre nuestro piblico antes y después
de la representacion. Repetia su espantada la
soprano Mariella Devia, contratada originalmen-
te para hacer la Konstanze . y esta ha sido la
segunda vez que nos ha dejado plantados de
forma inexplicable. Encumbrada en su situacion
profesional actual, Mariella Devia olvida aque-
llos apoyos que le fueron tan itiles en su dia.
Una pena. Hubo muchas prisas para contratar a
una digna sustituta que afortunadamente apare-
ci6 con la israelita Sylvia Greenberg, quien des-
de el principio dio muestras de su arte y su saber
encarnando una Konstanze de gran nivel. Sus
tres dificiles arias fueron ampliamente superadas
con su voz de bello colorido y facilidad de
emision en todos los registros. Blonde corrié a
cargo de la norteamericana Janine Thames y de
nuevo hemos de volcarnos e idénticos elogios en
cuanto a su interpretacion vocal y presencia
escénica. Preciosa y muy adecuada la voz del
tenor austriaco Herbert Lippert, de depuradisima
linea de canto que dio a su Belmonte especial
relieve destacando por su buen decir ¢ interpre-
tacion escénica. Un artista ideal para la Gpera
mozartiana. Acentuada la vis comica de Wilfried
Gahmlich como Pedrillo, quien se identific ple-
namente con su personaje. Muy artista, si bien
un tanto mermado vocalmente, el veterano Hans
Sotin, quien supo no obstante dar especial realce
al Osmin en base a su gran experiencia en los
escenarios.

Lo mas destacable del conjunto fue precisamente
la gran armonizacion de todos los artistas para
conseguir el feliz desarrollo interpretativo de la
opera. Todos ellos actuaban por vez primera
aqui, logrando despertar el entusiasmo del puibli-
co que ya hemos apuntado con anterioridad bajo
la batuta del maestro Edwin Scholz en una mag-
nifica labor al frente de la Orquesta Sinfénica de
Bilbao. Los recitados a cargo de Jurg Low y la
puesta en escena de Paul Suter redondearon la
feliz representacion. José A. Solano.
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Escena del acto Il de La Bohéme en el Teatro
Arriaga.

Puccini. LA BOHEME. A. Arteta, C. Apari-
cio, K. Olsen, C. Alvarez, 1. Fresan. Dir: M.
De Armiliato. Dir. esc: L. Iturri. Teatro
Arriaga, octubre de 1995. Con la puesta en
escena de La Bohéme, épera que siempre
levanta tanto entusiasmo entre el publico, co-
mienza el ciclo operistico que organiza la
direccion del Teatro Arriaga, cuyas presenta-
ciones adquieren un relieve muy especial por
el esmero y buen hacer de su director, Luis
[turri, como pieza clave. El llenazo fue total.
Habia mucho interés por escuchar a la sopra-
no vasca Ainhoa Arteta, quien recientemente
ha cantado la misma dpera en el Met de
Nueva York con notable éxito. Por otra parte,
se trata de una Opera de auténtica garra que
raramente decepciona.
Ainhoa Arteta era el centro de todas las
atenciones y por supuesto la intérprete en la
que estaban puestas las miradas. Se trata de
una cantante con una voz lirico ligera con
atisbos de inclinarse a la lirico coloratura a
medida que progrese el desarrollo natural de
la misma. Muy destacable por otra parte su
saber estar en escena, la vivencia del perso-
naje y la intencién subsiguiente de su fraseo.
El color de su voz es de gran belleza y su
perfecta impostacién hace parecer que toda
su interpretacion carece de dificultades. Uni-
camente notamos la ausencia de una fuerza
vocal precisa en algunos pasajes del acto
tercero que no dudamos apareceran con la
natural evolucién de su voz. El papel de
Musetta lo cant6 satisfactoriamente la sopra-
no Carmen Aparicio, logrando merecidos y
calurosos aplausos tras su intervencién en el
acto segundo. Keith Olsen encarnaba el difi-
cil Rodolfo, cubriendo sobradamente los re-
quisitos de la partitura, haciendo gala de su
robusto registro agudo que sobresale con
timbre excepcional. No obstante, a veces
acusa coloridos diferentes y opacos, con lo
que su fraseo delicado resulta a veces un
tanto deslucido. El baritono Carlos Alvarez
nos gusto sobremanera con su Marcello lleno
de fuerza y expresién. Su voz resulté amplia
y fresca. Excelentes también Alfonso Eche-
varria (un Colline muy musical) e Ifaki Fre-
san (Schaunard).
Excelente una vez mds la puesta en escena de
Luis Iturri, especial brillantez del coro en el
segundo acto y gran labor la del maestro
Marco Armiliato, quiz4 en ocasiones un tanto
lento en los tiempos, al frente de la Orquesta
Slovak Sinfonietta. Nos preguntamos el por
qué acudir tan lejos en busca de orquesta
cuando disponemos de dos espléndidas a
mano en el Pais Vasco. Enigma pendiente de
descifrar.

José A. Solano.
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MADRID

Comienzo de temporada

A falta de una légica prevision para cubrir du-
rante los meses estivales la demanda musical
que se produce en Madrid, el presente afio casi
ha desaparecido por comple-
o esa actividad, inexistente
con referencia a la misica
instrumental y a duras penas
mantenida en lo teatral por el
enorme y meritorio esfuerzo
de unas pocas compaiifas pri-
vadas de zarzuela, que con
escasos medios y sin apoyo
oficial han desarrollado una
aceptable temporada veranie-
ga, mientras las instituciones
que tienen el deber y la obli-
gacion de mantenerlas se in-
hiben vergonzosamente y con
descarada reiteracion.

Las primeras muestras de una
actividad organizada llegaron
con el Festival de Otono. La
premura de tiempo s6lo me
permite citar la relevante re-
vision de Dona Francisquita
en la vistosa y acertada produccién de José
Tamayo en el teatro Nuevo Apolo. Fue una
aproximacion muy afortunada en el aspecto tea-
tral, desde el planteamiento de los decorados.
absolutamente acordes con las exigencias del
libreto y de una autenticidad deslumbrante, hasta
el soberbio vestuario, modelo de rigor respecto a
la época de la accidn, sin olvidar una ilumina-
cion 4gil, generosa y sugerente. No se puede
decir lo mismo de la misica. La orquesta, forzo-
samente limitada por la capacidad y profundidad
del foso, realizé un trabajo impecable, pero con
el gravisimo defecto por parte de los rectores de
su amplificacion sonora por altavoces, lo que
motive serios problemas de equilibrio con las
voces, suficientes e incluso estimables en los
diferentes repartos, y con el coro, excelente en
ajuste y soltura escénica, si bien descompensado
en varias ocasiones. Mucho mejor los ntimeros
danzados, tanto por la calidad del cuerpo de
baile de la experimentada compaiia de Tamayo
como por el hecho de que la amplificacién sono-
ra no 1ncidio negativamente por la ausencia de
voces. Se puede afirmar, salvo por el grave
defecto sefialado, que esta versién ha resultado
una de las mejores presenciadas en los dltimos
anos, hecha la excepcién, por ahora insuperable,
de la magnifica a cargo de Enedina Lloris y
Alfredo Kraus en el Liceu barcelonés. referencia
absoluta en lo musical y actualmente bien dificil
de repetir.

De interés result6 también el concierto lirico en
homenaje a Jacinto Guerrero en ocasién del
centenario de su nacimiento, con una amplia
seleccion de zarzuela, a cargo de la Real Orques-
ta Sinfénica de Sevilla y el Coro del Gran Teatro
de Coérdoba. Entre los solistas vocales fueron
estimables la soprano Ana Maria Sdnchez, el
tenor José Antonio Sempere y el baritono Vicen-
te Sardinero. Dirigié6 Odén Alonso, que eviden-
ci0 un notable oficio y seguridad, aunque no
pudo evitar algiin esporddico desajuste, motiva-
do por la precariedad de ensayos. José Luis
Sotoca.

£

Operalia 11

Del 20 al 24 de octubre se celebré en Madrid la
fase final del renombrado Concurso Internacio-
nal Plicido Domingo para jovenes voces de
opera. Cuarenta cantantes de todas partes del
mundo llegaron a la fase final, celebrada en el
Teatro de la Zarzuela, entre los cuales habia dos
espafioles: Carlos Bergasa (baritono) y Miguel
Angel Zapater (bajo).

Plicido Domingo en el entreacto del concurso Operalia en Madrid.

El orden de intervencién en la final fue por
riguroso orden alfabético, tocdndole a Carlos
Bergasa el ingrato papel de «abrir plaza» con su
«0 Carlo, ascolta» verdiano, donde estuvo entre-
gado y valiente y muy cantante en el uso del
legato. Después le tocaria el turno al tnico
representante italiano, Davide Damiani, también
baritono, que coincidié con Geert Smits en el
«Hai gia vinta la causa» de Mozart, mucho més
superior el primero que el holandés, un poco
«despistadillo» en un escenario de épera. En
tercer lugar, la primera soprano de la noche,
deslumbrante en la dificilisima aria de las «cam-
panillas» de Lakmé, Elizabeth Futral (EEUU),
que conseguiria compartido el 2° premio y que
luci6 una gran adecuacién vocal y fisica, resol-
viendo brillantemente tan comprometida partitu-
ra. Cierta veladura de la zona aguda en su voz no
desmerecio en absoluto, e incluso le aporté cier-
ta personalidad turbadora. En cuarto lugar el
primer tenor de la noche, Gwyn Hugues Jones
de voz muy lirica, que mostré6 maneras cercanas
a Pavarotti pero que no pudo superar desigualda-
des y debilidades que le traicionaron en los
momentos mas comprometidos. A continuacion,
y sin apenas hacer mella en el piblico, intervino
la soprano que compartiria el primer premio, la
coreana Sung Eun Kim, ganadora este verano
también del Aragall de Torroella, con una técni-
ca perfecta y una voz bella de ligera que supo
convencer al prestigioso jurado con «Qui la voce
sua soave» de [ Puritani. Eteri Lamoris, que
actud a continuacion, repetia de la edicién ante-
ror quizd para mejorar resultados y se presentd
con el «aria de las joyas» del Faust de Gounod.
En el séptimo lugar, y con la bellfsima aria «Oh!
quante volte» de la Julieta belliniana actué la
americana de ascendencia hispana Anna Maria
Martinez, que consiguié uno de los premios
«sorpresa», que se anunci6 al final de la entrega
de los «oficiales» con los nombres de Pepita
Embil y Plécido Domingo sr. para esta soprano
y para el otro tenor, mexicano, Rafael Rojas, que
intervino en una muy discreta «Recondita armo-



SChmiat

LILLE,

nia». La siguiente participante fue la tnica en la
cuerda de mezzosoprano y la que gané el tercer
premio (y Unico en solitario), la rumana Carmen
Oprisanu, que en «O mio Ferrando» de La Favo-
rita quizas no estuviera excesivamente comuni-
cativa, pero si demostro la extraordinaria calidad
de su voz por color, timbre y extension en todo
el registro como una auténtica mezzo. Una de las
mayores candidatas entre el publico y que quedé
inesperadamente fuera de toda distincion fue la
biilgara Alexandrina Pendatchanska en una com-
prometidisima «Al dolce guidami» de Anna Bo-
lena integra, con una grandisima voz que supo
manejar en toda la exigente partitura con graves

Mahagonny en el Festival de Otofio de Madrid.

bien resueltos y la voz arrolladora de fuerza y
volumen en la estratosfera de los agudos, muy
actriz, no intent6 disimular cierta ascendencia a
la Callas, en su version del personaje. Después
de los ya mencionados Rafael Rojas y Geert
Smits, intervino otro de los que mayor acogida
recibié del publico: el bajo australiano Daniel
Sumegi, con una vibrante «Come dal ciel preci-
pita». de Macbeth, aparecié ante es respetable
como una auténtica revelacion, en una cuerda
escasa de excepcionalidades se presentd con una
exuberancia de voz, absolutamente llena y re-
donda en todas las notas, incluso aquellas mads
profundas, asi como en los agudos. Resultaba un
bajo profundo, y bajos profundos con notas al-
tas, con un generoso legato y un timbre brillante.
A continuacion la griega Dimitra Theodossiou
arrebato al publico con el «E strano...», con una
voz grande y un buen montaje de una partitura
tan dificil como archiconocida y de insuperables
referencias, supo hacer una version de ésta, apia-
nando y ensanchando unos agudos ya de por si
dificiles, consiguié el Premio Especial del Puibli-
co en la sala ademds de compartir el Segundo
con la americana ya mencionada. El peniltimo
intérprete fue el baritono chino Chen-Ye Yuan
con el «Eri tu» del Ballo con una buena voz pero
sin transmitir al pablico la intensidad de la mui-
sica verdiana, Cerr6 el concierto Miguel Angel
Zapater, conocido bajo espanol que ya ha inicia-
do una mds que prometedora carrera a nivel

internacional, con «II lacerato spirito» del Simon
Boccanegra, si bien tuvo ligeros problemas de
fiato resolvié con gran éxito todos los compases,
interpretando inspiradamente cada frase del aria,
y termino alzandose con el Primer Premio, com-
partido con Sung Eun Kim, con la sorpresa y la
alegria del publico espaol.

Placido Domingo dirigié la orquesta titular del
teatro, Sinf6énica de Madrid, cantando y respiran-
do con los cantantes desde el foso y llevando asi
a toda la orquesta, donde a determinados solistas
se les echaba de menos mayores sutilezas, como
en los pasajes del arpa belcantista, Curro Ca-
ITeres.

7
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Estreno en Madrid de Ascension
y caida de la ciudad de

Mahagonny.

Weill. AUFSTIEG UND FALL DER STADT MA-
HAGONNY. C. Eder, A. Eberz, H. Becht, G.
Reinholz, M. Brell, H. Pampuch, M. Busch,
M. Blasius, M. Miiller. Deutsche Oper am
Rhein. Dir: W.E. Gugerbauer. Dir. esc: K.
Horres. Teatro de la Zarzuela, 11 de octubre
de 1995. Dentro del Festival de Otofio de Ma-
drid, y constituyendo sin duda uno de los princi-
pales acontecimientos de su excelente oferta, se
ha presentado con caracter de estreno en Madrid
la Opera Aufsteig und Fall der Stadt Mahagonny
de Kurt Weill (1900-1950), resultado final de la
ampliacion del songspiel escrito a partir del
texto de Bertolt Brecht. La Deutsche Oper am
Rhein es una formacion relativamente reciente,
cuyo campo de accion se situa basicamente en
Diisseldorf y Duisburg, pero cuyas producciones
han sido ya numerosas, con especial atencion a
las obras infrecuentes o a las de nuestro siglo.
Una buena muestra es el trabajo que han presen-
tado en Madrid, donde se ha podido apreciar un
altisimo y envidiable nivel general, en el que
quizd no destaque ninguna voz en particular,
pero si lo hace la homogeneidad del conjunto.
De todas formas, no se puede olvidar la gran
actuacion de Gabriele Reinholz (que ademaés
estaba indispuesta) en el papel de Jenny Hill, ni
la de Mario Brell en el de Jim Mahoney, por la

extension y dificultad de ambos personajes. La
Orquesta Sinfénica de Duisburg fue un preciso
instrumento que sirvié con toda perfeccion -
tanto en el foso como, en ocasiones algunos de
sus miembros, en el mismo escenario- de apoyo
equilibrado y seguro al conjunto de las voces, y
otro tanto se puede decir del coro de hombres y
de las «seis chicas de Mahagonny», todos los
cuales, bajo la experta y seria batuta de Walter E.
Gugerbauer, se aunaron para ofrecer una sesion
de alta solvencia artistica. La direccion de esce-
na de Kurt Horres fue a la vez austera (casi
dirfamos hasta la provocacién) e imaginativa,
extrayendo simbolismos muy claros de elemen-
tos simples o vulgares, en un ambiente tipica-
mente americano (vestuario de cine negro, ring
de boxeo, chicas de cabaret, etc.) que reflejaba
muy bien la progresiva degradacion de la ciudad
de Mahagonny. Enrique Igoa.

R. Strauss. SALOME. S. Borovokova, K.
Pluzhnikov, V. Tiumentzev, L. Grin, A. Du-
brovetz, A. Kulikova. Dir: V. Munster. Dir.
esc: . Tambasci. Teatro de la Zarzuela, 5, 7
y 9 de noviembre de 1995. Dentro del ciclo que
el Festival de Otono de 1995 ha dedicado a la
figura de Salomé se ha presentado, para la Gpera
de Strauss, una coproduccién ruso-espanola cuya
parte vocal ha sido encomendada al Teatro
Tchaikovsky de Pern, mientras que la orquestal y
escénica corrio a cargo de un elenco fundamen-
talmente espafiol. El resultado conseguido ha
sido muy desigual. En lo vocal brillaron con
justicia Konstantin Pluzhnikov (Herodes) y Va-
ler1 Tiumentezev (Yokanadn) -ambos en perfecta
adecuacion vocal y expresiva a su papel-, asi
como Larisa Grin (Herodias) en sus breves pero
acertadas intervenciones. La Salomé de Svetlana
Borovokova fue, sin embargo, una voz potente
pero un tanto falta de matizacién y de sutilidad
en el desarrollo del personaje, asimilado desde el
comienzo a una idea de «mujer fatal»que impi-
di6 el desarrollo de los variados estados animi-
cos propuestos en la partitura. Lo més lamenta-
ble de la noche fue sin duda la desafortunada
voz de A. Dubrovetz (Narraboth), que privo a su
personaje del poco aliento viril y apuesto que le
quedaba después del absurdo traje de travestido
de cabaret (medias y tacones incluidos) que fue
obligado a vestir por una direccién de escena -la
de Gustavo Tambasci- que no hizo con ello sino
empezar una serie de disparates estramboticos
que movieron a la rusa varias veces a un ptiblico
que -lmaginamos- no esperaba semejantes ale-
grias en esta opera tan dramadtica.

Porque quizé resulta esa la tnica opcién de los
directores poco imaginativos, es decir, no ya
sacar de su contexto historico un asunto clara-
mente localizado, sino dar la vuelta al personaje,
llevandole en ocasiones al ridiculo més lamenta-
ble. Se alcanzo el nivel supremo del pastiche, al
que contribuyeron la escenificacion de la danza
de los siete velos (bailada en su comienzo por un
hombre, y luego por una bailarina estilo Giselle)
y la pobreza del movimiento escénico. La relati-
va belleza conseguida en algunos momentos gra-
cias a los juegos de luces no compensé, tampo-
co, la falta de erotismo y de gracia en el insulso
desnudo de Salomé al final de la danza, ni la
pérdida de identidad expresiva de otros muchos
momentos importantes. Menos mal que la or-
questa y su director -Vadim Munster- estuvieron
a la altura del virtuosismo que exige la partitura,
permitiendo salvar en el aspecto sonoro lo que se
perdia en el visual y dramatico. Enrique Igoa.
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Teresa Berganza en el Auditorio

de Murcia

Teresa Berganza, mezzosoprano. Juan A. Al-
varez, piano. Obras de Pergolesi, Rossini,
Garcia Abril, E. Halffter, J. Nin, Turina. Au-
ditorio y Centro de Congresos Region de
Murcia, 9 de octubre de 1995. En dos partes
bien diferenciadas se estructuré el programa del
concierto que ofrecio Teresa Berganza al piiblico
murciano, que aun guardaba un gran recuerdo de
su anterior visita al Teatro Romea de la ciudad,
en 1991. En la primera parte brillo con luz
propia la gran Teresa, la Teresa de siempre,
haciendo gala de la mayor pureza estilistica en el
belcanto rossiniano. Entre trinos, florituras y
picados tan propios del estilo del de Pesaro,
destacé las mayores lineas melddicas, intima-
mente conmovedoras de la Chanson de Zora, o
el Addio di Rossini -auténtico homenaje personal
de la artista al maestro-. Entre las canciones de
Pergolesi con las que abria el recital destacé el
Se tu m'ami, donde Teresa aprovechd su mayor
poder de encantamiento para transmitir al publi-
co las sobrecogedoras palabras de tan bella y
triste cancion, con su sola voz y la melodia, ya
que en el programa de mano no se incluian los
textos de las canciones que en recitales de este
tipo mejorarian el disfrute de las piezas. En la
segunda parte una nueva Teresa inédita nos ofre-
ci0 lo mejor de su arte en expresividad, emotivi-
dad y técnica, o lo que es lo mismo, de c6mo
hacer arte cantando un repertorio de composito-
res espanoles contempordneos y otros ya clasi-
cos. Bellisimas las melodias de Garcia Abril,
donde Teresa cantaba al publico como una ma-
dre amantisima el No niiio nove da vento, y
absolutamente dramadtica la Cantiga de Amigo,
derrochando fuerza y coraje. Cerraban el con-
cierto tres piezas de Turina, donde sali6 a relucir
la Teresa castiza y flamenca (jqué manera de
cantar «... vuélmelo a decir!). Los bises mostra-
ron la Teresa sefiora de la escena operistica, en
su Che faro senza Euridice y de nuevo la gran
rossiniana en El Riqui-raque, melodia de Ma-
nuel Garcia que resultaba un auténtico guifio
historico en la voz de Teresa: de la Malibrin a la
Berganza, pasando por Conchita Supervia. Irre-
prochable e inestimable el acompanamiento de
Juan Antonio Alvarez, también coautor de la
magia que respir6 este recital. Magia que se
extendio al piblico desde el principio al fin, un
publico que si bien no llegé a llenar el gran aforo
del nuevo Auditorio, si comulgé plenamente con
el buen hacer de esta gran artista. Esa magia era
como la cancion de Turina, la de «... un fantasma
que recorre las calles... y dicen que es el Amor
enmascarado», en Teresa es el Amor a la musica
y el Amor a la vida, gracias a ella éste fue el
gran protagonista de una noche casi de luna
llena. Curro Carreres.

Verdi. RIGOLETTO. M. Pouliev, J. Stegareva,
A. Arssov, O. Pavlov, E. Tschacdarova, A.
Krounev. Dir: B. Ivanov. Dir. esc: N. Nikoloyv.
Opera Nacional Bilgara. Teatro Romea, 23
de octubre de 1995. Uno de los mds maravillo-
sos titulos de Verdi sometido a los limites de la
dignidad artistica. En general, y sin entrar en
inexistentes matices, la orquesta afiné bajo una
direccion regular, el decorado era de vetustos
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telones y una direccion escénica anodina y con
mucha «frontalidad» (es decir, que todos canta-
ban de frente). Vocalmente, por llamarlo de algu-
na manera, Rigoletto es un actor aspamentero
con minima educacién de la voz que ailla lite-
ralmente su papel; el Duca fue un tenor de voz
bella que cant6 bien, aunque en escena fuera
ridiculamente amanerado; la Gilda era un «gati-
to» (;se acuerdan de lo de «Juanita Banana»?);
Sparatucile y Maddalena fueron los mds apro-
piados a las exigencias de sus personajes, con
momentos acertados; Monterone tampoco reunia
condiciones, absolutamente falto de voz. Los
menos desafortunados momentos de la represen-
tacion fueron el dio del segundo acto del tenor
y la soprano, «La donna & mobile» y el cuarteto
y el duo de bajo y mezzo del tltimo acto. Por
sensibilidad y respeto a Verdi, accedi a la sala
mas tarde para evitarme el «Cortiggiani...».
Huelga decir que todos los cortes habituales,
aqui fueron poco menos que obligatorios. Curro
Carreres.

Atipico recital de Kraus en el

Auditorio de Murcia

Alfredo Kraus, tenor. Edelmiri Arnaltes, pia-
no, Asier Polo, violonchelo. Obras de Scarlat-
ti, Gluck, Fauré, Massenet, Mendelssohn, Tos-
ti, Ruiz de Luna, Granados, Turina, Cassado,
Obradors. Auditorio de Murcia, 31 de octu-
bre de 1995. Atipico recital, no por conjuntar el
violonchelo al acompanamiento habitual del pia-
no (cercano a la idea del «ensemble»), sino por
alternar en la ejecucion de las piezas unas liricas
y otras instrumentalistas. En el piblico esto
produjo una respuesta doble, por una parte lo
que se pensaba que pudiera ser «de relleno» fue
ganandose por meéritos propios el protagonismo
que merecia, aunque por otra parte no favorecid
la comunicacion del piiblico con el cantante que,
despu€s de cada pieza abandonaba el escenario
impidiendo la natural evolucién «in crescendo»
a lo largo del programa. Esta falta de comunica-
cion se advirtié también al final del programa,
cuando una breve reaccion del piblico impidi6
que los bises fueran mds de dos. La primera de
estas respuestas se debi6 a la brillante interpre-
tacion del joven Assier Polo que en la segunda
parte con el «Intermezzo» de Goyescas y los
Requiebros de G. Cassad6 alcanzo altisimas co-
tas de inspiracion, obras mas cercanas a su
entrega y apasionamiento, aunque cierta tenden-
cia a la afectacion pudiera perturbar excesiva-
mente. Igualmente la realizacion de Arnaltes en
todo el programa coprotagonizé su brillantez.
Alfredo Kraus dio una de sus habituales leccio-
nes de maestria cada vez que abre la boca para
cantar, desde las «Elegie» y «Ouvre tes yeux
bleus» de Massenet y las canciones de Tosti,
hasta las canciones de Ruiz de Luna, escritas
para €l absolutamente a su imagen y semejanza,
y las de Turina, donde quizés pudiera parecer un
gitano excesivamente elegante, pero esta cuali-
dad es absolutamente inevitable en Kraus, quien
hace de su fraseo e impecable diccion su autén-
tica sena de identidad, quedando los brillantisi-
mos agudos como concesiones a sus incondicio-
nales y cierto piiblico circense, del que la sala
estaba repleta por el marcado caricter social del
acto y el reconocimiento de su patrocinador.
Patrocinador que confeccioné un programa muy
caro y lujoso jde ocho paginas! (fransparencias
incluidas)... sin los textos de las piezas. El mis-
mo Kraus lo ech6 de menos en la rueda de
prensa. Curro Carreres.

OVIEDO

48 Festival de Opera de Oviedo
Verdi. RIGOLETTO. B. Anderson, J. Bros, S.
Jo, M. Vinuales, C. Diaz. Dir: E. Herrera. Dir.
esc: J. Ll. Bozzo. Teatro Campoamor, 14 de
septiembre de 1995. La dolencia, a iltima hora,
del baritono Giorgio Zancanaro, designado para
el papel de Rigoletto, ha obligado a llamar como
sustituto al cantante australiano Barry Anderson.
También hubo otra sustitucion, la de Sonia Gan-
cedo, en cuyo lugar hizo el doble papel previsto,
Francesca Roig.

Con estas circunstancias hizo que todo el peso
de Rigoletto se apoyara en Sumi Jo, que estuvo
magnifica como lo demostraron los calurosos
aplausos con los que el publico que llenaba el
Campoamor premié su actuaciéon. La soprano
coreana cuenta con una magnifica voz, que ma-
neja muy bien, con una emisién magnifica en
casi todo el registro. Tanto el baritono Barry
Anderson como el tenor Josep Bros, no estuvie-
ron muy finos ni a la altura que requiere la obra.
Los comprimarios mantuvieron un nivel acepta-
ble. La orquesta, asi como el coro, estuvieron
muy bien, con un toque especial que se nota
cuando es dirigida por la maestra Elena Herrera,
que como siempre nos deleité con su bien saber
hacer. El Joven Ballet cumplié con brillantez su
cometido, aunque un poco oprimido en el com-
prometido escenario de la «escalerona», como
quedo bautizada este ano. La escenografia no
lleg6 a convencer del todo, debido a la gran
escalera dorada que con sus quince peldafios
llenaba el escenario. Y poco mds se puede decir
de esta Opera, que si hubiera contado con un
trabajo mayor en equipo, habria conseguido
otros resultados. Luis Miyar Menéndez.

Offenbach. LES CONTES D'HOFFMANN. L.
Lima, D. Peterson, L. Casariego, L. Casariego,
S. Eun Kim, A. Rodrigo, R. Pierotti. Dir: M.
Armiliato. Dir. esc: H. Rodriguez Aragon. Tea-
tro Campoamor, 25 de septiembre de 1995. La
opera de Offenbach se reestrend en Oviedo des-
pu€s de ciento catorce afos, pues hasta no hace
mucho tiempo no gozaba del carifio de los direc-
tores o de los intérpretes. Ello quizds se deba a lo
complicada y dificil que es, pues retine todos los
problemas de la 6pera en un s6lo titulo. su puesta
en escena fue todo un reto para la Asociacion
Asturiana de Amigos de la Opera, del que han
salido plenamente triunfadores, por lo que se
merecen nuestra mas sincera felicitacion. Resulto
pues una brillante representacién, con un excelen-
te resultado artistico global. Luis Lima estuvo
entregado durante toda la épera, su francés es
muy correcto, la voz se fue calentando y cumplié
con creces su cometido. Solvent6 todas las difi-
cultades sin aparente problema.

El papel de Niklausse, el inseparable amigo del
poeta, fue magnificamente interpretado por la
mezzo ovetense Lola Casariego, con una verda-
dera leccion estilistica, la mejor en este aspecto
de todo el reparto. Su diccién, sonido, sensibili-
dad y presencia fueron ejemplares. No hace falta
decir como premié su actuacion el piblico astu-
riano, con una larga y clamorosa ovacién, tanto
al final como durante sus interpretaciones.
Sung Eun Kim es una muy solvente soprano,
que desempenid el papel de Olympia notable-
mente tanto en lo técnico como en lo interpreta-
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tivo. Hizo una graciosa interpretacion como
murneca automata, que le valié una gran ovacion.
La mezzo Raquel Pierotti es una entregada can-
tante que interpretd el papel de la cortesana
Giulietta, musicalmente muy sensible. Antonia,
el papel més dificil de las tres damas, fue canta-
da por la soprano lirica Ana Rodrigo, con un
sonido muy bello. El resto de los secundarios
representaron sus roles con un alto nivel. Tanto
la orquesta como el coro gustaron a todos y la
direccion de escena resultd perfecta, todo estuvo
en su sitio y los toques de sorpresa fueron muy
agradecidos por el piblico, que mostré con sus
aplausos su aprobacion por el trabajo bien he-
cho. En resumen, una gran noche para los mu-
chos aficionados que llenaron el Teatro Cam-
poamor y que recordaran esta fecha como un dia
grande en la historia del coliseo.

"
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Acto Il de El rapto en el serrallo en el Teatro
Campoamor de Oyiedo

Mozart. DIE ENTFUHRUNG AUS DEM SE-
RAIL. M. Devia, V, Manso, S. Olsen, C. Gillet,
J. Ryhanen, E. Bankhalter. Dir: E. Scholz.
Dir. esc: E. Sagi. Teatro Campoamor, 7 de
octubre de 1995. El resultado final de esta obra
de Mozart fue una funcién digna, que en algtin
momento lleg6 a entusiasmar, con una bonita
escenografia de Toni Businger y con una muy
cuidada y alegre direccion escénica de Emilio
Sagi, como nos tiene acostumbrados.

El papel de Konstanze fue interpretado por Marie-
lla Devia, que tan extraordinario recuerdo dejé en
sus ultimas actuaciones, y aunque en su aria del
primer acto se mostré algo reservada, se superd
en las dos arias casi seguidas del segundo, y
termind con una entrega total, incluso como ac-

Sung-Eun Kim, Olympia en Les Contes d'Hoffmann de Oviedo.

triz, por lo que su actuacion fue la mds sobresa-
liente de la velada, brillando durante todas sus
intervenciones y siendo premiada por el piiblico
que llenaba el Campoamor con una fuerte y larga
ovacion, surcada con varios bravos. El tenor lige-
ro Stanford Olsen fue un Belmonte correcto, ajus-
tado y brillante en ocasiones, demostrando su
buena técnica y perfecta afinacién. La soprano
astur-leonesa Victoria Manso desempen6 una piz-
pireta Blonde con simpatia escénica y una voz
limpia, ddctil y bella. El tenor Christopher Gillet
cumplio en el papel de Pedrillo, mejor como actor
que como Intérprete vocal, aunque estuvo muy
acertado en la serenata del tercer acto. Osmin fue
magnificamente interpretado por el bajo Jaakko
Ryhanen, con amplio volumen y espléndidas no-
tas graves, sabiendo imprimir a su papel la comi-
cidad con que el autor impregné al conjunto de la
obra. y acierto representé el rol hablado de Selim
Elie Bankhalter. Desempeno su cometido con
brillantez el coro de la Asociacion de Amigos de
la Opera, que cada dia va consolidando sus valo-
res. La Orquesta Sinfonica reducida al nimero de
profesores para esta ocasion, fue otra gran prota-
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Lucia Aliberti en La Sonnambula del Teatro Campoamor.

gonista bien dirigida por el maestro Edwin Scho-
Iz. Al final todos satisfechos y comentarios elo-
g10s0s. Luis Miyar Menéndez.

Bellini. LA SONNAMBULA. L. Aliberti, W. Ma-
tteuzzi, M. Poblador, G. Monici, A. Krywenko,
I. Gomar. Dir: M. Valdés. Dir. esc: F. Privitera.
Teatro Campoamor, 19 de octubre de 1995,
Quizds sea esta la altima Gpera de este 48° Festival
de Opera de Oviedo (parece que Tosca, por falta de
cobertura econdmica, no va a representarse). Como
dijo el gran Tierno Galvén «en politica se ofrecen
muchas cosas que luego ya se sabe que no se
pueden cumplir». Después de quince anos de au-
sencia en Oviedo, se representd La Sonnambula de
Bellini, partitura deliciosa pero con dificultades,
sobre todo para la soprano y el tenor.

Para encarnar el dificil papel de Amina se escogio
a una soprano aureolada de buena fama, Lucia
Aliberti, con una voz que recuerda mucho a la de
Maria Callas, con una técnica inteligente en grado
sumo y un notabilisimo gusto. Su cabaletta final
fue de las que hacen ponerse de pie. Su interpre-
tacion, plena de entrega, fuerza, interpretacion
esceénica, expresividad y genio. Presenta multipli-
cidad de colorido en sus diferentes registros e
inflexiones. El papel de Elvino estuvo a cargo de
William Matteuzzi, poseedor del timbre adecuado
para la obra, aunque le falta el volumen suficiente
que compensa con una gran técnica de la que saca
partido. Dio una leccién de musicalidad y buen
gusto en los agudos. Quien no estuvo tan afortu-
nado fue el bajo Gabriele Monici, que no dio la
talla. Cumplieron en sus respectivos papeles Mi-
lagros Poblador (Lisa), Alexandra Krywenko (Te-
resa) e Ignacio Gomar (Alessio). El coro estuvo
muy Superior respecto a sus anteriores actuacio-
nes. La mayor ovacion de la noche fue para
ellos. Si este festival durase un poco mas llegaria
a consagrarse como uno de los mejores de Espa-
na. Podemos sentirnos satisfechos con contar
con un conjunto coral para Opera tan bueno,
conseguido en unos pocos anos y bajo la batuta
de su director, Luis Garcia Santana.

Otro de los triunfadores de la noche fue la
Orquesta Sinfonica de Asturias, bien dirigida por
Maximiano Valdés con solidez y efectividad.
Tanto la puesta en escena como la ambientacion
han estado a gran altura, muy adecuadas a las
circunstancias. Luis Miyar Menéndez.
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PERALADA

notd que habia sido estudiada y ensayada con
profusion, resultando una velada operistica de
primer orden. Fernando Sans Riviere.

Il matrimonio segreto de Cimarosa en el Festival de Peralada.

Una buena produccion nacional
Cimarosa. IL. MATRIMONIO SEGRETO. C. Gon-
zalez, J. Ruiz, I. Monar, M. Obiol, C. Chausson,
E. Baquerizo . Orquesta del Festival de Peralada
(Orquesta de Cadaqués). Dir: E. Martinez-Iz-
quierdo. Dir. Esc: J. A. Sanchez-Aznar. Festival
de Peralada, 5 de agosto de 1995. El Festival de
Peralada aposto por una produccion totalmente espa-
nola para Il matrimonio segreto de Cimarosa (1749-
1801). El resultado fue realmente esperenzador. Pro-
gramar esta opera, como un titulo aislado, siempre
es arriesgado ya que no estd considerada una obra
del repertorio operistico habitual, pero la calidad de
la produccion fue capaz de centrar la atencion del
pablico, que llenaba gran parte del aforo.

El espectaculo se presentd con un cambio de
€poca, trasladando la accion a principios del siglo
XX. Ademés la direccion de escena primé los
elementos comicos de la obra con tal de que los
espectadores disfrutasen al maximo de la partitura
cimarosiana. El resultado fue una obra inteligente,
divertida, atrevida y fresca; todos los elementos
que se pueden buscar en un Festival de verano
como el que nos ocupa. En cuanto al reparto, la
velada fue acaparada por el extraordinario Carlos
Chausson, magnifico en su trabajado rol de Gero-
nimo, derrochando comicidad y calidad. Su her-
mana Fidalma estuvo a cargo de Merce Obiol,
muy adecuada tanto vocalmente como a nivel
interpretativo. Enrique Baquerizo sorprendié con
una interpretacion elegante del Conde Robinson.
Excelente Josep Ruiz en el papel de Paolino. no
asi la Carolina de Carmen Gonzdlez. Bien la
Elisetta de Isabel Monar, aunque quizds fue la
mas perjudicada por una direccion escénica que le
dio un cardcter demasiado cursi. Magnificos el
mayordomo y su equipo de criadas, que actuaron
con precision, comicidad y profesionalidad. Er-
nest Martinez-Izquierdo imprimié una fuerza y
una vitalidad a la excelente Orquesta de Cadaqués
un tanto exagerada para la obra de Cimarosa.
aunque tratandose de una funcién estival al aire
libre se agradecio su intencion, En definitiva, una
produccion elegante y divertida, a la que se le
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Bello y delicado, poco mas.

Purcell. THE FAIRY QUEEN. A. O’Neill, D.
Mattinson, R. Langford, J. Barron, G. Mins, D.
Fox, F. Rose, R. Challenger, M. Preston-Rober-
ts, P. Evans, N. Clapton, A. Smith, J. Hancorn.
The English Bach Festival Baroque Orchestra
& Dancers. Dir: H. Williams. Dir. esc: J. Coc-
ker. Festival de Peralada, 12 de agosto de 1995.
Contrariamente a lo que podia predecirse el publi-
co acudié con entusiasmo a una obra de Henry
Purcell, que pocas veces se ha podido escuchar en
nuestras latitudes. Estd claro que el piiblico entu-
siasta de la Opera barroca es cada vez mayor y que
no se contenta solamente con las grabaciones dis-
cograficas aparecidas durante los dltimos anos.

El nmivel musical de The English Bach Festival
Baroque Orchestra, fue flojo, especialmente en la
obertura que fue un prodigio de desafinacién del

The Fairy Queen de Purcell en la produccién del English
Bach Festival representado este verano en Peralada.

metal y el viento, aunque ya entrados en el segundo
acto fueron reduciéndose estos errores hasta niveles
mas aceptables. A pesar de ello falté mayor viveza
y alegria en la direccion de Howard Williams, que se
baso en la belleza y delicadeza de la miisica de
Purcell, pero nada mds. La obra en su conjunto
present0 un espectaculo austero en el decorado y
brillante en cuanto al conjunto del vestuario (aunque
pareci0 en todo momento bastante rodado). El con-
junto vocal, amplisimo, se distinguié por su homo-

Foto: Josep Aznar

geneldad, que no por unos cantantes solistas desta-
cados. Las voces femeninas bastante pobres en su
conjunto; las masculinas algo mas destacadas, espe-
cialmente, el bajo-baritono David Mattinson y el
contratenor Nicholas Clapton.

La obra, de dificil comprension por parte del publi-
co, presentd una direccion escénica, caracterizada
por una comicidad tipicamente inglesa que result6
bastante fria, a pesar de su indiscutible calidad. En
conjunto resultd una obra interesante por las pagi-
nas musicales del genial compositor inglés, espe-
cialmente en las piezas de conjunto y por la visto-
sidad producida por la gran cantidad de personajes
en escena, de importante colorido. Las paginas de
ballet, adecuadas pero sin sorprender al espectador
que salio algo decepcionado por lo que pudo ser y
no fue. Fernando Sans Riviere.

s daeses 1T IR e e e
La flauta mdgica en la produccion del Festival de

Saint Ceré, este verano en Peralada.

Mozart. DIE ZAUBERFLOTE. Opéra de Saint
Ceré. Dir: S. Deneve. Dir. esc: O. Desbordes.
Festival de Peralada, 17 de agosto de 1995. La
flauta mdgica, la ultima de las 6peras con las que
se cerro el Festival de Peralada, no estuvo a la
altura de las expectativas. La representacion fue a
cargo de la joven compaiiia francesa del Festival de
Saint Ceré, en la que no faltan las intenciones de
trabajar bien pero que debe pulir todavyia su labor.
Para empezar tuvieron la poca delicadeza (filol6gi-
ca por un lado y hacia el piblico por otro) de
recitar las partes habladas en francés con lo cual
demostraron tener poco interés en el compromiso
de venir a nuestro pais a representar esta Opera
(;Qué ocurriria si el caso hubiese sido al contra-
rio?). La direccién escénica estaba bastante bien
resuelta, aunque algo falta de ideas, y de esas ideas
algunas poco originales con referencias demasiado
evidentes a La flauta mdgica de Bergman. Entre
los cantantes, la mejor una prometedora Pamina y
el peor un Sarastro que mejor que no prometa
nada. El resto cant6 con eficacia y buena voluntad
pero con todavia algo de inmadurez. Mds que
notable la direccion musical y la orquesta. Un
capitulo aparte merece positiva iniciativa del festi-
val de traducir la representacion con la colabora-
cion del Teatro Arriaga de Bilbao. No funcion6 del
todo bien pero es un precedente a alabar.

Parece ser que Peralada este afio ha decidido
ampliar oferta aun a costa de reducir los presu-
puestos de cada una de las Gperas, una iniciativa
que pese a todoa sus defectos, ofrece en un mes
tres Operas representadas, algo que otros en Bar-
celona hacen en todo un ano. Mare Heilbron.



SABADELL

Rossini. /L. BARBIERE DI SIVIGLIA. A. Odena,
R. Pierotti, E. Giménez, E. Serra, J.P. Garcia
Marqueés, R. Nonell, E. Casamada, S. Moreno.
Dir: A. Argudo. Dir. esc: P. Monterde. Teatre
La Farandula, 8 de noviembre de 1995. Una
sabia combinacion de experiencia y juventud ha
sido la clave del éxito del inicio de la temporada
de los Amigos de la Opera de Sabadell. La expe-
riencia la pusieron Eduard Giménez, Raquel Pie-
rotti y Enric Serra. Eduard Giménez, pese a no
tener ya el instrumento de antafio, es un cantante
perfeccionista y eso se nota: por eso sigue siendo
un ejemplo de buena técnica vocal, de cuidada
diccion y de elegancia. Raquel Pierotti mantiene
la frescura de su voz y la musicalidad que siempre
han caracterizado sus excelentes interpretaciones
rossinianas. Serra, metido desde hace afios en el
repertorio buffo recrea a la perfeccion personajes
como Bartolo 0 Don Magnifico. En el lado de la
juventud, como antes con Enedina Lloris, Josep
Bros o la misma Sung-Eun Kim, ganadora de
Operalia y presente desde hace tiempo en los
repartos de Sabadell, con estas 6peras se estdn
dando oportunidades a cantantes con un futuro
prometedor. Este es también el caso de Angel
Odena. Fue un Figaro imponente con una voz
dispuesta a dar mucho que hablar y que poco a
poco puede ya ir pensando en Rigoletto o Posa.
Sin embargo, que el éxito no le haga olvidar que
todos los cantantes si no son Caruso tienen que
estudiar, controlar la voz y preocuparse no s6lo
por impresionar con agudos y con planta. Nota-
bles, por otra parte las interpretaciones de Juan
Pedro Garcia Marqués (Basilio) y Rosa Nonell
(Berta), que cant6 con musicalidad su aria. La
produccion dirigida por Pau Monterde resolvid
bien escenas como la de la tormenta pero, sin caer
en humor grueso, le faltdé algo de comicidad. La
produccion es de todas formas una de las mejores
que ha presentado Sabadell en los ultimos afios.
Albert Argudo no amortigué demasiado la percu-
sion y el metal en ocasiones tapaba las voces.
Falté quizas algo mds de ensayo en escenas de
conjunto complejas como las del final de primer
acto. De todas formas, parece que la Opera en
Sabadell, estd en una linea que puede medirse sin
complejos con cualquier teatro de Espana. Marc
Heilbron.

SANTANDER

Recital Mirella Freni. XLIV Festival Interna-
cional de Santander. 28 de agosto 1995. La
actuacion de la soprano italiana Mirella Freni en
la Sala Argenta del Palacio de Festivales en
Santander, acompafada por la Orquesta Sinfoni-
ca de Galicia, dirigida por Vladimir Ghiauroy,
recibid una cdlida acogida del piiblico.

El aforo era casi completo, a pesar de la cance-
lacion a tltima hora, del tenor Peter Dvorsky, lo
que produjo que se acortara el repertorio, que sin
embargo fue de gran calidad.

La excelente actuacion de Mirella Freni junto
con su simpatia produjo en la sala innumerables
bravos y aplausos, a los que ella correspondi6
con dos bises, uno de ellos «lo son ['umile
ancella», Dejando a un lado la labor de la sopra-
no, hay que destacar la brillante actuacion de la
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Orquesta Sinfénica de Galicia, que con tan s6lo
tres anos de vida ya ha trabajado con alguno de
los mds importantes solistas y directores del
momento. Guillermo Garcia del Campo.

temente gran conocedor de la obra, supo obtener de
la orquesta un sonido denso y refinado, sumamente
adecuado. El publico ovaciond a los intérpretes hasta
el cansancio y los que pudimos hacerlo asistimos
dos o tres veces a presenciar el espectdculo gracias
a la gentileza del teatro. Elisa J. Cases.

—

Alfredo Kraus es Werther en el Teatro de la Maestranza de Sevilla.

Un Werther de excepcion

Massenet. WERTHER. A. Kraus, M. Senn, A.S.
Schmidt. E. Baquerizo, A. Garcin, J. Ruiz. Dir:
G.P. Sanzogno. Dir. esc: S. Monti. Teatro de la
Maestranza, 18 de octubre de 1995. Una Sevilla
esplendorosa y expectante asisti6é a la gala inau-
gural de la temporada lirica del Teatro de la
Maestranza. Lastima que la coproduccion del Tea-
tro Comunale de Modena y el de la Maestranza
con el Regio de Parma contara con una esceno-
grafia pobre y una direccion escénica deplorable.
De todas formas, Kraus, con su maestria inigua-
lable en la traduccion de este héroe desventurado
(que supo hacer suyo en todos los rasgos de su
personalidad) eclipsé totalmente estos desacier-
tos. La version que hizo el maestro fue espléndi-
da, tanto en el aspecto musical como en el actoral.
Es verdad que ya no tiene la frescura y lozania
que adornaban su canto de hace anos, pero su
técnica de emision y su manera de meterse en el
personaje siguen siendo magistrales. Su articula-
cion y fraseo son modélicos, su diccion es perfec-
ta y su fiato amplisimo le permite las largas frases
que constituye Massenet para su figura, creando
un Werther de antologia. Por su parte, Marta Senn
ofrecid6 un retrato profundamente trabajado de
Charlotte, llena de matices exactos, con la grada-
cién vocal apropiada y una fuerza irresistible,
sabiendo encarnar con propiedad y maestria vocal
y dramdtica a la mujer sometida a las convencio-
nes sociales que solo accede a liberar sus senti-
mientos auténticos en solitario, con una pasion
tenida de una melancolia casi fatalista. Anne So-
phie Schmidt resulté encantadora como Sophie,
segurisima en su voz de soprano ligera y drama-
ticamente deliciosa. Antoine Garcin encarno bien
al magistrado, especialmente en el aspecto musi-
cal y vocal.

La Real Orquesta Sinfénica de Sevilla, magnifica-
mente conducida por Gian Paolo Sanzogno, tuvo en
el foso tres noches memorables. Sanzogno, eviden-

SORIA

Purcell. THE FAIRY QUEEN. The Scholars
Baroque Ensemble. Dir: D. Van Asch. Centro
Cultural «Palacio de la Audiencia», 17 de
septiembre de 1995. El Otono Musical Soriano,
cuya direccion ostenta Odon Alonso, rinde ho-
menaje a la figura de Purcell con la programa-
cion de su Fairy Queen por el grupo The Scho-
lars Baroque Ensemble. Esta agrupacion came-
ristica formada por diez instrumentistas y siete
voces, dirigidos por David Van Asch, sorprende
por su seriedad interpretativa y por su jovial
ductilidad a la hora de hacer musica. Nos encon-
framos ante un refinado grupo de musicos que
tocaron y cantaron brillantemente la obra de
Purcell, apoyados en una minima actuacién y sin
ningun tipo de decorado, con lo que supieron
subyugar al publico con la miisica purcelliana.

Destacaron la figura y la voz rotunda del bajo
Adrian Peaccock, asi como la elegante vision de
la partitura del tenor Robin Doventon y el gusto
y musicalidad del contratenor Angus Davidson,
pero a fuerza de ser sinceros lo mds notable de
los Scholars es su labor de conjunto reafirmada
en sus interpretaciones como el bello y sutil
canto del tenor «Come all ye songster» o el
chispeante didlogo entre bajo y contratenor, o el
exultante coro «Hail great parent» subrayada en
su belleza por la aportacién de la trompeta. Las
voces femeninas, salvo ligeras tensiones, se
mostraron cada una con su personalidad, timbre
y color diferente, muy acertadas: sefialemos su
aportacion en el brillante y delicado trio «Turn,
turn then thine eyes». La orquesta demostré una
gran preparacion y sono espléndida descollando
en la obertura y en la sinfonia del quinto acto.
Agustin Achicarro.
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Eugen Oneguin en el Teatro Principal de Valencia.

VALENCIA

Una excelente version de Eugen
Oneguin

Tchaikovsky. EUGEN ONEGUIN. M. Rodri-
guez Cusi, M. Kasrahvili, I. Mentxaka, S.
Corbacho, V. Griskko, V. Redkin, I. Gomar,
C. Lopez, 1. Giner. Dir: A. Jiouraitis. Dir. esc:
J. Martorell. Teatre Principal, 2 de noviembre
de 1995. Esta 6pera, quinta y ultima del ciclo
«Opera 95» organizado por la Generalitat Valen-
ciana, ha tenido la mejor interpretacion en con-
junto, junto a la que tuvo Lucia di Lammermoor.
Y dentro de su buen nivel, resulté una version
redonda, sin fisuras y muy homogénea. Tanto la
parte musical como la escénica dieron buena
cuenta de las calidades de la obra de Tchaikovs-
Ky. La puesta en escena, basada en la produccién
de John Cox, ha sido una de las mejores que le
recuerdo a Jaime Martorell. Excepto la primera
escena, con el jardin, poco atractiva y de disefio
topico, las otras seis emmarcaron con intencion
el drama intimo y amargo de la obra. Las esce-
nas de grandes conjuntos se resolvieron con
brillantez y con algunos hallazgos en la compo-
sicion de cuadros pictéricos. Las tres escenas
esenciales me parecieron magistrales por la so-
bria pureza de la escena y la estupenda ilumina-
cion: la del duelo, sobria, fria, gris, negra vy
tamizada; la de Tatiana cuando escribe su carta
de amor enclaustrada en su habitacién, presenta-
da como un cuadro suspendido sobre un fondo
negro; y la escena final con el rechazo de Tatiana
y la aceptacion desesperada de Oneguin
(Tchaikovsky) del horrible destino. En el aspecto
musical destacaron sobre todos el director Algis
Jiouratis y el baritono Vladimir Grishko. El di-
rector extrajo de la Orquesta Sinfénica una bue-
na calidad, transmitié su conocimiento de la
obra, hizo cantar a la cuerda (asi en el preludio
de la segunda escena, acto I), mantuvo firme
toda la expresion de la obra, con toda su oscila-
cion entre sus referencias italianas, francesas o
rusas (muy bien el Coro de Valencia en la bella
escena que comienza «a capella»). El baritono
Redkin estuvo soberbio por la elegancia que
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otorgo al personaje y a su canto, con una impos-
tacion segura en toda tesitura, timbrada, pastosa
y sin problemas en el paso al agudo. Kasrashvili
conserva el brillo, excepto en algiin agudo extre-
mo, y su interpretacion vocal fue excelente.
[txaro Mentxaka se encuentra en un gran mo-
mento, su voz ha evolucionado extraordinaria-
mente y canto impecablemente el papel de Olga.
El tenor V. Grishko es una voz desconcertante
por su alternancia de calidades y defectos. Le
falta cubrir bien la voz, resolver, a veces, el
paso, pero tiene condiciones muy estimables y
cantd0 muy bien «Kuda, kuda», con exactas me-
dias voces y con fraseo emotivo. Todos los
demds mantuvieron el buen nivel, destacando el
joven bajo Ignasi Gomar (Principe Gremin). en
su aria, que fue a mas y en la que demostrd
solidos graves. Silvia Corbacho e Ignacio Giner
en la romanza francesa, cantada con gusto, de
M. Triquet. En conjunto, un Eugen Oneguin de
gran calidad, muy equilibrado y comunicativo.
Por lo que es justo senalar también el buen
criterio de los responsables en la eleccion de la
produccion y del reparto. Blas Cortés.

VALLADOLID

Mozart. DON GIOVANNI. V. Nalezenee, M.
Lippi, J. Raddue, F. Prandini, N. Tzvetkov, H.
Sarafov, V. Giamarusca, E. Ponorsky. Dir: K.
Topalov. Teatro Lirico de Europa. Sala de
Congresos de la Feria de Muestras, 28 de
octubre de 1995. El Don Giovanni presentado
en Valladolid por el Teatro Lirico de Europa fue
ante todo un especticulo digno, se le pueden
poner, qué duda cabe, pegas de estilo, de inter-
pretacion o coreograficas, pero lo que es indiscu-
tible es que ofrecieron una version seria de la
obra con momentos de auténtica calidad.
Vojteh Nalezenee interpreté un Don Juan arquetipi-
co y algo simple, pero supo utilizar con inteligencia
sus recursos vocales. Canté su parte con acierto,
destacdndose en el diio con Zerlina «La ci darem la
mano» y en el cuadro final del segundo acto.”
Marcello Lippi fue un excelente Leporello, con
una voz de bajo timbrada y de fraseo fluido

como quedo demostrado, entre otros momentos,
en el aria del catilogo.

De los personajes femeninos Judith Raddue fue
una Dona Ana dramaticamente creible. Fiorella
Prandini interpret6 a una Dona Elvira de amplia
voz, perjudicada en algunos pasajes por un re-
fuerzo excesivo del agudo y del grave y Nadia
Tzvetkov fue una Zerlina simpatica con una voz
algo sorda.

La orquesta se mantuvo durante toda la obra en
unos niveles de gran pulcritud, haciendo olvidar
la falta de intensidad dramatica de la obertura,
con un final lleno de luminosidad al que también
contribuyeron los cantantes. La coreografia fue
estdtica en exceso, con un decorado formado por
dos fachadas porticadas en las esquinas del esce-
nario que sirvieron igualmente como interior y
como exterior. La luminotecnia fue muy plana y
monotona, predominando los colores azules o
los tonos anaranjados.

En resumen, un espectaculo para disfrutar sin
entrar en complejas disquisiciones intelectuales
acerca de estilos e intenciones. Agustin Achuca-
Iro.

Puccini. LA BOHEME. R. Sterionov, A.
Krouneyv, O. Pavlov, S. Ivanova, S. Nikolavo,
K. Krastanov. Dir: B. Ivanov. Opera Nacional
Bulgara. Teatro Lope de Vega, 2 de noviem-
bre de 1995. El breve comentario de la produc-
cion de La Boheme de la Opera Nacional Bilga-
ra no puede ni debe obviar la situacion actual de
estas companias; sin olvidarnos de esta funda-
mental premisa digamos que nos ofrecieron una
Boheme aceptable. Admitamos que los nombres
de los cantantes ofrecidos por la compaiia coin-
ciden con la realidad. Las voces masculinas que
sirvieron a Rodolfo, Marcello, Schaunard y Co-
lline fueron lo mejor de la representacion, supie-
ron plantear con soltura sus actuaciones en la
buhardilla de los actos I y IV. Sterionov fue un
Rodolfo de bella voz que asumié con sentido
musical su papel, estuvo realmente emotivo en la
escena final de la 6pera y Krouney interpretd un
Marcello de voz noble y suficiente. Sofia Ivano-
va fue una Mimi de voz algo dura y realmente
por legato y musicalidad sélo estuvo en su papel
en la escena final. Svetla Nikolova dio vida a
una Musetta de vodevil, gritona en exceso.

La orquesta dirigida por Borislav Ivanov, a pesar
de que trombones y arpa se vieron obligados a
ocupar los proscenios por falta de espacio, puso
la nota de discrecion y buen gusto y estuvo muy
atenta a las evoluciones de los cantantes. El coro
cumplié a secas, cambiaron los nifios del coro
«Parpignol, Parpigol» por sopranos.
Coreografia y escenografia, sometidas en parte
al reducido tamano del escenario, sirvieron sin
mds para salir del paso. Agustin Achicarro.

INTERNACIONAL
TR T e e e e R

BAYREUTH

Festival 1995

Wagner. DER RING DES NIBELUNGEN. J.
Tomlinson, E. Wlaschiha, D. Polaski, W. Sch-
midt, H. Schwarz, R,. Pape, S. Jerusalem, P.
Elming, T. Kiberg, B. Svendén, F. Struck-
mann, M. Jung, etc. Dir: J. Levine. Dir. esc:
H. Miiller. Festpielhaus, agosto 1995.

Wagner. TANNHAUSER. W. Neumann, E.W.



Schulte, T. Kiberg, E. Wlashiha, R. Brunner,
D.C. Runnicles. Dir: N. Balatsch. Dir. esc: W,
Wagner. Festpielhaus, agosto 1995. Después
de la discreta novedad que supuso el Anillo un
tanto infantil de Heiner Miiller y «Rosalie», el
ano pasado, este aiio en Bayreuth se ha manteni-
do el mismo panorama. Atacados por la critica y
por un sector del publico, los creadores del
Anillo han introducido en €l algunas mejoras, y
asi en el Oro del Rhin, la escena entre Wotan,
Loge y Alberich en Niebelheim mejord un tanto
al solucionar con algo mas de ingenio la conver-
sion del enano en dragén, y al replantearse
algunos detalles escenograficos asi como del
vestuario. Es obvio que quienes mds protestaron
han sido mejor tratados, y Wotan se libré de su
incomoda envoltura, reducida ahora a un peque-
no «sarape» rojo sobre un hombro. En cambio
Hanna Schwarz, como Fricka, tuvo que seguir
luchando en La Walkiria contra el armatoste de
tela y canas que le endoso la voluble creadora
del vestuario. Los creadores del Anillo estuvie-
ron presentes en la sala al término de todas las
funciones, y se llevaron una buena dosis de
abucheos junto con los poderosos aplausos de
los muchos que en Bayreuth aplauden todo cuan-
to sea o tenga aspecto de novedoso.

El Anillo sobresalié en lineas generales por la
calidad orquestal que, pese a algunas lentitudes
discutibles, le imprimié James Levine al frente
del magnifico conjunto de Bayreuth. En el terre-
no vocal hay que destacar el magno esfuerzo de
John Tomlinson, una vez mas al frente del repar-
to en el agotador rol de Wotan-Wotan-Caminan-
te. Los papeles importantes pero no centrales,
por lo demas, tuvieron la calidad que es habitual
en el Festival: asi, por ejemplo, llam6 poderosa-
mente la atencion Ekkehard Wlaschiha en su
mejor labor hasta ahora, al encarnar al malévolo
Alberich en las tres partes del Ring:; Hanna
Schwarz estuvo magnifica como Fricka, y René
Pape se llevo una inmensa ovacién al término de
su actuacion como Fasolt. Poul Elming nos
mostro su lado bueno en el papel de Siegfried, y
T'ma Kiberg, sin entusiasmar, logré una Sieglin-
de mas convincente que perfecta. Son muchos
mas los nombres que merecen elogio, pero nos
limitaremos a comentar el brillante éxito de
Siegfried Jerusalem haciendo un Loge magnifi-
co, en el Oro, la excelente Erda de Birgitta
Svendén, en el Oro y en Siegfried, la consolida-
cion de Falk Struckmann como voz bayreuthiana

La produccién de Wolfgang Wagner de Tannhéiuser
en Bayreuth.

de gran calidad, en su doble papel de Donner y
Giinther, y la veterania de Manfred Jung que no
s0lo canta sino que se mueve magnificamente en
el doble Mime, el «corto» (Oro) y el «largo»
(Siegfried). En cambio hubo y seguird habiendo
lunares en los papeles estelares, porque ni Wol-
fgang Schmidt es un heldentenor suficientemen-
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Seis preguntas a Placido Domingo

Lunes, 21 de agosto. En el mag-
no teatro del Festival de Ba-
yreuth, abarrotado hasta los
topes, el gran tenor espanol Pla-
cido Domingo concluye en me-
dio de estrepitosos aplausos su
ultima y agotadora funcién de
Parsifal, 1a quinta de este ano.
A través de la eficiente oficina de
prensa del Festival ha anunciado
que no concederia entrevistas: sin
embargo, en un gesto amable para
OPERA ACTUAL, y en conside-
racion a que es la tinica revista de
opera de Espafia, accede a que le
entreviste en su camerino. Cuan-
do llego a la entrada de artistas,
un portero hosco se niega a dejar-
me entrar. - Solo hay un nombre
en la lista de personas autoriza-
das-, me dice, con ademan seve-
ro. Luego comprueba que ese
unico nombre es el mio y me deja
pasar. Plicido me recibe, mien-
tras se desmaquilla, y le agradez-
co cordial y sentidamente la defe-
rencia que ha tenido para con
nuestra revista. Y sin mads predm-
bulos le pregunto:

OPERA ACTUAL- ;Qué ha
sido esta enfermedad que te ha
tenido apartado de los escena-
rios?

Nada, un par de catarros mal cu-
rados. Ya hacia dias que me esta-
ba resintiendo de ello hasta que, cuando llegué a Madrid, vi que necesitaria cuidarme esa afeccion
durante unos dias, porque sino no me habria librado de ella y era peligroso no hacer caso. Hice un par
0 tres de semanas de descanso, no canté el ldomeneo que tenia previsto en Nueva York, y se anul6
el Parsifal asi como el Otello que tenia que cantar en Los Angeles. Después de ese descanso,
reemprendi mi carrera normalmente. Y ya has visto, estoy bien otra vez.

OAC- Se dijo que habias tenido que hacer dos meses de reposo absoluto.

jQué val Eso son los medios de comunicacion. Hoy en dia la prensa tiene el poder: los que escriben,
escriben lo que quieren y uno no puede luchar contra eso: si dicen que son dos meses, pues son dos
meses. Pero es que hay algunos que no saben contar. Mira, yo canté en Madrid el tercer Stiffelio (tenia
que haber cantado cinco pero canté menos) el 31 de mayo. Y el 25 de junio llegué a Bayreuth para
los ensayos del Parsifal, de modo que ya puedes ver si fueron dos meses. Ademads, el 7 de julio ya
cante el Stiffelio en Londres. Después he hecho otras cosas pero sobre todo me he dedicado a estos
cinco Parsifal de aqui.

OAC- ;Habra mas Parsifal en Bayreuth el ano que viene contigo?

Me gustaria, pero no tengo todo el tiempo para hacer todos los Parsifal que quieren que cante el afio
que viene. Yo le propondré a Wolfgang Wagner hacer sélo un par de funciones, pero no sé si les
convendrd. Yo estoy encantado de cantar aqui, porque el equipo de trabajo es estupendo y me siento
en Bayreuth como en casa. ES muy agradable, muy estimulante. Sino puede ser el afio que viene, tal
vez mas adelante pueda cantar algo aqui de nuevo.

OAC- ;Y para Barcelona hay algin proyecto en el futuro?

Si, voy a dar un recital en el Sant Jordi, aunque mi intencién era darlo en el Palau de la Musica, con
un programa Wagner. Espero que también podré darlo unos meses mds adelante. pero de momento lo
que hay es este recital en el Palau Sant Jordi, el 5 de diciembre, en apoyo a la reconstruccion del Gran
Teatro del Liceo. Naturalmente, como se trata de un concierto para el gran piblico, ahi no haré el
concierto Wagner que yo quisiera; eso quedara para el Palau de la Musica.

OAC- ;Qué proyectos discograficos tienes para el futuro?

Bueno, ahora acabo de grabar Idomeneo, de Mozart, y Luisa Fernanda. Me han pedido otra Tosca vy
otra Madama Butterfly. Ademas voy a grabar La tabernera del puerto, y posiblemente grabe mas
adelante alguna zarzuela mas. Por otra parte, en diciembre grabaré Roméo et Juliette.

OAC- ;La opera de Gounod?

S1, la de Gounod. Es una obra muy notable. Ademas, me han propuesto grabar Alzira, que aunque es
un Verdi muy poco conocido y se dice que no vale nada, creo que aun asi vale la pena de que se grabe.
Algin Verdi mas habrd. parece, mas adelante.

Correspondiendo a su amabilidad, me abstengo de insistir con mds preguntas: ha terminado su labor
de desmaquillaje y se dispone a vestirse. Al dia siguiente abandonard Bayreuth hasta que el futuro
decida o no su regreso a la ciudad santa del wagnerismo, donde ha triunfado en plenitud con su
magnifico Parsifal que queda en los anales del Festival. No es ya la cldsica pica en Flandes, sino una
poderosa lanza wagneriana en el corazon del Festspielhaus. Roger Alier.

Placido Domingo y Janis Martin son Parsifal y Kundry en Bayreuth.
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Critica operistica

te sélido para el heroico papel de Siegfried, ni
Deborah Polaski es capaz, pese a su meritoria
labor, de cantar Briinnhilde sin soltar a veces
algin espantoso gallo como ocurrio este ano en
una de las escenas finales de La Walkiria, aun-
que luego se redimiera en otros momentos, como
en su excelente despertar del Siegfried.

La tnica novedad que supuestamente presentaba
el Festival de este ano era la remodelacion o
remozamiento de la bastante insipida produccion
de Wolfgang Wagner de Tannhduser. Muy visto
ya en Bayreuth, el pulimiento de este ano le dio
una mayor brillantez, y al final el propio Wol-
foang Wagner logro salir a saludar sin que se le
echara encima la pandilla de los «avanzadisi-
mos». En el reparto el premio absoluto se lo
llevo sin duda el magnifico Wolfram de Eike
Wilm Schulte, que «tapé» con su calidad al
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protagonista, Wolfgang Neumann, que estuvo
francamente bien, pero en un segundo plano.
Tina Kiberg confirmé su mejor nivel de este afio
como Elisabeth logrando incluso una calidad
interpretativa notable en la escena del tltimo
acto. Fue un placer escuchar al veteranisimo
Hans Sotin en el Landgrave, y otro el oir a
Ekkehard Wlaschiha confirmando su actual esta-
do «de gracia» en el papel breve pero significa-
tivo de Biterolf. Menos brillante estuvo Richard
Brunner en el Walther, que se limit6 a pasar
como pudo.

No logro pasar, en cambio, Donald C. Runnicles.
quien pago su poco imaginativa labor frente a la
orquesta con fuertes protestas. En cambio el coro
fue objeto de repetidas muestras de entusiasmo,
que compartio con su incombustible director, el
«eterno» Norbert Balatsch. Roger Alier.

Siegfried Jerusalem y Waltraud Meier son Tristan e Isolda en Bayreuth.

Del abucheo al aplauso

Wagner. TRISTAN UND ISOLDE. W. Meier,
S. Jerusalem, M. Holle. Dir: D. Barenboim.
Dir. esc: H. Miiller. Festpielhaus, 25 de agosto
de 1995. Esta produccion del dramaturgo Heiner
Miiller estd en cartel desde 1993. En su estreno
fue vehementemente abucheada y hoy -por un
extrano acoplamiento entre la obra y el piblico
que suele producirse a lo largo de los afios- es
aplaudida. Por un lado la concepcion de Miiller
es mejor comprendida y aceptada y por otro los
cantantes han ido encontrando sus personajes, el
resultado es un éxito total. En realidad es una
suerte que los gustos evolucionen. La historia
del amor maldito transcurre aqui dentro de una
caja claustrofbica que ademds en el primer acto
encierra unos paneles de luz intraspasables antes
de tomar el filtro. Una vez producido el encan-
tamiento los amantes se encuentran en un primer
abrazo. El bosque del segundo acto, hecho de
corazas a modo de estelas funerarias, nos sigue
advirtiendo del final trdgico de la pareja. Los
amantes deambulan perplejos de sus propios
sentimientos, poseidos por la locura del amor vy
se encuentran, en la oscuridad, cuando lo indica
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la musica; Miiller no estd ausente de esa miisica.
La sala del castillo -siempre dentro de la inquie-
tante caja- gris y desvencijada, recoge el fatal
desenlace. A la llegada de Isolda todo se tifie de
rojo pero es s6lo un instante, de nuevo el gris
invade la escena y los amantes parecen identifi-
carse con la tierra que los perpetuara. Barenboim
recrea la masica magistralmente y los cantantes
la interpretan con dignidad. A pesar de la dificul-
tad que entrana el papel de Tristdn, fuerte y
sensible, Siegfried Jerusalem ha encontrado el
punto. Su voz tiene un timbre hermosisimo pero
a veces resiste con dificultad hasta el final.
Waltraud Meier es un milagro, hermosa y con
una voz colocada en la tesitura requerida -sus
anos le ha costado conseguirla- ha alcanzado
casi la perfeccion y posiblemente sea la mejor
Isolda de la actualidad. El resto del reparto
cuenta con voces tan buenas como la de Struck-
mann en un fantdstico Kurnewal, o Holle en un
correcto rey Marke. Priew es quizds demasiado
ligera como Brangidne y Elmig y Maus acaban
de formar un conjunto de muy alta calidad vocal.
Montserrat Mateu.

BERGAMO

Otra victima de la filologia.

Hay que apuntar una «occasione mancata» en
el XII festival Donizetti que, tradicionalmente
en otofo, se celebra en la ciudad que vio nacer
al célebre compositor. La reposicion de la farsa
Le convenienze ed inconvenienze teatrali (no se
dejan enganar por el dramma giocoso: hay
«ilustres» musicologos que, por los de drama
que precede jocoso también en el rossiniano
Turco in Italia, niegan el contenido cémico,
satirico y farsesco), en la segunda version na-
politana de 1831, en la edicién critica de Ricor-
di, elaborada como siempre y mira por donde -
see for where, que dirfan los catetos- por anglo-
sajones: Roger Parker y Anders Wiklund, ha
tenido por resultado el total aburrimiento de la
mas salada caricatura del mundillo de la 6pera.
Empezando por el libretto: lleva firma de Do-
menico Giardoni, pero le puso mano el mismo
compositor, que se inspiro en la sitira de Bene-
detto Marcello Il teatro alla moda» donde se
denuncia todos los vicios de empresarios, mu-
sicos, poetas (asi se llamaban hasta el siglo
pasado los libretistas) y, sobre todo, los cantan-
tes con su corte abrumadora de parientes y
admiradores.

Bajo el titulo de Viva la mamma esta genial
pieza de Donizetti se presentd, también, el Fes-
tival de Peralada: con la divertida e insospecha-
blemente codmica Montserrat Caballé, que se lo
paso «chupi» tomdndonos el pelo y un impeca-
ble Joan Pons, monumental e irresistible Mam-
ma Agata en travesti, con tacones, traje sastre
anos sesenta y un pelucon color caoba que
todavia tengo grabados en mi memoria. El es-
pectaculo, improvisado y desbordado, no dejo6
de ser exilarante; llevaba la firma de Emilio
Sagi, quien supo sacar todo el jugo de un
auténtico rompecabezas, segiin me comenté el
entranable amigo y gran musicélogo Jaume
Trib6: un maestro que se las ... apunta todas.
Habia piezas sacadas de la edicion Otis (puede
que la mas «fiel»), fragmentos llegaban -con el
titulo- de Alemania, donde la dpera es popula-
risima y se presenta como una opereta en ale-
man: también hubo un intento zarzuelero, en el
Teatro Albéniz de Madrid. Hasta se copio, en
Peralada, un dio de la versiéon de Beppe de
Tomasi (que con Le convenienze ed inconve-
nienze teatrali ha firmado su mejor regia), que
se presento en el circuito de «L'Opera Gioco-
sa» de Savona y Genova y de la que es testigo
una grabacion disponible en CD.

( Qué ha pasado en Bergamo? La version napo-
litana prevee didlogos, en lugar de recitativos,
en dialecto napolitano. Lo que, en el norte de
Italia y con cantantes inexpertos, es como pedir
sevillanas a la cobla de la Bisbal. El resultado
ha sido un inaceptable patchwork, donde de
filologico (el abuso de este término es casi
blastemo) ha quedado la musica... de Napoles!
Sin tener en cuenta todo lo que a posteriori el
mismo Donizetti fue agregando. Hemos perdi-
do, ademas de la brillantisima sinfonia (que de
Tomasi aproveché para un destartalado ballet,
disfrazandose el mismo de maitrisse), la destor-
nillante aria del «tenor aleman» que pronuncia
espresante mal el italiano: «Ertzilia mia la cos-
tanzo zempre maghior mi fa» el aria de Proco-
lo, marido de la «Prima Donna», una soberbia



i

Le convenienze e inconvenienze reatrali en el XII
Festival Donizetti de Bergamo.

creacion de Carlos Chausson en Peralada, el
Impresario: vals donizettiano en que Pons iba
de,... sirena! Penalizados por una ligubre direc-
cion de orquesta (Fabrizio Maria Carminati) y
una regia a la chita y callando porque se graba-
ba en directo el CD y no habia que moverse, ni
hacer ruidos (Mauro Avogadro), los intérpretes
se han limitado a cantar en una 6pera donde se
tiene que hacer de todo, inclusive «falsos» ga-
llos!.

Menciono solo a el/la protagonista por ser, po-
tencialmente, Mamma Agata: Bruno de Simone.
El publico reaccion6 bien, porque, hay momen-
tos en los que la carcajada se suelta sola. Por mi
parte, sugiero a los que pretenden hacer «seria-
mente» el repertorio comico que busquen em-
pleo en una estafeta de correos. Andrea Merli.

BUDAPEST

Discretito Tannhduser

Wagner. Tannhduser 1.Roka, E.Csavlek,
A’.Ambrus, S.Kecskés, S.Egri, A.Rohonyi,
G.Kenesey. Dir. Miklés Szalay. Prod.: Opera
de Budapest. Magyar Allami Operahaz, 14 de
octubre de 1995. La Opera de Budapest es un
teatro con una frenética actividad destinada a
proporcionar Opera a buen precio a la gran can-
tidad de publico local que puede elegir entre el
extenso calendario operistico del Operahdz (que
hasta ofrece funciones los domingos por la ma-
nana a las 11) y el del Teatro Erkel, como
segundo local. A cambio de esta verdadera inun-
dacion de musica operistica, el nivel no es el
mismo de un gran teatro occidental, con cantan-
tes locales que cumplen los requerimientos de
los roles, pero sin el lustre de los grandes divos,
que cuando visitan la Operahaz lo hacen en galas
especiales, normalmente en una funcién tnica.
En estos inicios de temporada, pude presenciar
un Tannhduser con una mediocre produccion
cuya accion se situaba en un rocoso desfiladero
(actos I y III) y en una «Teure Halle» muy
modestita, con unos bancos escolares para que se
sentara el coro. Un vestuario digno, unas luces
pasables, y una dedicacion nada mds que funcio-
narial por parte del coro y sobre todo del ballet,
presentado a plena luz, con lo que se vefa bien
la incongruencia del conjunto y el pudico ves-
tuario de los «lujuriosos» seguidores de Venus.
Como Tannhiduser, a Istvdn Réka le pasé ya la
edad. Con una voz desigual, alglin momento
feliz y otros mds bien pobres, salvo la funcién
como pudo. Excelente, en cambio, emotiva y
convincente la Elisabeth de Etelka Csavlek, lo
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mejor de la funcion. Muy bien el Wolfram de
‘Akos Ambrus, y mediocre, barata, la Venus de
Aniko Rohony. Los demds bardos y el Landgra-
ve (Habor Kenesey), bastante bien. La orquesta
muy floja y deslavazada, y el coro correcto. La
cuestion esta en el aire:;mucha opera de nivel
mediano, o gran lujo y pocas funciones? A pesar
de todo, me inclino por el sistema hiingaro.
Roger Alier

BUENOS AIRES

Strauss. ELEKTRA. H. Behrens, L. Rysanek,
D. Voight, A. Muff, R. Hamilton. Dir: B.
Klobucar. Dir. esc: R. Oswald. Teatro Colon,
22 de julio de 1995.

Bellini. NORMA. L. Aliberti, G. Grigorian, D.
Ziegler, D. Kavrakos. Dir: M. Benini. Dir. esc:
H. de Ana. Teatro Colon, 22 de agosto de
1995.

Puccini. LA BOHEME. E. Ayas, L. Vaduva/J.
Kozlowska, A.M" Gonzalez, L. Gaeta, J.
Konstantinov. Teatro Colon, 19 de septiembre
de 1995. El Teatro Colon sufrid, en los dltimos
meses, varios problemas recurrentes: bajas de
algunos artistas primarios (Cecilia Bartoli, June
Anderson, Roberto Alagna), y puestas escénicas
harto discutibles. Musicalmente -en general- el
acierto fue mayor.

La Elektra conto con un eximio terceto femeni-
no: Hildegard Behrens resultd, escénica y vocal-
mente, 1deal para su arrasador personaje. Debo-
rah Voigt, aunque no da, fisicamente hablando,
la «fragilidad» de Crisotemis, canto con opulen-
cia. La Rysanek, debutante en el Colén, compu-
so una Clitemnestra al nivel de su fama. El
elenco masculino cumplio, igual que la orquesta,
comprimarios y coro. No compartimos -esta vez-
los criterios del talentoso Roberto Oswald. Pre-
sentar el palacio de Agamenon como un manico-
mio -con enfermeros, monjas, guardias, castigos
corporales, Orestes en chalecos de fuerza, etc.-
es, en el mejor de los casos, pleonastico. La
expectativa suscitada por Norma se resolvio sin
desilusion. June Anderson, que debia debutar en
el papel y en el Colon, s6lo llegd al ensayo
general. Aliberti salvo la situacién, pagando pe-
sadas hipotecas. Delores Ziegler tira mas a so-
prano que a mezzo. Grigorian y Kavrakos no
desentonaron, pero el papel del tenor -se sabe-
no tiene aqui demasiada sustancia, y al bajo le
faltdo la «autoridad» que requiere Oroveso. El
coro, de la diestra mano de Sicuri, fue el mejor
cantante. La direccion orquestal, cansina. Se dice
que el poeta que primero comparé las lagrimas
con «liquidas perlas» era un genio, y el segundo,
un idiota. En verdad, la trasposicion temporal en
las «régies», una originalidad hace treinta anos,
es hoy un lugar comun. Los cascos nazis de
galos y romanos, el disfraz de Batman para
Pollione, las extranas ramas con que se «arma-
ban» los seguidores de Norma, resultaron fatigo-
S0s; aunque no tanto como fue para los cantan-
tes, la escenografia plagada de obstaculos, ver-
daderas trampas capaces de hacerlos trastabillar
de un extremo al otro del tinglado.

La Boheme suscito las adhesiones usuales: se dio
ocho veces -y se podria haber dado dieciseis-
«au grand complet». Hubo dos elencos: Vaduva
y Kozlowska en nivel parejo, con voces faciles,
no demasiado voluminosas, y la fragilidad escé-
nica que Mimi requiere. Eduardo Ayas, excelen-

te tenor lirico local, cubri6 sobre la hora el bache
de Roberto Alagna, varado en Europa por una
dolencia gastrica. Ayas emite con claridad, arriba
bien el agudo y es un profesional serio de perfil
promisorio. Estupendas las dos Musettas, argen-
tinas ambas y ambas muy hermosas, escénica-
mente desentadadas pero jamas groseras, y vo-
calmente soberanas. Quiza la voz de Ana Maria
Gonzilez, en plena evolucion hacia el color vy
volumen dramdticos parezca mds adecuada para
Mimi que para el papel que le fue asignado, pero
igualmente lo salvé con maestria. Bien la or-
questa, pero rabo y orejas para Sicuri, que acre-
dité una vez mas sus méritos de director coral, y
ojala nos acompane muchas veces en el futuro.
Extrafiamos la vieja produccion escénica de Ni-
colas Benois. Esta de Frigerio ubica a los bohe-
mios en un «loft triplex». Para colmo, Defl6 se
encargd de hacer ascender y descender rudamen-
te a los cantantes, sin la menor consideracion
hacia el fiato, los nervios, la estética o la fatiga.
Horacio Sanguinetti.

NOVARA

Dos promesas espanolas

Donizetti. L'ELISIR D’AMORE. C. Serrano, J.
Palacios, P. Rumetz, P. Quagliata. Dir: Corra-
do Rovaris. Orquesta de «I Pomeriggi musi-
cali di Milano. Teatro Coccia. Octubre 1995,
Ganadores AS.LI.CO. Por primera vez, efecto
de una politica abierta hacia los Paises CEE, el
concurso lirico concertistico AS.LL.CO., en el
que se graduaron cantantes famosos como Rena-
ta Scotto y Piero Cappuccilli, ha abierto sus
fronteras. En la competente comision examina-
dora figuraba también un espanol: Lluis Andreu.
Este hecho no ha supuesto ninglin «enchufe».
mas bien todo lo contrario, por rigor de las
pruebas, que son publicas, para los dos espano-
les que, entre los finalistas, han ganado la beca
y han debutado, seguidamente, en la obra maes-
tra de Donizetti.

Ha sido una grata sorpresa, el dia 8 de octubre
en el restaurado Teatro Coccia de Novara, asistir
al debut absoluto del joven tenor valenciano
Javier Palacios, Nemorino, acompanado por la
no menos interesante prueba de Carmen Serrano,
en el rol de Adina. Aunque como es logico,
ambos resultan un poco «verdes», hay que reco-
nocer la preparacion musical perfecta, la adqui-
sicion de una fraseo impecable y la soltura escé-
nica. La soprano cordobesa, de facil extension,
es mas bien una lirica pura; tiene que esperar su
oportunidad en un rol menos brillante, porque no
creo que su temperamento se manifieste en par-
tes de soubreite. Palacios con voz muy timbrada
en el centro y unos agudos de buena proyeccion,
puede en un futuro muy proximo llegar a cubrir
roles mas comprometidos: un primo Verdi
hasta el Rodolfo de La Boheéme. Que no se
entere Muti, en busca de Manrico y Radamés,
porque s1 este xicof no se cuida -y mucho- de los
agentes sin escrupulos y de las casas discografi-
cas, se podria perder, como tantos de los que ni
nos acordamos del apellido.

Muy bien, siguiendo con el reparto, el Dulcama-
ra de Paolo Rumetz, joven baritono triestino que
ahora empieza a apoderarse en primeras partes;
regular -emocionadisimo en su cavatina- Belco-
re, Franco Vasallo. Segura la Gianetta de Paola
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Quagliata, que se alternaba a la Serrano como
Adina.

Estos chicos llenos de ganas de trabajar, necesi-
tarian, ademas de cursos preparatorios, el arropa-
miento de una regia y de una direccion de
orquesta adecuadas. En cambio, siguiendo una
politica absurda, AS.LI.CO ha confiado la lectu-
ra «filolégica a Corrado Rovaris, que dirigia la
Orquesta de «I pomeriggi musicali di Milano» y
el Coro del «Circuito Lombardo», molesto hacia
el escenario e incoherente en los rempi. No
hablemos de la «no-regia» y de los «no decora-
dos» y vestuario de Lorenza Cantini y Elisabetta
Pajoro, porque no tienen excusa. Andrea Merli.

NUEVA YORK

Espectacular inauguracion en el

«Met».

Verdi. Otello P.Domingo, R.Fleming, J.Morris,
R.Croft, J.Bunnell, etc. Dir.: J.Levine. Dir.
esc.: E.Moshinsky y M.Yeargan. Metropolitan
Opera House, 2 y 5 de octubre 1995.

Verdi. Aida N.Rautio, K.Johannsson,
D.Zajick, T.Noble, C.Colombara, S.Palatchi.
Dir. Ch.Badea. Dir. esc: Sonja Frisell. Metro-
politan Opera House, 3 de octubre 1995.
Mozart. Don Giovanni. Th.Hampson, B.Terfel,
C.James, P.Schuman, H-K.Hong, F.Lopardo,
H.Perry, S.Koptchak. Dir.: J.Levine. Dir. esc:
Franco Zeffirelli. Metropolitan Opera House,
4 de octubre de 1995. Aunque a veces se espe-
cula sobre la precariedad de la vida financiera
del Metropolitan de Nueva York, lo cierto es que
el coliseo operistico neoyorquino goza de una
aparente salud y nmo de hierro, sino de oro, a
Juzgar por la serie espectacular de representacio-
nes que se dieron en la primera semana de su
nueva temporada. La inauguracion supuso tam-
bién la del nuevo sistema de sobretitulos, que se
han colocado sobre el respaldo de todos los
asientos anteriores al espectador, de modo que
cada uno (incluso los de las plazas oficiales de
pie, «Standing room») tiene su pantallita indivi-
dual y puede ver el texto traducido al inglés y sin
molestar al vecino, que si no quiere, puede
mantener su propia pantalla a oscuras.

Abrid el fuego el Otello verdiano. el 2 de octu-
bre, con Plicido Domingo en el papel titular,
hasta ahora el maximo representante de este rol
en el mundo de la lirica. Se temia que el peque-
no bache en la salud del tenor habria tenido sus
repercusiones en la representacion, pero aunque
Placido ha cantado mejores Otellos en su carre-
ra, lo cierto es que la interpretacién fue de alto
nivel, secundado por un excelente James Morris
en el papel de Yago, y una convincente Renée
Fleming como Desdemona. Un equipo eficaz
vocalmente rodeaba a los protagonistas en esta
funcion inaugural. La segunda funcién fue aun
mas brillante que la primera, con un Pléacido
Domingo mucho mais espectacular en sus mo-

mentos culminantes, preparado para cantar el 13

de diciembre el Otello nimero 200 de su carrera,
algo que muy pocos tenores han podido alcanzar.
La mdxima espectacularidad de esta inaugura-
cién, sin embargo, correspondié a la segunda
funcion, con una impresionante Aida escenogra-
ficamente digna de Bayreuth por la mecaniza-
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PALERMO

El ave Fénix de la opera

barroca

Galliano. LA DAFNE. J. Ricart, A. Fernan-
dez. Dir: Gabriel Garrido. Dir. esc: B. Cra-
moix. Claustro de Casa Professa, 16 de julio
de 1995. La Favola di Dafne, escrita por
Ottavio Rinuccini entre 1594 y 1595, detiene
la palma de primer libreto compuesto para la

cion impecable de todos los cambios de escena
y la brillantez de todos los elementos que inter-
vinieron en la funcion; la concatenacion de las
escenas era perfecta y el publico se admiraba de
la magnificencia de los decorados, uno de los
cuales era una plataforma que bajaba y dejaba ya
«puesta» en el escenario la plaza donde llegaria
la comitiva triunfal de Radamés con el coro ya
colocado en su lugar. En el plano vocal, gusto el
tenor islandés K.Johannsson, que logro ya agra-
dar con una vibrante «Celeste Aida» y que em-
prendi0 con valentia todas sus intervenciones,
incluido el duo final. En cuanto a Nina Rautio,
soprano rusa que debutaba en el «Met», mostro
una curiosa capacidad de extender sus frases con
agudos intemporales y sostenidos de un modo
muy peculiar, con lo que alcanz6é un rotundo
exito. Dolora Zajick se reservo, como suele, para
la gran escena del IV acto. y alli fue donde
obtuvo también un refrendo masivo del publico.
Medianillo nada més el Amonasro de Timothy
Noble, que se limito a cumplir, y excelente el
Ramfis de Carlo Colombara, que también debu-
taba. Mencion especial merece (y merecio en la
prensa neoyorquina) el magnifico bajo cataldn
Stefano Palatchi en el papel del Rey. También
merece mencion el magnifico coro, que estuvo a
la altura de la espléndida funcidn.

La orquesta también cumplié a un buen nivel
conducida con eficacia por Christian Badea.
Tercer espectaculo de «campanillas»: la nueva
version de Don Giovanni creada escenografica-
mente por Franco Zeffirelli. Palacios barrocos de
ambiente més vienés que sevillano, pero de un
efecto impresionante, con hallazgos escénicos
realmente notorios, como hacer que la fiesta de
Don Giovanni se celebre en la lujosa capilla
barroca de su palacio, con los miusicos sentados
sobre el altar, y enfoque mds bien bufo que
tragico de la obra mozartiano-dapontiana, con un
Bryn Terfel admirable y flexible en el papel de
Leporello, tanto vocal como escénicamente.
Menos brillante el «Don» (como dicen los ame-
ricanos) de Thomas Hampson, que sin dejar de
ser un cantante correcto, se paso en el paso a la
mera palabra hablada en lugar de cantada. Sha-
ron Sweet tenia que haber cantado Donna Anna,
pero fue substituida por una correcta Carolyn
James; flojilla Patricia Schumann, con voz de
mezzo, para la Elvira, y muy notable la cantante
oriental Hey-Kyung Hong en una deliciosa Zer-
lina, eficazmente acompafiada por Herbert Perry,
un Masetto de color. James Levine dirigié con
sus «longueurs» habituales, pero con probada
eficacia, y la representacion alcanzd un nivel
altisimo que redondeaba esta espectacular inau-
guracion del «Met». Roger Alier.

Foto: Allotta
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La Dafne de Rinuccini y Marco da Galliano en el
Claustro de Casa Professa de Palermo. En el papel
de Dafne la espanola Adriana Fernandez.

opera. Empezo a ponerle misica Jacopo Corsi,
pero la ultimo Jacopo peri, que la presento,
por vez primera, en Florencia durante el car-
naval de 1598. Esa partitura no ha llegado
integra; en cambio la composicion de Marco
da Gagliano fue afortunadamente impresa y
dedicada a Vincenzo Gonzaga el 20 de octubre
de 1608. Pero, era praxis de esa época, parte
de la musica se debe al cardenal Ferdinando
Gonzaga. En fin, parafraseando al mozartiano
Don Alfonso, la 6pera barroca -especialmente
sus primeros berridos- es como el ave fenix:
«che vi sia ciascun lo dice, ove sia nessun
losa». Sin embargo, la obra que Gabriel Garri-
do ha empezado, anos ha, en el Centro de
Misica Antigua de Ginebra, es meritoria. Por-
que, de parafrasis en parafrasis y pasando de
Mozart a Madama Butterfly «badate, egli ci
crede». Se lo toman muy en serio todos los
componentes de este grupo barroco, empezan-
do por los solistas de canto (algunos espano-
les: Jordi Ricart, Adriana Ferndndez) cuyos
meritos vocales, técnicos e interpretativos 1m-
ponen reservas. También es cierto que una
fresca noche del apacible verano palermitano
en el claustro ajardinado de un precioso pala-
cio (de por si EL decorado) hace digerir el
sonido seco, avaro de los instrumentos origi-
nales y esas voces anodinas, lejanas en mi
fantasia de una época inalcanzable. Cierro los
0jos, huelo el perfume de los jazmines y olvi-
do la puesta en escena (trajes y decorados de
Marina Harrington) que es un cartoon Disney:
el dragon Elliot, la «gestualidad barroca gro-
tesca y sin vuelo, pese al desparpajo de la
pluma, puede que involuntaria (regia de Bea-
trice Cramoix). Por respeto, no se deberian ni
siquiera mencionar en el programa de mano
als pinturas de Vasari, de Buontempi y de
Aleotti, que dieron marco, al estreno en las
fiestas de carnaval de 1608.
Exito de publico: entrada gratis y la cantata dura
solo una hora, mas la tolerancia que se reserva a
los ninos cuando, en familia, se les obliga a
lucirse cantando o tocando el piano.

Andrea Merli



PARIS

Verdi. NABUCCO. S. Ramey, J. Varady, V.
Urmana, J-P. Laffont, J. Cura. Dir: P. Stein-
berg. Dir. esc: R. Carsen. Théatre de la Bas-
tille. 20 de septiembre de 1995. Ya desde el
inicio de la representacion el publico que llenaba
por completo la sala sentia que la noche iba a ser
excepcional. La orquesta obediente, exacta, bri-
llante, solidamente dirigida por Pinchas Stein-
berg dio a los temas de la obertura una coheren-
cia que no suele encontrar en grabaciones ni en
representaciones de la obra de Verdi. El primer
coro, masivo, hizo gala de una diccién perfecta
y de una homogeneidad que mads se suele encon-
trara en coros del repertorio barroco que son de
menor cuantia. Corond esta intervencién una
salva cerrada de aplausos nada convencionales,
sino al contrario, muy expresivos.

Intervino luego Samuel Ramey, el Sumo Sacer-
dote que todos esperabamos. La extraordinaria
soltura vocal de la que solo €l es capaz en su
registro obtuvo muchos aplausos.

También fue saludado con una ovacién un tenor
hasta entonces desconocido en Paris, el sudame-
ricano Jose Cura, quien se sobrepuso a la Fenena
de Violeta urmana, no porque ella no fuese de un
muy buen nivel sino porque el personaje de
[smaele permite un mayor lucimiento que el de
la hija legitima de Nabucco.

Entro despues en escena Nabucco -Jean-Philipe
Latfont, el hombre del serrallo parisino-. A lo
largo de su intervencion autoritaria y convincen-
te demostro que estd ya Laffont a la altura del
personaje, que €l interpretaba por primera vez.
El publico deliro de contento. Cerrd la plaza la
Abigaile de Julia Varady, en la tensa y larga

Weill. MAHAGONNY. F. Palmer, K. Begley, M.
McLaughlin. Dir. J. Tate. Dir. esc: G. Vick.
Theatre de la Bastille, 16 de octubre de 1995,
LLa obra de Kurt Weill sobre texto de Brecht
estaba ausente de Paris desde los afios sesenta, y
entonces fue representada en francés. Su progra-
macion en la Bastille venia este afio muy a
propaosito, puesto que el teatro del Chatelet dedi-
ca por su parte, y casi y al mismo tiempo, un
importante programa a Schonberg, contemporé-
neo, coterraneo y antagonico de Weill. El con-
junto de las dos programaciones hard revivir en
Paris el Berlin en auge cultural de los ultimos
anos de la Republica de Weimar. Que en la sala
hubiera pocos alemanes era ya un mal presagio.
Y lo que habia de ser, fue, puesto que, a parte de
los coros nada o casi nada funcioné. La culpa la
tuvieron la escenografia de Graham Vick, el
continuo desfasaje entre orquestra y cantantes y
la desproporci6n entre la orquesta (pequefia) y la
escena (enorme) y el gran tamafio de la sala.

Jeffrey Tate no fue capaz de imponer su autori-
dad. De los cantantes fue sin duda Felicity Pal-
mer (Leokadia) la tinica que dio una version
vocalmente creible de su personaje. Kim Begley
(Jim) hizo lo que pudo, sin ni una pizca de
personalidad en su interpretacion, y en cuanto a
Marie McLaughlin (Jenny) no consiguié emo-
cionarnos ni siquiera en su bellisima balada
«Nights of Alabama», cosa que cualquier tonalli-
dera de segunda clase habria conseguido. G.
Vick la desvistié un poco y le mandé efectuar
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Julia Varady y Jean-Philippe Lafont en el Nabucco de La Bastille.

escena que abre la segunda parte de la 6pera. La
Varady cantd con conviccion, con rabia, sin
afeites ni pomadas, sin escatimar medios. Los
vitores de aclamacion fueron ensordecedores.

A partir de este momento el ensueno de la noche
de (finales) del verano se convirtié en una reali-
dad y los dios, los trios y las otras miiltiples
combinaciones vocales de la obra se sucedieron
sin interrupcion, produciendo las albricias del
publico a cada momento. Desde el rey hasta la

sota no hubo en este Nabucco fallo ni duda
algunos. Una distribucion coherente y de grandi-
stmo nivel que evolucioné en un decorado mag-
nifico de M. Levine bajo la direccion escénica
eficaz, nada presuntuosa, de Robert Carsen.

Hacia anos, bastantes, que en la 6pera de Paris
no se veia una representacion con tal nivel de
calidad. Hugues Gall ha entrado de la mano de
este Nabucco memorable en la «grande bouti-
que» por la puerta grande. Jaume Estapa.

Mahagonny en La Bastille con Felicity Palmer. Marie McLaughlin y Andreas Jiggi.

algin que otro gesto procaz, como una parodia
del erotismo gatuno de Julia Migenes. Otros
directores de escena han copiado igualmente el

personaje de Carmen visto por F. Rossi. jAy

Julia, Julia de mis pecados, qué malos modos

nos han legado! Jaume Estapa.
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PARIS

ESPECIAL: SCHONBERG EN
EL THEATRE DU CAHATELET

Schonberg. MOSES UND ARON. A. Haugland,
P. Langridge. Dir: C.Von Dohnanyi. Dir. esc:
H. Wernicke. Théatre du Chatelet, 8 de no-
viembre de 1995, El teatro del Chatelet dedica
este afno un esfuerzo notable para reavivar el
recuerdo de Arnold Schonberg. El éxito de Mo-
ses presagia el de los numerosos titulos del
maestro austriaco que estaran pronto en el cartel
del simpdtico teatro parisino. Si el afo pasado la
lirica de la capital gala estuvo fuertemente mar-
cada por el rotundo éxito de la Tetralogia, este
ano podria ser el afo de Schonberg gracias a la
iniciativa del mismo teatro.

El decorado de Herbert Wernicke es sencillo y
muy eficaz. En el primer plano 1zquierda una
pila de libros sobre la cual se sentard Moses
durante la mayor parte de la opera, abstraido en
sus meditaciones, ajenos por completo a las
recriminaciones de su pueblo. Tal es para Wer-
nicke la montana del Sinai. En el fondo de la
escena se encuentra una casa de vecinos en la
que solo hay ventanas. Entre la pila de libros y
la casa de vecinos queda un pasillo, el desierto,
pintado de amarillo, que se ilumina de rojo
cuando la situacién lo requiere. El becerro de
Oro consiste en una mascara dorada, en forma de
cabeza de toro con la que los judios se cubren la
cara cuando la tentacion de volver a la idolatria
se manifiesta. Esta proviene pues de una deci-
sion individual que compromete a todos y a cada
uno de los miembros de la comunidad. El pueblo
masculino viste de smoking, las mujeres -incluso
las cuatro «virgenes desnudas»- visten de negro,
alusion sin duda a la tragedia griega. La bacanal
esta pensada a contracorriente de las tendencias
de las escenografias actuales, sin desnudos de
ninguna especie ni gestos obscenos en demasia.
Lo justo para hacernos comprender que aquella
celebracion no es la romeria de San Andrés.
La supresion del entreacto nos parece de buena
ley puesto que la obra no es muy larga (jgracias,
Herrn Schonberg!) y 1a tension dramatica es mas
facil de mantener sin por ello incomodar al
respetable.

Los coros de la Filarmonia Eslovaca y del teatro
del Chatelet sostienen un nivel de prestacion
iInmejorable, ya bien en las partes habladas, ya
bien en las nada faciles cantadas. La presencia
en la sala de una parte del coro (el pueblo
contestatario) refuerza considerablemente la pre-
sion dramdtica sobre Moses, puesto que da la
impresion que el publico se suma a la reivindi-
cacion.

Quienes en definitiva llevan a sus espaldas el
peso de la representacion son, en el foso C. Von
Dohnényi que tan bien dirige, y en el foso Aage
Haugland -Moisés- y Philip Langridge -Aaron-,
un Aaron simpético, vocalmente mas que correc-
to, s1 bien resuelve algunas situaciones con una
punta de ironia inglesa que disminuye la tension
que tal situacion conlleva. Haugland se mantiene
en cambio grave, concentrado, hierdtico, autori-
tario, intratable en todo momento sobre lo que él
juzga esencial. Su voz no es la que clama en el
desierto, sino la que llega a cada rincon de la
sala.
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El piiblico mantuvo su atencion hasta el final sin
dar en ninglin momento muestra de cansancio ni
de desinterés. Fuertes aplausos para todos al
final de la representacion. La temporada Schon-
berg no podia empezar mejor. Jaume Estapa.
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Schonberg. VON HEUTE AUF MORGEN. 8.
Anthony, L. Watson, K. Lewis, W. Koch, V.
Tritarelli. Dir: P. Boulez. Théatre du Chatelet,
10 de noviembre de 1995. «Mama, ;qué cosa es
la gente moderna?», la frase que cierra la obra de
Schonberg resume a la vez el tema de la pieza -
el desgaste de las relaciones de una pareja a
causa del mundo que les rodea- y la proyeccion
de dicho tema en su época (anos 20) y en su
lugar (Alemania). La pregunta no encuentra res-
puesta.

No por tratarse de una obra menor de Schonberg
lo era la expectacion del publico del Chatelet,
tanto mas cuanto que Heute es una opera poco o
nada representada en Francia. Pierre Boulez di-
rigié con su habitual esmero una orquesta nutri-
da y compleja. Su direccion fina y precisa no
dejo nada al azar. De sus manos (no usa nunca
batuta) se diria que surge la musica como por
arte de magia, unos milisegundos después del
gesto.

Susan Anthony (la mujer) caracterizé bien su rol,
psicologicamente complejo, con gran cantidad
de texto aunque vocalmente poco o nada com-
prometido. Es un personaje que sin querer libe-
rarse de sus obligaciones sociales pretende de-
mostrar a su marido las consecuencias funestas
para ambos de una tal liberacion, mas maternal
con su marido que para con su hijo, pretendien-
do ser maestra de la asignatura de la vida del
macho adulto de su época. Wolfgang Koch es un
«marido» engreido y bobo al limite de la carica-
tura. Representa tan bien su papel que nos hace

Aage Haugland (Moises) y Philip Langridge (Aaron) en una escena del Moses und Aron del Chatelet.

dudar de que lo suyo sea una re-presentacion y
no solo una presentacion de si mismo.

Los personajes secundarios, «el cantante» -Keith
Lewis-, «la amiga» -Lillian Watson- y «el nino»
-Violaine Tritarelli- esperaron su turno con una
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Pierre Boulez

gran dosis de paciencia y defendieron con so-
briedad, ahinco y justeza vocal sus intervencio-
nes. Jaume Estapa.
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SALZBURG

De Mozart... y de Harnoncourt
Mozart. LE NOZZE DI FIGARO. D. Hvorosto-
vsky, S. Kringelborn, B. Terfel, S. Mcnair, S.
Graham, S. Weir. Dir: N. Harnoncourt. Dir.
esc: L. Bondy. Kleines Festpielhaus, 5 de agos-
to de 1995. Esta vez, Las bodas de Figaro,
ademas de ser de Mozart, fueron también Las
bodas de Harnoncourt. Sin embargo, hay que
decir que una de las cosas buenas que todavia
tiene el Festival de Salzburgo en esta «era Mor-
tier» es que el director musical es, generalmente,
mds protagonista que el director de escena, al
contrario de lo que sucede en muchos otros
teatros o festivales. Luc Bondy planted correcta-
mente la accion, que hizo fluir con mano maes-
tra, mas centrada en los personajes que en su
entorno y con aciertos especiales en la ilumina-
cion. Incluyo también algunas «audacias» (mu-
cho besuqueo y revolecon para hacer explicita la
vertiente erotica de la obra) El protagonista, sin
embargo, fue Nikolaus Harnoncourt. Sus Bodas
potenciaron el aspecto dramatico, en ocasiones
hasta la exageracion, como en la distorsion de
los recitativos, que en muchos momentos hizo
con un tinte casi verista. Los tiempos fueron, en
general, mas lentos de lo habitual y en definitiva
estas Bodas fueron mds secas y tristes que apa-
bullantes o espumeantes.

De acuerdo con parte de la politica actual del
Festival de Salzburgo, las intérpretes de la Con-
desa y de Susanna fueron dos artistas muy poco
conocidas. Solveig Kringelborn hizo una Conde-
sa mas juvenil que aristocratica, con buena voz
y una discreta linea musical, mientras que la
Susanna de Dorothea R6schmann, también muy
joven, estuvo muy bien cantada e interpretada.
Susan Graham, por su parte, a pesar de un fisico
poco adecuado, hizo un excelente Cherubino,
con un «Voi che sapete» de antologia.

Bryn Terfel fue obligado a hacer un Figaro en
exceso rotundo, pero la voz es magnifica. En
cambio Dmitri Hvorostovsky canté un Conde
con una voz muy bella, pero bastante fuera de
estilo, poco aristocratico y con bastantes dificul-
tades en los recitativos, en los que llegé a veces
al «parlando» e incluso a desafinar.

El resto del reparto contaba con la destacada
presencia de la veterana Trudeliese Schmidt
como Marcellina, el discreto Bartolo de Donato
di Stefano y el excelente Basilio de Scot Weir.
La Orquesta de Europa, sin llegar a los niveles
que en este Festival suele alcanzar la Filarmoni-
ca de Viena, brind6 un buen y muy limpio
Mozart y, sobre todo, supo secundar con gran
flexibilidad el concepto que de esta genial pro-
duccion mozartiana tiene Nikolaus Harnoncourt.

Pau Nadal.

Man Ray + Strauss=

Rosenkavalier

R. Strauss. DER ROSENKAVALIER. C. Studer,
J.H. Rootering, A. Murray, H. Hagegard, H.
Grant Murphy, I. Vernet, R. Cassinelli. Dir:
L. Maazel. Dir. esc: H. Wernicke. Grosses
Festpielhaus, 13 de agosto de 1995. Otra nueva
produccion del Festival salzburgués que conven-
cio plenamente entre un publico que adora a
Strauss, el compositor mas querido en Austria
después de Mozart. Precisamente, Herbert Wer-
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nicke (regista y escendgrafo) huyo de la concep-
cion mozartiana en su Rosenkavalier para pasar
a ambientar una accion proxima al universo que
hiciera celebre Man Ray con sus fotografias. La
escenografia, de época indefinida aunque proxi-
ma a los «felices anos veinte», presentaba un
ingenioso juego de espejos que se iban abriendo
para presentar acciones paralelas o entradas de
personajes. Algunos efectos, como la escena de
la presentacion de la rosa, causaron una justifica-
da admiracion entre el patio de butacas. Lorin
Maazel dirigié y concerto con sabia exquisitez y
con un erudito conocimiento de la dificil partitu-
ra straussiana. A sus ordenes estuvieron esplén-
didos el coro de la Staatsoper vienesa y la
orquesta Filarmonica de Viena. Entre los intér-
pretes vocales brilld por encima de todos Ann
Murray, cuyo Octavian fue exquisito tanto a
nivel escénico como vocal. A su lado la Maris-
cala de Cheryl Studer, correctisima aunque a
anos de luz del aristocrético porte que imprimie-
ron al personaje ilustres antecesoras en el rol
como Lotte Lehmann, la Schwarzkopf o Christa
Ludwig. Excelente la Sophie de Heidi Grant
Murphy, delicada y con una brillante desimbol-
tura esceénica. El Ochs de Jan Hendrik Rootering
adoleci6 de una cierta parquedad expresiva al
principio, aunque poco a poco fue afianzandose
en el rol. Muy bien el Faninal de Hagegard (el
Papageno del film de Bergman) y excelentes la
pareja Valzacchi-Annina a cargo de Riccardo
Cassinelli y Margit Neubauer. Entre los secunda-
rios cabe destacar la intervencion de Stuart Neill,
cuyo soberbio «Di rigori armato» fue acompana-
do por una gestualidad y un panuelo proximos a
un célebre tenor de Modena. Jaume Radigales.

Un discutible y discutido Don

Juan

Mozart. DON GIOVANNI. F. Furlanetto, M.
Salminen, L. Cuberli, C. Malfitano, P. Gro-
ves, B. Terfel, V. Kasarova, R. de Candia. Dir:
D. Barenboim. Dir. esc: P. Chéreau. Grosses
Festpielhaus, 14 de agosto de 1995. Esta pro-
duccion del «dramma giocoso» de Mozart y Da
Ponte se estrend el ano pasado en Salzburgo,
donde provoco atrincheradas opiniones y discu-
siones. Fiel a su condicion de antiguo «enfant
terrible», Chéreau sigue con sus iconoclastas
revisiones de titulos operisticos. Esta vez quiza
se ha pasado de la raya, ya que intentar hacer
una dramatirgica coreografiada de Don Giovan-
ni es rizar el rizo. Hay ideas interesantes en esta
produccion, como la sobria escenografia de Ri-
chard Peduzzi, que acentiia el dramatismo de la
accion, o la violenta aparicion de la «statua
gentilissima» en casa de Don Juan. Pero errores
los hay, como el presentar a Donna Elvira como
una arrastrada bacante en estado de trance vy
saliendo de un orgasmo al atacar su «Ah chi mi
dice mai». Barenboim dirigi6 de memoria la
partitura, que conoce a la perfeccion. Correcto a
nivel de tempi y con interesantes matices, no
llegd a concertar, lo cual supuso despistes y
entradas incorrectas entre algunos de los cantan-
tes. Furlanetto no es Don Giovanni: su demasia-
do oscura voz y su porte poco aristocratico estdn
proximos a un Don Juan un tanto bestia y sin
clase, a pesar de que vocalmente tiene buenos
momentos. A la Donna Elvira de Catherine
Malfitano se le suprimid imperdonablemente su
«Mi1 tradi» y al Don Ottavio de Paul Groves su
«Dalla sua pace», imperdonables cortes en una
version «oficial» de la 6pera de Mozart. La labor
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de ambos, por tanto, brillo parcialmente, aunque
la Malfitano es una buena Elvira, con abundan-
tes conocimientos de su pesonaje. Lella Cuberli,
a las Antipodas, es una imposible Donna Anna,
chillona y antipatica, que no convence ni al mas
cauto. Espléndido el Leporello de Bryn Terfel,
asi como la Zerlina de Vesselina Kasarova, deli-
ciosa vocal y escénicamente. Correcto el Ma-
setto de Roberto de Candia y soberbio el Com-
mendatore de Mattu Salminen. Coro y orquesta
(mas de lo mismo: Wiener Philharmoniker) estu-
vieron a la altura de las circunstancias. Jaume

Radigales.

Una Lufu cinematogréafica en el Festival de Salzburg.
En la foto Christine Schiifer y John Brécheler.

Una produccion «de cine»

Berg. LULU. C. Schiifer, M. Lipovsek, G.
Clark, T. Adam, D. Peckova. Dir: M. Gielen.
Dir. esc: P. Mussbach. Kleines Festpielhaus,
20 de agosto de 1995. Segin declaraciones de
Gérard Mortier se recibieron peticiones de entra-
das tanto para Lulu como para La Traviata. Este
hecho confirma al intendente que el nuevo con-
cepto de programacion va por buen camino;
concepto que €l define de apuesta por la moder-
nidad como alternativa a la idea primigenia del
Festival -centro de la cultura nacionalista austro-
alemana- establecida por Hofmannsthal en 1920.
Ciertamente la produccion de Lulu ha sido el
ejemplo paradigmatico del concepto de moderni-
dad en Gpera.

Gielen y Mussbach han realizado un estudio
conjunto del libreto y la partitura, y el resulta-
do ha sido la creacion de una joven Lulu,
débil, atolondrada en un espacio atemporal,
entre lo real y lo onirico, en cuyas paredes se
proyecta una pelicula en la que Lulu ve trans-
currir su propia vida ante sus ojos atonitos.
BElla observa, desde fuera, con toda la ingenui-
dad y la extraneza de quien no estd compro-
metido con lo que provoca su existencia, Mu-
chos otros detalles dan cuenta de un mundo
grotesco y esteriotipado, desde el vestuario
hasta los elementos escenogriaficos que apare-
cen y desaparecen por los lugares mas inséli-
tos de la escena, en la que a su vez se insinda
un teatro donde tanto se vive delante como se
actua detras del telon. En el tercer acto cine y
teatro desaparecen, Lulu ya no tiene siquiera
capacidad de asombro, simplemente vive su
irremisible carrera por Paris y londres, hacia
la muerte. Peter Mussbach, dramaturgo y esce-
nografo, ya sorprendi6 el afio pasado con una
produccion de The Rake’s progress y este ano
el éxito alcanzado con Lulu ha sido ain ma-
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yor. La interpretacion musical de Michel Gie-
len al frente de la Staatskapelle de Berlin estd
perfectamente conjuntada por el concepto tea-
tral. Gielen es un gran defensor del dramatis-
mo teatral en la 6pera. Su trabajo con Mussba-
ch pone de manifiesto la grandeza del arte de
la 6pera cuando el foso y la escena ofrecen el
resultado de un trabajo conjunto.

Los cantantes encarnan sus personajes todos a la
perfeccion, no hay ni un sélo resquicio. Se mez-
clan en el reparto voces de reconocida persona-
lidad como Theo Adam (un Schigolch viejo y
cansado), Marjana Lipovsek (imponente Ges-
hwitz) o el magnifico Graham Clark (en sus tres
personajes: el Marqués, el Principe y el Camare-
ro), junto a Dagmar Peckova (estudiante), Lau-
rence Dale (pintor), etc. Especial mencion mere-
ce la joven Christine Schifer que recrea una
Lulu de referencia tanto vocal como escénica-
mente. Montserrat Mateu.,

TOULOUSE

Lohengrin en version de

concierto

Wagner. LOHENGRIN. T. Sunnegardh, S. An-
thony, P. Sidhom, J. Martin, H. Tschammer,
H.J. Ketelsen. Dir: F. Layer. Le Halle aux
Grains, 12 de octubre de 1995. El Teatro del
Capitole de Toulouse se halla en fase de refor-
mas. por lo que se ha buscado una sala alterna-
tiva en donde desarrollar la temporada 95-96.
Una situacion muy similar a la de Barcelona,
pero aqui es donde acaba el paralelismo, porque
en la ciudad del Languedoc han habilitado una
magnifica sala en el antiguo mercado Le Halle
aux Grains, capaz de albergar conciertos y ope-
ras sencillamente escenificadas. Lo justo y nece-
sarlo para una gran programacion anual porque,
por si alguien lo habia olvidado, la 6pera no
requiere los grandes boatos de un parque de
atracciones.

Lohengrin es una de aquellas Gperas susceptibles
de representar como un oratorio por la poca
accion que desarrolla, acaso solamente el duelo
del primer acto se resienta de ello. La orquesta
tiene un papel preponderante y el tratamiento de
las voces es muy sinfonico, aglutinadas en el
discurso musical. Sirva esta pequefia elucubra-
cion para justificar plenamente el acierto de
versiones de concierto como la que nos ocupa.
La Orquesta del Capitole, sin duda la mejor del
momento en Francia, se erigio en la gran prota-
gonista, sin saber qué familia destacar; las ater-
ciopeladas cuerdas se fundian con el metdlico y
afinado metal, consiguiendo sorprendentes efec-
tos, particularmente en las fanfarrias, por la ubi-
cacion de trompas y trompetas diseminadas entre
el puiblico. Los preludios de los actos I y III
fueron indiscutiblemente de grabacién discogri-
fica. Los solistas, con estudiado movimiento
escenico, se amalgamaron al sonido orquestal tal
y como requiere cualquier obra wagneriana, des-
tacando por encima de todos la soprano america-
na Susan Anthony, Elsa de timbre argentino vy
lirico, y el sobrio y comedido Hans Tschammer
como Heinrich. El resto se mantuvo a un nivel
notable, sin resquicios ni problemas de cansan-
cio o afinacion, como no ocurre habitualmente.
Una funcion, en suma, que justificaba plenamen-
te el viaje. Ramon Royo.
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VERONA

Festival 1995

Este critico se habia resistido siempre a las
Ilamadas seductoras del Festival de Verona, te-
miendo verse envuelto en una masa de especta-
dores, con los empujones, el calor sofocante del
mes de agosto, los bocadillos, las latas de refres-
co y la incomodidad de los asientos. Pero debo
reconocer que el Festival estd bien organizado:
el sistema de acomodacién del numeroso ptiblico
funciona sin prisas ni errores, la visibilidad es
casi siempre buena, los asientos razonablemente
comodos y, por si fuera poco, la temperatura fue
clemente, aunque un dia de lluvia nos impidio
presenciar media Aida del 8 de agosto, en la que
Barbara di Majo cumplié dignamente con el
papel principal. Kristjan Johannsson solvento
con brillantez su «Celeste Aida» y en general
canté con vigor verdiano. La produccion, real-

Espectacular Turandot en la Arena de Verona.

mente notable, vestia adecuadamente el drama
verdiano y fue una pena que nos perdi€éramos los
dos ultimos actos a causa de la lluvia que ya
habia demorado media hora el comienzo de la
funcién. Dirigia Nello Santi con veterania y
eficacia.

Los espectaculos de Verona son realmente de
Festival, es decir, no pretenden hacer aproxima-
ciones eruditas a titulos escogidos, sino que se
reparte repertorio a manos llenas para un publico
de gustos no excesivamente sofisticados, se pre-
sentan producciones grandilocuentes para ser
vistas de lejos y de cerca, y se buscan cantantes
cuya voz pueda oirse en la vasta Arena sin
demasiada merma sonora, con un coro y una
orquesta reforzados para que los detalles instru-
mentales no se pierdan del todo.

De todos los especticulos de este afio el mds
atractivo resulté sin duda Turandot (11 de agos-
to) con una produccion vistosa e imaginativa, y
con una magnifica Eva Marton al frente de un
reparto, impertérrita ante las dificultades de su

rol; a pesar de que algunos criticos y espectado-
res agoreros aseguran que ya no le queda voz,
la Marton sigue pisando la escena con seguri-
dad y cubriendo este rol infernal con toda
maestria.

Como Calaf, Nicola Martinucci canté con mu-
cha mayor eficacia de la que tuvo en la Norma
barcelonesa; su «Nessun dorma» desperto una
salva de aplausos. El resto del reparto estuvo a
una altura correcta, sobre todo los tres ministros
y el coro, y la orquesta sond con toda la eficacia
posible al aire libre bajo la dinamica batuta de
Daniel Oren, a quien se tributé una ovacion. Del
resto del Festival hay que destacar también Ca-
valleria rusticana (9 de agosto) a pesar de que la
grandilocuente produccion nos endosd una pro-
cesion de Semana Santa con sus encapuchados y
todo, cuando se supone que la accién tiene lugar
el domingo de Pascua. Giovanna Casolla dio
bastante relieve al papel de Santuzza, y Giorgio
Merighi sorprendio por su vehemente Turiddu.
El coro fue casi lo mejor de la funcion en ésta y
en su tradicional acompanante Pagliacci. en la

que Renata Daltin nos cant6 sin brillo el papel
de Nedda, mientras Nunzio Todisco sac6 partido
de su corta voz hasta convencer bastante como
Canio. Flojo Bruno Pola, el Alfio de la primera
obra, y el Tonio de la segunda, con un prologo
discretito. La produccién de Pagliacci optaba
por el fasto y las grandes dimensiones, olvidan-
do la modestia de la compania de Canio, obvia-
mente porque en la Arena las producciones tie-
nen que tener grandes espacios y magnificar los
hechos.

Rigoletto (12 de agosto) no aporté gran cosa a
nuestro concepto del Festival de Verona, pero
tuvo una produccién digna y clara; el problema
estuvo en que el baritono que tuvo que IMproyi-
sar el papel de Rigoletto por indisposicion del
titular, apenas conocia la produccién y se equi-
voco en sus entradas y salidas (jentre otras, la de
«su» propia casa!). Maureen O’Flynn canté una
Gilda correcta, y el coro y la orquesta funciona-
ron bien bajo la batuta del veterano Nello Santi.
Roger Alier.
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Tamara Trojani, una explosiva viuda alegre.

i Vaya cacho de viuda!

Lehar. DIE LUSTIGE WITWE. T. Trojani, G.
Hochshwender, E. Lehmann, G. Schuchter, G.
Ernst. Dir: K. Schenk. Dir. esc: P. Flieder.
Ronacher Theater, julio de 1995, Asistir a una
funcion de la obra maestra de Franz Lehar en
Viena es un acontecimiento para cualquier apa-
sionado de opereta. Mds, todavia, celebrandose
el 125 aniversario del compositor y ahora que La
vida alegre esta por cumplir 90 anos. ;Quién lo
diria? Sigue la pizpireta y lozana como el dia de
su estreno.

La flamante produccion del delicioso Ronacher
Theater ha tenido el aliciente de una protagonis-
ta sencillamente arrebatadora. En el aspecto fisi-
co, con todas las curvas en su punto, y en lo
vocal. Tamara Trojani, explosiva como un «coc-
ktall Molotov» por ser vienesa, con sangre checa
e italiana de adopcion, posee una voz que no
tiene paseillos en las altas gradas del pentagra-
ma. Tiene, ademads, su arma secreta en el 1rresis-
tible gancho, lo que transforma su Hanna Glava-
r1 en una bomba erdtica: una leonesa -al estilo de
Mae West- de la opereta.

Por fin, una Viuda «cachonda», como sugiere la
musica de Lehdr. Complice, porque no ha resis-
tido a tanta seduccion, la batuta de Konstantin
Schenk, que encabeza la Orquesta Sinfonica de
Bratislava y es hijo del popular Otto, actor y
regista. Llevando el espiritu vienés en los cro-
mosomas, Schenk Jr. acierta plenamente el esti-
lo, con todas las libertades que el género requie-
re y sabe encauzar un reparto en el que todos
cantan, actdan y bailan con igual soltura y donde
tienen justo relieve el sobresaliente Njegus de
Gerhard Ernst, el hilarante Baron Zeta de Eduard
Lehmann y la pareja de enamorados: Gabriele
Scuchter, Valencienne eficaz cantante y «canca-
neuse» y Vincenzo de Angelis, Camille apasio-
nado y latinio: jes italiano!. Danilo Danilovich
lenia que torear entre sol y sombra, al enfrentar-
se con la Trojani y por eso se conceden rabo y
orejas al apuesto baritono Gerhard Hochschwen-
der. Los decorados, los trajes, la coreografia y la
puesta en escena, con un toque de modernidad
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que al fin y al cabo no ha molestado llevan las
firmas de Walter Schwab y de Paul Flieder
respectivamente. Un detalle: se trata de una pro-
duccion sin subvenciones y eso, inclusive en
Austria, es otro milagro. Andrea Merli.

que nos impide ver las caras de los intérpretes. Lo
peor es que la puesta en escena no encaja de
ninguna manera con la melodiosa partitura roman-
tica. Una pesadilla: ;sera esto lo que queria Kirch-
ner? Mila Janisch.

Der Freischiitz en la Staatsoper de Viena: Soile [sokoski, Thomas Moser y Ruth Ziesak.,

Staatsoper

Weber. DER FREISCHUTZ. T. Moser, S. Isokos-
ki, R. Ziesak, M. Pederson, J-L. Chaignaud, P.
Wimberger, W. Fink. Dir: L. Hager. Dir. esc: A.
Kirchner. Staatsoper, 19 de octubre de 1995. La
parte musical del primer estreno de la temporada es
valida: no excepcional pero solida la direccion de
Leopold Hager, excelente el coro. Entre los cantan-
tes destacan las mujeres: la finlandesa Soile Isokos-
ki brilla en el papel de Agathe con una voz calida
y bello timbre, agudos sin esfuerzo e interpretacion
creible. El publico la premio con largos aplausos
después de su gran aria. Excelente también Ruth
Ziesak como Annchen. Thomas Moser en el papel
principal canta con voz potente, bien timbrada y
muy emocionante, pero su interpretacion escénica
no convence. El personaje no tiene perfil y los
didlogos hablados (sin los cortes habituales) le
crean problemas, al igual que a la mayoria de los
demas cantantes. Monte Pederson es un Kaspar
demonico, con voz adecuada. El resto del reparto
cumple con dignidad: convincentes Jean-Luc
Chaignaud como Ottokar y Peter Wimberger como
Kuno. Un puro lujo el bajo Walter Fink en el
pequeno rol del Eremita. Por lo contrario, la reali-
zacion escenica de Altred Kirchner es un desastre
y fue rechazada con vehemencia por el publico. No
se puede percibir ningtin concepto claro. Es todo
una mezcla de estilos, tal como los «decorados» de
Erich Wonder que mezclan romanticismo, simbo-
lismo y modernismo feo y cursi. Proyecciones de
paisajes romanticos alternan con escenarios vacios
y oscuros, equipados de focos dirigidos hacia la
sala, que ciegan al publico. En este tltimo ambien-
te transcurre la dificil escena de la garganta de los
lobos: Max entra bajando por una escalera de
bomberos. rodeado de tramoyistas con linternas
magicas, que proyectan figuras grotescas. A veces
todo esto resulta ridiculo, causando risas en el
publico, especialmente cuando el aguila matado
por Max deberia caer del cielo, y de pronto Samiel
abre la puerta y se la arroja a los pies. Molesta
mucho también el inadecuado uso luminotécnico,

Giordano. FEDORA. E. Coelho, I. Raimondi,
P. Domingo, G. Tichy. Dir: A. Guadagno. Dir.
esc: J. Miller. Staatsoper, 27 de octubre de
1995. Esta produccion, estrenada el ano pasada
con Agnes Baltsa y José Carreras, ha sido re-
puesta con un nuevo reparto. Ehane Coelho
debut6é como Fedora y Pldacido Domingo fue
Loris Ipanoff. El publico, feliz de volver a verle
después de su enfermedad, le saludd carinosa-
mente extendiendo pancartas. Fedora, una pieza
mds 0 menos policiaca, requiere a dos grandes
actores y afortunadamente los tenemos. La Coel-
ho tuvo un éxito bien merecido, impresionando
por su musicalidad, canto muy diferenciado y
emocionante a pesar de su voz algo floja en el
registro central. El papel de Loris Ipanoff parece
expresamente escrito para Placido Domingo, que
demostré otra vez sus excelentes dotes interpre-
tativas. Se entregd por completo, cantando con
voz radiante, rica de matices y perfilando magis-
tralmente cada frase, cada palabra, cada nota.
Entre sus grandes momentos cuentan, por ejem-
plo, su grito «L'infame eri tu», que recuerda a su
Otello o Canio y sobre todo el grandioso final
que fue simplemente arrebatador: Domingo lo
alterné interpretandolo como lo indican el texto
y la partitura con una de sus mas hermosas
melodias, «Son qui, vicino a te, per darti il mio
perdono», en la que en vez de alejarse de Fedo-
ra, como la habia intencionado el director de
escena, le perdona mientras ella muere entre sus
brazos. Muy bien también Ildiko Raimondi, una
Olga de voz bonita y dgil, que actué con natura-
lidad. Georg Tichy como De Sirieux no alcanzo
el nivel de los demas protagonistas. La orquesta
tocd muy bien bajo la batuta de Anton Guadag-
no, experimentado director y buen acompanante
a los cantantes. La puesta en escena es el punto
débil de la funcidn, los decorados y el vestuario
no pasan de los discreto, de ningin modo com-
parables con la preciosisima y lujosa puesta del
Liceu del ano 1988. A pesar de ello una velada
memorable, que acabo con largos y calurosos
aplausos. Mila Janisch.
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P Bryn Terfel, estrella absolu-
ta de DG: después de un recital
de Schubert y un disco de me-
lodias inglesas (El vagabundo,
ver critica en este numero), el
baritono galés prepara para el
sello de Hamburgo un disco de
arias de operas de Wagner, Ver-
di, Mozart, y Rossini, asi como
extractos de comedias musica-
les firmadas por el famoso tan-
dem Rodgers y Hammerstein.
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P AUVIDIS continua con su
coleccion de zarzuela. Ha gra-
bado entre el 18 y 22 de octu-
bre La tabernera del puerto de
Pablo Sorozabal en el teatro
Rosalia de Castro de La Coru-
na. Una vez mas Placido Do-
mingo participa en la grabacion
en el papel de Leandro y Maria
Bayo en el de Marola, pero
ademas a este elenco de estre-
llas se ha unido otra figura de
la lirica de nuestro pais, Joan
Pons como Juan de Eguia. Vic-
tor Pablo Pérez dirige al Or-
feon Donostiarra y la Orquesta
Sinfonica de Galicia. El disco
estara en el mercado en la pri-
mavera de 1996.
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P En 1994 se estreno en la
opera de Bonn una obra del
compositor brasilefio decimo-
nonico, Antonio Carlos Gomes,
Il Guarany. SONY edita ahora
la produccion del teatro de
Bonn con Placido Domingo en
el papel protagonista de Pery,
jefe de la tribu, junto a Veroni-
ca Villaroel bajo la batuta de
John Neschling. Tambien edita
Hérodiade de Massenet graba-
da en vivo en San Francisco
con Domingo, Fleming, Zajick
y Pons dirigidos por Gergiev.
Ademas en la linea espiritual
lanza un disco El canto del
lama, musica budista interpre-
tada por el Lama Gyourmé vy
Jean- Philippe Rykiel.

P> En la ceremonia de entrega
de los Gramophone Award en
Londres WARNER Classics ha
recibido siete premios entre los
que destacan dos recibidos por
William Christie: el de opera
barroca con su King Arthury el
de musica barroca vocal con
Los Grandes Motetes de Ra-
meau. También se ha llevado el
premio al disco mas vendido
del ano con el disco de Teldec
Los 3 tenores en concierto
1994. 1.a grabacion del concer-
to de Carreras, Domingo y Pa-

STy RS Ir.!llr!l"a.iﬂlf'ln.

WILLIAM CHRISTIE

PurceLL

King Arthur

Lo = Bled adibe - Psis - "Wikers

Bl = Paifmusie « Piivsn = Sakiimma

William Christie

Les Arty Flarivsants

varotti con Mehta. Visto por
millones de espectadores en
Los Angeles en el Dodger Sta-
dium. Ha alcanzado el numero
desorbitante de 7,500,000.- de
ventas en todo el mundo.

P William Christie ha grabado
para Erato una obra desconoci-
da de Etienne Méhul: Stratoni-
ce. Patricia Petibon, Etienne
Lescroat y Yann Beuron son los
solistas.

P Harmonia Mundi lanza
esta navidad el Stabat Mater de
Vivaldi con el contratenor An-
dreas Scholl y el Ensemble 415
dirigidos por Chiara Banchini.
P La joven mezzo soprano es-
lava Vesselina Kasarova habi-
tual del Festival de Salzburgo y
de las grandes escenas interna-
cionales ha firmado un contrato
con la casa discogriafica BMG/
RCA. Bajo la batuta de Lorin
Maazel grabara Tancredi de
Rossini y El Canto de la tierra
de Mahler. Eva Mei la soprano
de prestigio internacional se
vincula también con BMG/
RCA.

P DG prepara para esta prima-
vera dos interesantes noveda-
des: James Levine dirige a su
orquesta del Metropolitan Ope-
ra House en dos producciones;
Idomeneo con Placido Domin-

go (primera vez que graba esta
opera), Carol Vaness, Cecilia
Bartoli y Bryn Terfel y Rigo-
letto con Placido Domingo,
Cheryl Studer y Vladimir Cher-
nov. John Eliot Gardiner graba
L’incoronazione di Poppea con
Anne Sophie von Otter, Ber-
narda Fink y Catherine Bott.

P La nueva version de Los
cuentos de Hoffmann que ac-

tualmente estd grabando Kent
Nagano en la Opera de Lyon
para ERATO estara ultracom-
pleta: el musicologo Michael
Kaye, que hizo una nueva ver-
sion filologica de la partitura
inacabada por Offenbach, junta
en esta grabacion paginas in-
éditas redescubiertas durante
sus estudios. El reparto esta
formado por Roberto Alagna,
Natalie Dessay y José van
Dam.

P Un nuevo sello aparece en
el mercado bajo el respaldo de
PolyGram: Point Music. Sello
perteneciente a Philips Clas-
sics dirigido por el compositor
Philip Glass, cuyo objetivo
principal en la formacion de su
catdlogo es abordar clasicos de
vanguardia, obras de composi-
tores actuales, musica étnica y
musica ligera en version Ofr-
questada que forme parte ya
del repertorio actual.

Philip Glass

P Opus 111 celebra su quinto
aniversario. Creado y dirigido
por Yolanta Skura, es un sello
que se caracteriza por su auda-
cla, calidad, e 1maginacion.
Ademads su disco de Vivaldi
Concertos del grupo Europa
Galante ha pulverizado en
Francia todos los records de
ventas!.
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I.a novedad del trimestre

Grandes cantantes en el Gran Teatro del Liceo

Great Singers at the

GRAN TEATRO del LICEO

PRIMA VOCE

GREAT SINGERS AT THE GRAN
TEATRO DEL LICEQ. Piezas y
arias de Bizet, Verdi, Thomas,
Wagner, Arrieta, Meyerbeer,
Bellini, Rossini, Donizetti y
Mascheroni, cantadas por Maria
Gay, Giovanni Zenatello, Tito
Schipa, Conchita Supervia,
Mercedes Capsir, Apollo
Granforte, Lauritz Melchior, Hina
Spani, Miguel Fleta, Elvira de
Hidalgo, Hipolito Lazaro, Titta
Ruffo, Graziella Pareto, José Palet,
Riccardo Stracciari, Maria
Barrientos, Mattia Battistini y
Francisco Vinas. NIMBUS
RECORDS. Col: PRIMA VOCE.
NI 7869. 1995. Duracion: 76’25".

La firma Nimbus presenta ahora en
nuestro pais una segunda edicion de
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este disco con los comentarios traduci-
dos al castellano. El disco viene muy
oportunamente a recordarnos que entre
los grandes teatros de opera del mundo
a los que ha dedicado una coleccion
(han aparecido ya los dedicados a la
Scala, a la Opera de Berlin, al Covent
Garden y al Teatro Marinsky), merece
figurar también el Gran Teatro del Li-
ceo, y el hecho de que momentanea-
mente esté fuera de combate por el
luctuoso 1ncendio hace que sea espe-
cialmente util este magnifico disco,
consistente en una serie de grabaciones
antiguas, algunas eléctricas (las que
afectan a los cantantes resenados. hasta
Miguel Fleta inclusive) y acusticas (las
de los restantes), todas ellas de consi-
derable calidad. Los cantantes elegidos
figuran entre los que mds relieve dieron
al Liceo en su momento, y las piezas

que cantan son ilustrativas de un reper-
torio que, sin en parte sigue siendo
vigente, incluye también piezas total-
mente desaparecidas, como el aria de
Lorenza, de Mascheroni, Opera que se
estrend en el Liceo en 1903, dirigida
por el propio compositor (seguramente
en compensacion de su reiterada pre-
sencia como director en nuestro teatro),
o el aria de Maria di Rohan, cantada
por su especialista Mattia Battistini,
que la cant6 en el Liceo por ultima vez
en enero de 1916. Los cantantes repre-
sentados no solo incluyen los grandes
cantantes catalanes o afincados en Ca-
taluna de los anos heroicos del disco
(como Maria Gay, Maria Barrientos,
Graziella Pareto, Francesc Vinas, Josep
Palet, Conxita Supervia, Hipolit Laza-
ro, Elvira de Hidalgo o Merce Capsir),
sino también los grandes triunfadores
extranjeros de esos anos, como Titta
Ruffo, Tito Schipa, Hina Spani, Lauritz
Melchior, o Riccardo Stracciari (tan
famoso que cuando cantaba La traviata
se decia que cantaba La stracciata).
Por supuesto, no estan todos los que
son, aunque si puede decirse la frase
inversa: todos los que estan fueron
grandes de la lirica y esto da un espe-
cial interés a las grabaciones, en gene-
ral muy audibles gracias a la digitaliza-
cion de las mismas y a la limpieza de
los defectos mas patentes de esos anti-
guos registros de 78 r.p.m. Escuchese
la magnifica version que nos da Con-
chita Supervia del aria de «Mignon»
(en italiano), la delicada elgancia de
Graziella Pareto en el aria final de La
sonnambula o la jugosa voz de José
Palet en el aria del Duque de Mantua
de Rigoletto, para mencionar sélo algu-
nas de las gemas que incluye el disco
de referencia. Por supuesto, no todos
cantan como se cantarian hoy estas
piezas, empezando por el propio Palet,
pero el disco es un interesantisimo tes-
timonio y una coleccion de Optimas
voces unidas entre si por el nexo co-
mun de haber despertado el aplauso
enfervorecido del publico del Liceo de
antafio. Roger Alier



RECOMENDACIONES PARA ESTA NAVIDAD

VERDI

LA TRAVIATA

A. Gheorghiu, F. Lopardo, L. Nucci. Org,
Royal Opera House, Georg Solti, DECCA
Solti dirige por primera vez esta Opera y
descubre a la nueva soprano Angela
Gheorghiu.

MOZART

LE NOZZE DI FIGARO

L. Gallo, §. McNair, Ch, Studer, B. Skovhus,
C. Bartoli, Filarmonica de Viena, Claudio
Abbado. DG

Un espléndido trabajo de equipo en que la
direccion de Abbado realza la partitura
mozartiana.

WAGNER

TRISTAN UND ISOLDE

S. Jerusalem, M. Salminen, W. Meier.
Filarmonica de Berlin, Daniel Barenboim.
TELDEC

Barenboim vy un equipo de lujo han conseguido
una referencia insoslayable para el inmortal
titulo wagneriano.

WAGNER

RIENZI

C. Studer, R. Kollo, J-H Rootering, Orq. de
la Bayerische Staatsoper, Woltang
Sawallisch, ORFEO D’OR,

Obra de juventud de Wagner, imprescindible
para todo wagneriano, espléndidamente
construida por Sawallisch; la orquesta es un
verdadero lujo.

WAGNER

DAS RHEINGOLD

R. Hale, H. Schwarz, N. Gustafson, P.
Schreier, Org. de Cleveland, Cristoph von
Dohnanyi. DECCA

El Prologo de La Tetralogia, dirigida por
Dohnényi, el primer Anillo de Decca desde las
miticas grabaciones de Solti.

SPONTINI

LA VESTALE

A. Michaels Moore, J-P. Raftery, D.
Kavrakos. Orq. del Teatro alla Scala de
Milan, Riccardo Muti, SONY.

Grabacion de una obra tan infrecuente como
interesanteque abrio la Temporada de la Scala
en 1993. Muti al frente de la orquesta del
teatro milanes. La obra consiguio despertar el
entusiasmo del publico.

CABALLE, Montserrat.

MARTI, Montserrat

DOS VOCES, UN CORAZON
Arias y canciones de Rossini, Barbieri,
Bellini, Offenbach, Serrat,... Orquesta
Sinfonica del Gran Teatro del Liceo. David
Giménez, RCA.

Un disco francamente interesante por la
seleccion de piezas, muy variadas en las que
madre e hija lucen lo mejor de su trabajo
actual.
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MARIA CALLAS

Great Singers at the
GRAN TEATRQO del LICEO

PRIMA VOCE

MONTEVERDI

L'ORFEQO

L. Dale, E. Ben-Nun, J. Larmore, P.
Gérimon, H. Peeters, B. Fink. Concerto
Vocale, Rene Jacobs.

HARMONIA MUNDI.

Jacobs cierra su ciclo monteverdiano con
Orfeo, un clasico que estd cercano a cumplir
cuatro siglos de existencia.

TORROBA

LUISA FERNANDA

P. Domingo, V, Villaroel, J. Pons, A.
Rodrigo, Orq. Sinfonica de Madrid, Antoni
Ros Marba. AUVIDIS.

Titulo que continua con la coleccion de
Zarzuela de Auvidis, reparto hispanico de
verdadero lujo bajo la atenta y conocedora
batuta de Ros Marba.

PROKOFIEV

EL ANGEL DE FUEGO

S. Leiferkus, G. Gorchakova, E. Perlasova-
Verkovich, M. Kit. Orq. y coro Kiroy de
San Petersburgo, Valery Gergiev. PHILIPS,
Version de una Opera poco representada, pero
interesante, dirigida por el director ruso mds
activo del momento con unos solistas de
primera linea.

ALFREDO KRAUS

THE INCOMPARABLE

Arias de Offenbach, Cilea, Donizetti,
Gounoud. Orq. de Gales, Carlo Rizzi.
PHILIPS

Esta grabacion muestra al Maestro en un
estado de forma absolutamente fascinante, con
un repertorio que le va como anillo al dedo.

GOUNOD

ROMEO ET JULIETTE

R. Alagna, I, Vaduva, F. Le Roux, P-C.
Clarke. Orq. de la Royal Opera House,
John Brow. LASER-DISC. PIONEER
Una muy buena version de una de las mds
hermosas operas de Gounod en una
mterpretacion del mas puro lirismo.

MARIA CALLAS

GRANDES MOMENTOS DE
MARIA CALLAS

Arias de Bellini, Cherubini, Spontini,
Rossini,... 3CD. EMI

Todas las interpretaciones de la inmensa
cantatriz grecoamericana pasan directamente al
pantedn de los registros historicos, y en este
album hay donde elegir.

GRANDES CANTANTES DEL
GRAN TEATRO DEL LICEO

Piezas y Arias de Bizet, Verdi, Thomas,
Meyerbeer, Rossini,... cantadas por Maria
Gay, Giovanni Zenatello, Tito Schipa,
Conchita Supervia, Mercedes Capsir,
Francisco Vinas, etc.., NIMBUS Records.
Apasionante legado histérico con los cantantes
mas significativos que acudieron al Gran
Teatro entre los anos 1905 y 1940.

S7
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ALBENIZ
Pepita Jiménez

Swivrn Cnelenit

Froncesc Garrigosa

Oreguesira de Cambra
Tecira Liure
o JOSEP POMS

ALBENIZ, Isaac
(1860-1909)

PEPITA JIMENEZ.

S. Chilcott, F, Garrigosa. Orquestra
de Cambra del Teatre Lliure, Dir: J.
Pons. HARMONIA MUNDI 901537
DDD. 1995, Duracion: 52'24",

En 1996 se cumple el centenario de
esta obra de Isaac Albéniz y Harmo-
nia Mundi ha realizado con tal moti-
vo la grabacion de la primera edicion
de la 6pera. Quizas se ha desaprove-
chado la oportunidad de oir la version
original de Albéniz pese a que se dice
que no estaba muy bien orquestada.
En cualquier caso, la adaptaciéon de
Josep Soler, sin tener el referente del
original para compararlo, parece un
excelente trabajo. La partitura suena
fresca y encantadora, sin sobresaltos
y con el inequivoco referente de la
atmosfera de la misica de Albéniz.
Soler ha optado por presentarla en su
version original en inglés (en el Liceo
se estrend en una traduccion italiana)
y la ha convertido en una suite de
concierto. La interpretacion musical a
cargo de Josep Pons y la Orquesta del
Teatre Llure es extraordinaria por la
belleza que extrae una orquestacion
cameristica llena de matices. Susan
Chilcott canta de forma cautivadora
la parte de Pepita y Francesc Garrigo-
sa cumple como Luis. Una obra asf se
gana su espacio en cualquier discote-
ca. Marc Heilbron.

ARRIAGA, Juan

Crisostomo de
(1806-1826)

LA OBRA ORQUESTAL.

Sinfonia a gran orquesta en Re/
Los Esclavos Felicess/ Obertura
opus.l «Noneto». Le Concert des
Nations, La Capella Reial de Cata-
lunya, Dir: J. Savall. ASTREE
AUVIDIS E 8532. DDD. 1995 Du-
racion: 45°06".

La breve creacion orquestal de Arriaga,
que incluye su Sinfonia en Re, la ober-
tura de la perdida opera Los esclavos

felices y la Obertura-Noneto, aparece

clegantemente vestida por la agrupa-
cion instrumental que dirige Jordi Sava-
Il -quien dio a conocer parte de este
programa en su ultimo concierto en el
Liceu, pocos dias antes de su luctuoso
incendio-. Es un disco delicioso que
hace que lamentemos una vez mas, a
170 anos de distancia, la muerte del
Jovencisimo y cast milagroso composi-
tor vasco. Con una interpretacion pul-
cra y una sonoridad excelente, este dis-
CO €s un pequeno tesoro para una disco-
teca selecta. Roger Alier.

BARTOK, BELA
(1881-1945)
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EL CASTILLO DE

BARBAZUL.

M. Székely, K. Palankay. Orquesta
de la Radio de Hungria. Dir: G.

BEETHOVEN, Ludwig

van
(1770-1827)

s =z
rargiono * SEiffert » Leiferkisy
Skovhus = En:ﬂg.-:Tr * Bonney = van der \Wait

(="~ Amold Schpenbérg Chor :
Chigmber Qrchestrg of Europe

Sebastian. ARLECCHINO ARL
109, Col: Grandes directores olvi-
dados. Vol.1. ADD. 1951. Distribui-
do por Diverdi.

En una encomiable labor por recupe-
rar las grabaciones de grandes direc-
tores hoy ya olvidados, la casa italia-
na Arlecchino lanza ahora este volu-
men dedicado a Georges Sebastian,
con una grabacion en vivo de la tnica
pero genial épera de Bartok. Lastima
que la conversion en digital no haya
podido evitar las frecuentes distorsio-
nes del sonido en la voz de Judith, ni
los excesivamente abundantes ruidos
de fondo (que incluyen de vez en
cuando unos inventados suspiros a
cargo de un también inventado coro
de mujeres), porque la version tiene
cierta fuerza y dramatismo, y las vo-
ces de ambos cantantes parecen he-
chas a la medida de los personajes:
cuerpo, amplitud del registro, expre-
sividad, melodismo cdlido o desgarro
emocional, segun los casos, caracteri-
zan las voces de Székely y Palankay.
Tampoco el formato es tentador: ni
una sola nota, ni libreto, ni biografia,
en un raquitismo editorial quiza for-
zado por lo especifico del producto,
destinado, con toda seguridad, sélo a
coleccionistas. Enrique Igoa.

BELLINI, Vincenzo
(1801-1835)

NORM A secLin

HIECHHJGM U T I

BEL s DY AT AR Pl e el

EAGLEM - LA SCOLA - ME| . KAVRAKDS

NORMA.
J. Eaglen, V. La Scola, E. Mei, D.
Kavrakos, C. Remigio, E. Gavazzi.

Orquesta y Coro del Maggio Musi-
cale Fiorentino. Dir: R. Muti. EMI

FIDELIO.

B. Skovhus, S. Leiferkus, P. Sei-
ffert, C. Margiono, L. Polgar, B.
Bonney, D. van der Walt. Arnold
Schoenberg Choir, Chamber Or-
chestra of Europe, dir: N. Harnon-
court. TELDEC 4509-94560-2.
DDD. 2 CD. 1995. Duracion: 1CD:
T1°11". 2CD: 47°24". Distribuido
por Warner Music.

Harnoncourt tras la integral de la sin-
fonias de Beethoven y su dedicacion
a las operas de Mozart presenta esta
interesante grabacion de Fidelio. El
resultado es - qué duda cabe- diferen-
te a lo realizado hasta el momento y

Ministeno de Equcacion
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5 55471 2 5. DDD. 3 CD. (1994).
1995. Duracion: 1 CD: 58°50". 2
CD: 47°37". 3 CD: 42°23".

Con los tiempos que corren y la co-
mentada crisis de voces que parece
haber, es siempre una operacion arries-
gada editar una Norma grabada en vivo
a partir de las representaciones del Fes-
tival de Ravenna. Riccardo Muti lo ha
hecho con un reparto que, si bien supe-
ra con correccion la dificil empresa, no
pasard a la historia como uno de los
mejores de la discografia. Lo mejor del
registro es la incisiva y vibrante direc-
cion de Muti que se mueve en este
repertorio a sus anchas. Desde la es-
pléndida obertura hasta el final de la
obra, Muti elige unos tempi equilibra-
dos y consigue transmitir a la perfec-
cion la transparencia etérea de la musi-
ca belliniana sin renunciar a la teatrali-
dad cuando es necesaria. La voz de
Jane Eaglen es la adecuada para el
papel y eso ya es mucho. Canta con
elegancia y con un encomiable control
del fiato aunque en algunas frases,
como por ejemplo en el dio «In mia
man al fin tu sei», parece pasar un poco
de puntillas sin demasiada expresivi-
dad. Eva Me1 es una cdlida Adalgisa
vocalmente inmaculada y se confirma
una de las mas interesantes sopranos de
la nueva generacion. Vincenzo La Sco-
la canta un esforzado Pollione por enci-
ma de lo que de €l se podria esperar en
un papel que a todas luces no es el que
mds le conviene. Dimitri Kavrakos can-
ta un deslucido Oroveso de emision
forzada y diccion pobre (;Por qué no
canta este papel el joven bajo italiano
Carlo Colombara que resultaria diez
veces mejor?). Mejor la orquesta que el
coro del Maggio Musicale Fiorentino.
En conjunto no estd mal, pero hay
demasiadas versiones mejores. Mare

Heilbron

BERLIOZ, Hector
(1803-1869)

LA INFANCIA DE
CRISTO/ MEDITACION

esta version con los presupuestos tipi-
cos de Harnoncourt da un paso mas
para presentar las obras con un ade-
cuado rigor historico que facilite la
diferenciacion de las distintas épocas
y estilos. La version de Harnoncourt,
tiene unos timbres especiales, muy
contrastados y enérgicos, a pesar de
que solamente son instrumentos ori-
ginales los timbales y las trompetas.
La afinacion es excelente y se nota el
atento trabajo de orquesta y director
como en obras anteriores. Si la profe-
sionalidad de éste, es una garantia, y
la calidad orquestal es admirable por
su limpieza y su contraste, el aparta-
do vocal es mds desigual. Destaca la

Marzelline sensible y vocalmente im-
poluta de Barbara Bonney, el Rocco
brillante y fresco de Laszlo Polgér, al
que le falta cierta morbidez, un Flo-
restan correcto como el de Peter Sei-
ffert y un autoritario Pizarro de Ser-
gei1 Leiferkus; bien el resto del repar-
to, aunque a la Leonora de Charlotte
Margiono no le cuadra este papel que
requiere una soprano de mayor enver-
gadura dramadtica. En definitiva una
version muy conseguida, histérica-
mente muy cuidada, vocalmente mas
que correcta, a la que se le echa en
falta un mayor dinamismo. Fernan-
do Sans Riviére.

]
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RELIGIOSA/ LA MUERTE
DE OFELIA/ SARA LA
BANISTA/ LA MUERTE DE
CLEOPATRA.

P. Pears, E. Morison, J. Cameron,

J. Rouleau, J. Frost, E. Fleet, A.
Paslhey. St. Anthony Singers. En-
glish Chamber Orchestra. Dir: Sir
C. Davis. DECCA 443 461-2 ADR.
Col: DOUBLE. 2 CD. (1961-1968)
1994, Duracion: 142°01",

Berlioz, compositor de hosco caréc-
ter, deberia estar muy agradecido a
Colin Davis. Este director ha erigido
unos hitos discograficos con su ciclo
en PHILIPS muy dificiles de superar.
La empatia entre Berlioz y Davis ya
se percibe un lustro antes de los para-
digmadticos Les Troyens, Benvenuto
Cellini ..., aunque por muy bien que
lo dirija Davis, nunca se podrd negar
que el uso de unas buenas tijeras
incrementarian la talla musical de
Berlioz en el campo operistico, pues

cuando queria era tan pompier como
su detestado Meyerbeer. Posiblemen-
te en las cantatas para voz y orquesta
que tanto prodigd, con una fijacion
mortuoria constante (Mort de Cléopa-
tre, de Ophélie, de Sardanapale...) es
donde mejor se aprecian sus meritos
compositivos y la expresividad que
sabia imprimir al canto, siempre va-
riado en acentos y que exige un gran
control de la voz al mtérprete. Muy
digna, por tanto, Anne Pashley como
reina egipcia.

En L’Enfance du Christ, con una ri-
queza timbrica y orquestal notable, su
talento se refleja en la nobleza y la
culdada exposicion de los sentimien-
tos de los personajes, alcanzando una
simbiosis entre musica y situacion dra-
matica tnica, lo que le confiere esa

patina de calidad. Los solistas no son
nada del otro mundo, y Davis encabe-
zaria una mejor version con el auxiho
de Janet Baker y Jules Bastin. Pero s
se tiene en cuenta el largo 1diho del
director con el autor, las encuentros
posteriores son mas excitantes que la
primera cita. Josep Subira.

NUITS D’ETE, op. 7.

B. Balleys, M. Delunsch, Orchestre
des Champs Elysées, dir: Philippe
Herreweghe. HARMONIA MUNDI
HMC 901522. DDD. 1995. Dura-
cion: 53’32".

Las Nuits d’été es uno de los ciclos de
canciones mas hermosos en lengua
francesa, pero también de los mas di-
ficiles de plasmar con exito, y Philippe
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BOITO, Arrigo, (1842-1918)
MEFISTOFELE. B. Christoff, G.
Prandelli, O. Moscucci, A. Pini, P.
di Palma. Orchestra e Coro del
Teatro dell’Opera di Roma, dir: V.
Gui. EMI 5 65655 2. Col: Opera.
ADD- mono. 2 CD. (1956). 1995,

DONIZETTI, Gaetano,

(1797-1848), L’ELISIR D’AMORE.
R. Carteri, L. Alva, R. Panerai, G.
Taddei, A. Vercelli. Orchestra e
Coro del Teatro alla Scala, dir: T.
Serafin. EMI 5 65658. Col: Opera.
ADD. 2 CD. (1959). 1995.

HUMPERDINCK, En-

gelbert, (1854-1921), HANSEL
UND GRETEL. 1. Seefried, A.
Rothenberger, E. Hongen, G.
Hoffman, W. Berry, L. Maikl.
Wiener Philharmoniker, dir: A.
Cluytens. EMI 5 65661 2. Col:

Opera. ADD. 2 CD. (1964).
1995.

LORTZING, Albert,

(1801-1851),

ZAR UND ZIMMERMANN.
H. Prey, P. Schreier, G, Frick, E.
Koth, a. Burmeister, N. Gedda. Sta-
atskapelle Dresden, dir: R. Heger.
EMI 5 65754 2. Col: Opera. ADD. 2
CD. (1966). 1995.

UNDINE. R-M. Piitz, N. Ged-
da, H. Prey, H-G. Grimm, S.
Wagner, A. Rothenberger, P.
Schreier, G. Frick. Radio-Sym-
phonie-Orchester Berlin. Dir: R.
Heger. EMI Classics 7 63208 2.

2 CD. ADD (1967). 199s.

PURCELL, Henry,
(1659-1695),

DIDO AND AENEAS. V. de
los Angeles, P. Glossop, H. Har-
per, P. Johnson, E. Robson, C.
Walmesley, S. Michelow, R. Tear.
English Chamber Orchestra, dir:
Sir J. Barbirolli. EMI 5 65664 2.

Col: Opera. ADD. (1966). 1995.

ROSSINI, Gioachino,

(1792-1868),

GUILLAUME TELL. M. Ca-
ballé, M. Mesplé, J. Taillon, G.
Bacquier, N. Gedda, L. Hen-
drikx, K. Kovacs, G. Howell, C.
Howell. Royal Philharmonic
Orchestra, dir: L. Gardelli. EMI
7 69951 2. Col: Opera. ADD. 4

CD. (1973). 1995.

WAGNER, Richard,
(1813-1883),

PARSIFAL. D. Mclntyre, W.
Meier, P. Joll, W. Ellsworth, D.
Gwynne, N. Folwell, T. German,
W. Mackie. Orchestra of Welsh

National Opera, dir: R. Gooda-
. EMI 5 65665 2. DDD. 4 CD.

(1985). 1995.

WEBER, Carl Maria von,

(1786-1826), iy

DER FREISCHUTZ. W. Anheis-
ser, D. Weller, B. Nilsson, E. Koth,
W. Berry, N. Gedda, F. Crass. Or-
chester der Bayerischen Staatso-
per Miinchen, dir: R. Heger. EMI
5 656757 2. Col: Opera. ADD. 2
CD. (1969). 1995. La coleccion
Opera de EMI sigue con buena salud
ante un nueyo tiraje de titulos de sus
espléndidos fondos. El Elisir de Se-
rafin presenta un plantel de voces a
caballo entre la discrecion (Carter1),
la solvencia (Alva, Panerai) y la
maestria absoluta (el antologico Dul-
camara de Taddei). A un nivel muy
inferior la orquesta y los coros de la
Scala milanesa, tan rusticos como el
contexto en el que Romani y Doni-
zetti situaron su obra. Por otra parte
se cuenta con un Freischiitz que con-
tiene un trio de ases ciertamente
ejemplar: el Max de Nicolai Gedda,
el Kaspar de Walter Berry y el ermi-
tano de Franz Crass, al lado de una
Nilsson absolutamente inadecuada
como Agathe. Correctos, sin mds, la
Anne de Erika Koth, los roles secun-
darios, coros, orquesta y direccion
orquestal. En el campo de la Gpera
alemana se destaca también la reedi-
cion de Hdnsel und Gretel, en la que
sobresale la calidad de la Filarmoéni-
ca de Viena bajo la lujosa batuta de
André Cluytens. Irmgard Seefried
encara a un Hénsel delicioso, siquie-
ra su estado vocal ya no fuera el
mejor; Anneliese Rothenberger da
lustre al papel de Gretel. Demasiado
madura Grace Hoffmann en el papel
de la Madre. En cambio, Walter Be-
rry estd espléndido como Padre. En
su tiempo, y antes de la floracion de
orquestas con instrumentos origina-
les, la edicion de Dido and AEneas
que nos presenta ahora EMI fue mo-
délica, con la emotiva interpretacion
de Victoria de los Angeles en el papel
de Dido. con una Heather Harper en
plena forma como Belinda y con el
valiente AEneas de Peter Glossop,
con un excelente equipo de ntérpre-

tes y una excelente «atmosfera». La
orquesta es también de notable cali-
dad y el disco sigue valiendo la pena.
Aunque no sea este Parsifal uno de
los mads recomendables de la disco-
grafia, la version fue llevada a buen
puerto por el infatigable wagneriano
inglés Reginald Goodall y ahora
EMI parece querer rentabilizarla a
precio medio. En el reparto hay que
destacar el buen trabajo de la Kun-
dry de Waltraud Meier que subyuga
por la belleza de su instrumento. El
resto del reparto no desentona tam-
poco. Las versiones de Zar und Zim-
mermann y Undine son ejemplares y
es una lastima que este repertorio
sea ignorado por los teatros de nues-
tras latitudes, aunque la primera se
dio en el Liceu de Barcelona en
1965. Las ediciones de EMI las in-
terpretan nombres de la calhidad de
Nicolai Gedda, Peter Schreier o Go-
ttlob Frick, que por si mismos las
hacen de referencia bajo la batuta
siempre autorizada en este repertorio
de Heger. La version del Guillermo
Tell de Lamberto Gardelli, grabada
en Londres en 1972, es sin duda
alguna de absoluta referencia, ade-
mds de ser la tnica que recoge la
version integra en francés. La direc-
cion del italiano es dinamica y ex-
presiva, aunque no del todo unita-
ria. Destacar a una Montserrat Ca-
ballé en plenas facultades vocales, a
pesar de algunos desajustes en su
diccion y excelente el resto del re-
parto de lujo que se complementa
fenomenalmente con la orquesta y
coro ingleses. Imprescindible. Vitto-
rio Gui grabo este Mefistofele en el
Teatro de la Opera de Roma en
1955: se trata de una grabacion con
el gran bajo de los anos cincuenta
Boris Christoff, al que le acompa-
fian Giacinto Prandelli como ele-
gante pero no muy seguro Faust, la
emotiva Orietta Moscucci, Amalia
Pini y el inefable Piero di Palma.
Una grabacién que supera con cre-
ces el mero interés historico, y que
presenta una calidad sonora media.
Pedro Belmonte.
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Herreweghe no lo logra. Su direccion,
cuidadosa y mesurada, no restituye la
magia sonora conjurada por Berlioz
(la orquesta tampoco ayuda mucho) y
la mezzo Brigitte Balleys, con una voz
de poca densidad, pasea un canto asep-
tico por las seis piezas de la serie. Mds
acertada estd la soprano Mireille De-
lunsch, aunque sin llegar a niveles
sobresalientes, en esa promesa de fu-
turo que es la cantata Herminie, el
segundo intento de Berlioz por ganar
el Prix de Rome. Xavier Cester.

BRITTEN, Benjamin
(1913-1976)
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BILLY BUDD.

P. Pears, T. Uppmann, F. Dalberg, H.
Alan, G. Evains, M. Langdon. Or-
chestra and chorus of the Royal Ope-
ra House, dir: B. Britten. VAIA 1034-
3. ADD- Mono. 3 CD. (1951). 1993.

Como en la mayoria de las grabacio-
nes de las Operas de Britten nos encon-
tramos ante el suceso, especialmente
particular y gratificante, de que la
mayoria de las grabaciones existentes
son las dirigidas por el propio compo-
sitor. Britten componia sus obras pen-
sando directamente en los intérpretes
que la iban a estrenar. En este caso se
trata nada menos que de la grabacion
en vivo del estreno mundial de Billy
Budd, el 1 de diciembre de 1951 con
la Orquesta y Coro del Covent Garden
de Londres. El reparto vocal cuenta
con el companero sentimental del
compositor, el tenor Peter Pears, para
quien Britten compuso sus mejores
papeles. El resto del reparto es de gran
calidad, ya que intervienen parte de
los cantantes mds significativos del
momento que trabajaban en el Covent
Garden. Una grabacién histérica, de
calidad sonora, en la que destaca la
direccion del propio compositor y la
calidad de todos los componentes de
la representacion, especialmente la la-
bor de coro y orquesta. Fernando
Sans Riviere.

CHARPENTIER,

Gustave
(1860-1956)

LOUISE.
N. Vallin, G. Thill, A. Pernet, A.
Lecouvreur, C. Gaudel, Les Choeurs
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Raugel and Orchestra, dir: E. Bigot.
NIMBUS NI 7829. ADD. (1935).
1991. Distribuido por Eurogyec.

Esta grabacion es un documento histo-
rico, no solo por la fecha en la que se
realizo, sino por haber sido supervisa-
da por el propio autor. Podria ser una
grabacion de referencia si fuera com-
pleta, pero aparecen escenas cortadas
integramente, sobre todo las corales de
escenas callejeras (se mantiene la fa-
mosa del taller de costureras). La re-
duccion de la obra a los nimeros de
los solistas dejan desprovista a ésta de
gran parte de la huella que pudiera
mantener de Massenet (Charpentier
fue su alumno en el conservatorio),
dentro de una linea verista, cercana a
la Opera italiana pero con la gran or-
questacion francesa; en su €poca este
autor fue considerado algo «retro»
cuando Fauré o Debussy ya apuntaban
nuevas formas musicales. Por todo
esto, esta grabacion da una impresion
mas cercana a una opereta costumbris-
ta que a una gran opera verista. A esto
contribuyen tambien las voces, muy
ligeras. La pareja Vallin-Thill fue im-
portante en su €poca, aungue con unos
bellos timbres ella es muy cortita y un
tanto plana, y €l mas que corto en la
zona aguda, pero con un fraseo y una
diccion inmejorable; el bajo Pernet en
del padre, es quiza el mas operistico
de todos con una voz generosa de
bajo-cantante, de caracter muy lirico.
La direccion orquestal es muy eficien-
te y equilibrada, contrastada y cedien-
do el mayor protagonismo a las voces.
El sonido es bueno, (propio de Nim-
bus) aunque recoja ciertas resonancias
de la sala. Curro Carreres.

DONIZETTI, Gaetano
(1797-1848)

UAETANO
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BRUNO BARTOLETT |

DON PASQUALLE.

A. Kraus, L. Cotrubas, V. Ganzaro-
Ili, V. Sardinero, R. Sutliff. Orches-
tra and Chorus Lyric Opera of
Chicago, dir: B. Bartoletti. ARKA-
DIA MP 490.2. Col: Grabaciones
historicas. ADD. 2 CD. (1974).
1995. Distribuido por Diverdi. Gra-
bado en vive. Duracion: 1 CD:
57231 2°CD: 6305

Antes de ésta, siempre se mencionaba
otra version, también con Alfredo
Kraus, en Edimburgo en el ano 63,
como una de las referencias de esta
opera. Tras la aparicion de estos com-
pactos, habrd que hacer una revision
de la discografia, porque estamos ante
un Don Pasquale increiblemente bue-
no, preciosamente dirigido por Barto-
letti, que estd en todo momento cui-
dadoso de los intérpretes, cayendo en
gracia sin resultar gracioso, equilibrio
tan dificil en titulos como éste. El
personaje de Ernesto es un puro fas-
tidio, porque exige un esfuerzo por
parte del tenor incluso mayor que
otros roles donizettianos y nunca, o
casi nunca, da al cantante el éxito que
aquellos le procuran, prefiriéndose a
Norina, por coqueta, o a D. Pasquale,
por gracioso. En este caso, Kraus,
como siempre, se tiene ganado su
puesto con meérito, porque esta ele-
gantisimo, brillante, especialmente
bien en el estupendo duio con el bari-
tono. Cotrubas esta fantastica, con
una voz preciosa, dulce, picara, apor-
tando la voz mas bonita que se le
puede poner a Norina. Ganzarolli re-
suelve un D. Pasquale correctisimo, y
Sardinero, aunque algo escaso en ma-
tizaciones, esta muy bien como Mala-
testa. Asi que con todo ésto la obra se
convierte en un puro vicio, una deli-
cia que no se puede parar de escu-
char. Fernando Encinar.
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POLIUTO.

D. Mazzola Gavazzeni, J. Sempere,
S. Alaimo, E. di Cesare, 1.
d’Arcangelo, S. Rocchi, S. Consoli-
ni. Orquesta Sinfonica dell’Emilia
Romagna «Arturo Toscanini». Dir:
G. Gavazzeni. RICORDI RFCD
2023. Col: Opera. DDD. 2 CD.
1994. Distribuido por Diverdi. Gra-
bado en vivo. Duracion:1 CD:
60°14'".2 CD: 52°32".

Poliuto es una obra importante de
Donizetti, que tuvo enorme acepta-
cion durante el siglo XIX para casi
caer en el olvido, probablemente por

las dificiles tesituras de sus persona-
jes; incluso en disco a penas se cuen-
tan tres o cuatro versiones y casi
todas procedentes de registros en
Vivo, como este que ahora nos llega
correpondiente a la IX edicion del
Festival Donizetti de Bérgamo.

El papel protagonista esta a cargo de
nuestro tenor Jos€é Sempere que luce
una emision firme y precisa, perfecta-
mente acorde en lo estilistico y de
buenos recursos técnicos, ya que la
exigencia de partitura va mucho mas
alla de las actuales clasificaciones
dentro de una misma cuerda. Denia
Mazzola canta en la misma forma. sin
eludir las arriesgadas secuencias de
bravura, pero tambien con un elo-
cuente y versatil registro central, tan
habitual en el compositor. Alaimo
hace un severo rotundo, de linea pre-
verdiana, con diccion y calidez vocal
insuperables. Muy bien coro y or-
questa y la prdctica y efectiva direc-
cion del experto Gavazzeni. Con
todo, lo mejor de la edicion es su
excepcional toma sonora, limpia y
real, como si el oyente estuviera en el
teatro. José Luis Sotoca.

FALLA, Manuel de/
GARCIA LORCA,

Federico
(1876-1946)/(1898-1936)

EL CORREGIDOR Y LA

MOLINERA.

G. Ortega. J. Ximenis, O. Serra.
Orquestra de Cambra Teatre Lliu-
re, dir: J. Pons. HARMONIA
MUNDI 901520. DDD. 1 CD. 1995.
Duracion: 71°38".

No abundan las versiones de la obra
original a partir de la cual elaboro
Manuel de Falla el ballet El sombrero
de tres picos. En efecto, fue la panto-
mima El corregidor y la molinera el
resultado inicial de la colaboracion
entre Falla y el matrimonio Martinez
Sierra, que se estreno como farsa pan-
tomimica en el Teatro Eslava de Ma-
drid en 1917, seglin la orquestacion
original para una orquesta de cdmara
de unos 15 miusicos. Recientemente
se ha renovado el imterés por estas
versiones originales, fruto de lo cual
es esta excelente versidn que nos
ofrece la Orquesta del Teatro Lliure,
ya muy avezada a este repertorio,
como se comprueba en la conviceion
y fuerza de la interpretacion, unido al
rigor y la maestria técnica. El disco
nos brinda también la oportunidad de
conocer una parte de la faceta musi-
cal de Federico Garcia Lorca, en esta
recuperacion de canciones antiguas y
populares espainolas, cantadas con un
brio inigualable por Ginesa Ortega,
con el concurso también admirable de
Joanna Ximenis. El sonido es inmejo-
rable, y las notas que acomparian al
disco, firmadas por el reconocido mu-



sicologo Antonio Gallego (en las que
se Incluyen textos y argumento), com-
pletan a la misma altura una muy reco-
mendable grabacion. Enrique Igoa.

HANDEL, Georg

Friedrich
(1685-1759)
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HERCULES.

J. Tomlinson, A. Rolfe Johnson, S.
Walker, J. Smith, C. Denley. The
Monteverdi Choir, The English Ba-
roque Soloist, dir: J. E. Gardiner.
ARCHIV 447 689-2. DDD. 2CD.
(1983). 1995.

JUDAS MACCABAEUS.

R. Davies, F. Palmer, J. Baker, J.
Shirley- Quirk. Wandsworth School
Choir, English Chamber Orchestra,
dir: Sir C. Mackerras. ARCHIV 447
692-2. ADD. 3 CD. (1977).1995.

SAUL.

D. McIntyre, R. Davies, J. Bow-
man, J. Winfield, M. Price, S. Ar-
mstrong, S. Dean. Leeds Festival
Chorus, English Chamber Orches-
tra, dir: Sir C. Mackerras. AR-
CHIV 447 696-2. ADD. 3CD.
(1973). 1995.

HANDEL, Georg
Friedrich/ MOZART,
Wolfgang Amadeus,

' HANDEL/MOZART

Acis und Galatea

i
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B. Bonney, J. MacDougall, M.
Schifer, J. Tomlinson. Choir of the
English Concert, The English Con-
cert, dir: T. Pinnock. ARCHIV 447
700-2. DDD. 2 CD. (1992). 1995.

Los cuatro registros que aqui agrupa-
mos por sus similares caracteristicas
y muy elevado nivel de calidad co-
rresponden a un lanzamiento de Ar-
chiv que hace gala de la sobriedad,
eficacia y rigor ya proverbiales de sus
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realizaciones dedicadas a las muisicas
preteritas. A excepcion de Hercules,
son obras frecuentes en la discografia
del compositor, la ultima en la revi-
s10n de Mozart que ha terminado por
imponerse. Como siempre los direc-
tores, conjuntos y solistas, se han se-
leccionado entre los mejores especia-
listas de su momento (1973-1992)
plantedndose, en la linea habitual de
la firma alemana, una aproximacion
histérica en sus versiones que, aun
incluyendo los preceptivos instrumen-
tos originales, nunca incurren en los
historicismos, ya un poco caducos, de
la gltima generacion de intérpretes.
Suena asi Héndel con el brillo y elo-
cuencia que les son consustanciales e
indispensables, pero también con la
autenticidad suficiente para contentar
al mas exigente purista. Seria prolija
la enumeracion de intérpretes; The
English Baroque Soloists, la English
Chamber Orchestra y The English
Concert, ademas de voces tan rele-
vantes como Barbara Bonney, Felici-
ty Palmer, Sarah Walker, Ryland Da-
vies, John Tomlinson y una amplia
nomina que incluye los cantantes mas
destacados de una época prolifica en
el redescubrimiento del compositor.
José Luis Sotoca.

JULIUS CAESAR.

W. Berry, H. Bruno Ernst, C. Lud-
wig, F. Wunderlich, L. Popp, H. G.
Nocker, Miinchner Philharmoniker,
dir: F. Leitner. ORFEO D’OR C351
943 D. ADD (mono). 3 CD. (1965).
1994. Duracion: 214°37". Distribui-
do por Diverdi.

Aunque no estricta novedad editorial,
pues ya existe otra version en CD de
este espléndido Julio Cesar, cantado
en aleman, inferior en calidad sonora,
nos encontramos ante una formidable
realizacion en plena época de la recu-
peracion del barroco, pero atn sin la
pasion por los historicismos, lo que
no quiere decir que planteamiento e
incluso conjunto instrumental, con
tiorba, viola de gamba, flauta dulce, y
distribucion por sectores de la or-
questa, no respondan al auténtico ri-
oor historico que Leitner consigue
con gran riqueza de matices y una
muy cuidada lectura, destacando el
perfecto equilibrio con las voces, las
mas relevantes del momento y entre
las que aqui destacan la excepcional
Cornelia de Christa Ludwig, de emi-
sion solida y precisa caracterizacion:
el protagonista de Berry, elocuente,
flexible y con el color adecuado al
personaje frente a los a veces exiguos
contratenores actuales, y Lucia Popp,
una Cleopatra ductil y de proyeccion
sonora directa y esbelta en su rica
coloracion. Una gran realizacion, per-
fecta alternativa a los varios, y no
todos tan buenos, registros modernos.
José Luis Sotoca.

SUSANNA (Extractos)
L. Hunt, D. Minter, J. Feldman, W.

Parker, J. Thomas, D. Thomas. U.C.
Berkeley Chamber Chorus, Philhar-
monia Baroque Orchestra, dir: N.
McGegan. HARMONIA MUNDI
HMU 907168. DDD. (1989). 1995.

Amplia seleccion de la version com-
pleta publicada en 1990, planteamien-
to, lectura e interpretacion responden
a los criterios serios y eficientes de
McGegan, actualmente el mayor ex-
perto en la obra handeliana, con una
envidiable y muy inusual labor de
analisis y recuperacion de unas oOpe-
ras y oratorios hasta ahora injusta-
mente olvidados. La sobria y a veces
meditativa version que nos ofrece,
perfectamente acorde con el texto bi-
blico. responden a una autenticidad
historica que no sofoca la precisa
dosis de elocuencia, detalle especifi-
co en el que se apoya buena parte de
la maestria del director en sus acerta-
das y numerosas aproximaciones al
compositor, El reparto es el ya habi-
tual de una época que dejard huella
en la discografia de Hindel, con so-
berbias aportaciones de la soprano
Lorraine Hunt, el contratenor Drew
Minter y el bajo David Thomas. José
Luis Sotoca.

HINDEMITH, Paul
(1895-1963)
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MATHIS DER MALER.

J. King, D. Fischer-Dieskau, G. Fel-
dhoff, M. Schmidt, P. Meven, W.
Cochran, R. Wagemann, U. Kos-
zut. Chor und Symphonie Orches-
ter des Bayerischen Rundfunks,
dir: R. Kubelik. EMI Classics 5
55237 2. 3 CD. DDD. (1979). 1995.
Duracion: 1 CD: 58’12". 2 CD:
65:391403 1 CD: 5902

Finalmente el sello discogrifico EMI
ha reeditado esta version de una de
las obras maestras de la opera del
siglo XX. Hindemith, a través de la
figura del pintor Matthias Griinewald,
hace una reflexion sobre temas siem-
pre tan actuales como el compromiso
politico del artista y su relacion con
el mundo que le toca vivir. Reciente-
mente se ha grabado una nueva ver-
sion de esta Opera y existia ya desde
hace tiempo en compacto la seleccion
que grabo en su dia Leopold Ludwig
con Fischer-Dieskau y Pilar Loren-
gar, asi como diversas versiones de la
sinfonia que Hindemith escribio con
temas de la opera. Sin embargo, esta

es la version de referencia. Tanto por
la atemperada y sobria direccion de
Rafael Kubelik como por la excelente
interpretacion de todos los protago-
nistas empezando por un soberbio
Fischer-Dieskau en el papel de Ma-
this cantado con la elegancia, el legato
y el cuidado en la expresion que han
caracterizado siempre a sus interpreta-
ciones. Junto a €l encontramos a Ja-
mes King preocupado por ofrecernos
el lado mds humano y menos autorita-
rio del papel del contradictorio carde-
nal Albrecht von Brandenburg. No tan
brillantes, aunque correctas, son las
interpretaciones de Rose Wagemann
(una Ursula con algunos agudos forza-
dos) y Urszula Koszut (algo pélida
como Regina). Redondean el reparto
cantantes de la calidad de Alexander
Malta, Donald Grobe o Trudeliese
Schmidt, que garantizan una excelente
interpretacion de los papeles secunda-
rios. Marc Heilbron.

MASCAGNI, Pietro/
LEONCAVALLO,

Ruggero
(1865-1945)/(1857-1919)

—, CAVALLERIA RUSTICANA
)/ PAGLIACC]

—
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CAVALLERIA RUSTICANA/

PAGLIACCL

L. B. Rasa. M. Marcucci, B. Gigli,
G. Bechi, G. Simionato. Orquesta y
coro del La Scala de Milan, dir: P.
Mascagni/ B. Gigli, 1. Pacetti, M.
Basiola, G. Nessi, L. Paci. Orquesta
y coro de la Scala de Milan, dir: F.
Ghione. NIMBUS NI 7843/4. ADD.
2 CD. (1934-1940). 1993. Duracion:
1 CD: 79'. 2 CD: 76'. Distribuido
por Eurogyc.

Incluida dentro de la estupenda serie
«Prima voce» que el sello Nimbus
dedica a algunos de los mejores can-
tantes de la historia nos llega ahora
este registro dedicado a Beniamino
Gigli. Dos son las dperas que aparecen
en este doble CD. La primera de ellas
es una Cavalleria Rusticana dirigida
por Pietro Mascagni en abril de 1940
y la segunda es, naturalmente. un /
Pagliacci que Franco Ghiones dirigio
en julio de 1934. Gigh realizo ambos
registros para «La voix de son mai-
tre», sello con el que [uvo una extensa
relacion profesional que abarco desde
1918 a 19535. Estos treinta y siete anos
permiten mostrarnos a un Gigh en
practicamnete todas sus facetas artisti-
cas. En esta ocasion convence mas su
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MASSENET, Jules
(1842-1912)

CLAZSICS

MASSENET
HERODIADE

Cheryl Studer - Madine Denlze
Ben Heppner « Thomas Hampson « José Yan Dam
Cheeur et Dichestre du Capliols de
Michel Masson

Teuloue

HERODIADE.

C. Studer. N. Denize, M. Olmeda,
B. Heppner, T. Hampson, J. van
Dam, M. Vanaud, J-P. Courtis, J-P.
Fouchécourt. Coro y Orquesta del
Capitole de de Toulouse, dir: M.
Plasson. EMI 5 55378 2. 3CD.
DDD. 1995.

Plasson nos presenta otra grabacion
referencial: Hérodiade (1881), otra
vez representada en Viena y Londres,
después de su resurreccién por la
Caballé en los primeros 80. De la
mano de su orquesta del Capitole de
Toulouse, Plasson recrea el lirismo de
Massenet, a través de su magistral
instrumentacion, junto a escenas Vis-
tosas (danza sacra del acto Il y los

recreacion de Canio que la de Tu-
riddu. En Pagliacci se muestra pletori-
co, con un timbre redondo y vitalista
al servicio de la pura expresividad
dramadtica. En la Cavalleria, por con-
tra la omnipresente presencia de Mas-
cagni al frente de la orquesta parece
frenar la libre expresion de algunos de
los cantantes del reparto, produciendo
asi el efecto de que la Gpera estd por
momentos descompensada. Ciertos
momentos son inolvidables mientras
que otros son rutinarios y mecanicos.
De todos modos el registro es muy

_

L0

ballets del acto 1V) y los complejos
finales de los actos II y III, con direc-
tos ecos wagnerianos. Hérodiade es
una Opera llena de grandiosidad, con
ddos y arias de lucimiento para los
buenos cantantes que sepan dar vida a
los atormentados personajes del dra-
ma. En este caso, el acierto del elenco
es total, desde el Herodes del barito-
no Thomas Hampson, con voz homo-
génea y sabiamente empleada, reve-
lando madurez y seiorio; al Phanuel
de José van Dam, de canto elegante y
modélico en todos los matices de su
breve rol. Ben Heppner, tenor spinto
de ampha y recia voz, canta su «Ne
pouvant réprimer les €lans de la foi»
combinando sensualidad y heroismo
ejemplarmente. Demuestra asi que
una voz grande puede, si controla la
emision, cantar dulcemente. Nadine
Denize (Herodias) suena algo cansa-
da pero su musicalidad suple las ca-
rencia de un timbre mas generoso.
Salomé es la omnipresente Cheryl
Studer. Se le aprecia tirantez en los
agudos y un gran desinterés por el
sentido de lo cantado. Su «Il est doux,
il est bon» es correcto pero poco mas
se puede anadir a una interpretacion
algo comprometida por una pérdida
de Norte canoro. Muy bien, en cam-
bio, los comprimarios y los espléndi-
dos coros. La elegancia y dominio de
Plasson en la musica francesa hacen
diana otra vez. Fina Bajada.

interesante desde el punto de vista
historico y merece ocupar un lugar en
nuestra discoteca. Ademds la version
procede del sello «La voce del padro-
ne» que conserva integra la version
original de la siciliana grabada en 1940
y variada en registros posteriores. D.
Martinez de la Rubia.

CAVALLERIA RUSTICANA.
S. Roman, F. Jagel, L. Warren, D.
Doe, A. Kaskas. Orchestra and

Chorus of the Metropolitan Opera
House, dir: F. Calusio. WALHALL

WHL 20. (1941). 1995. Grabado en
vivo. Duracion. 72°20". Distribuido
por Diverdi.

Una grabacion de una «caballerosi-
dad ruastica» (o «Codigo de honor del
Campo»), titulo muy querido en el
ptiblico italo-americano de la €poca.
Con la gran orquesta que siempre ha
servido al foso neoyorquino, y un
elenco muy «casero» con grandes del
momento como Leonard Warren y
Stella Roman, y con otros profesiona-
les de entonces. En general todos los
solistas estin muy bien, con la Ro-
man y Warren a la cabeza, en unos
personajes de los que hicieron estan-
dartes de su carrera. La concepcion
del canto es muy apropiada a este
titulo verista y desgarrado por auto-
nomasia. Un canto que es generoso y
entregado, pero también colérico e
histrionico, basado en grandes cuali-
dades vocales, espléndidos volume-
nes y una subyugante entrega por
parte de los intérpretes, quiza se pue-
dan echar de menos matices o apre-
ciaciones de estilo que con el tiempo
(y la ausencia de esas grandes voces)
se han ido incorporando a la descrip-
cion de los personajes por parte de
los artistas, aportando su particular
impronta. La toma de sonido prove-
niente de una retransmision radiofo-
nica sin ser deficiente, no es buena,
con una orquesta desfavorecida y
cierta metalizacion de las voces que
no facilita su apreciacién. Curro
Carreres.

MONTEVERDI,

Claudio
(1567-1643)

COMBATTIMENTO DI
TANCREDI E CLORINDA/
IL BALLO DELLE

INGRATE/ TIRSI E CLORI.
C. Bott, A. King, J. M. Ainsley, T.
Bonner, M. George. New London

MONTEVERDI,

Claudio
(1567-1643)
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BN CONCERTO VOCALE
N REME JACORBS

L’ORFEQ.

L. Dale, E. Ben-Nun, J. Larmore, P.
Gérimon, H. Peeters, B. Fink, A.

Scholl; N. Rivenq. Concerto Vocale,
dir: R. Jacobs. HARMONIA MUN-
DI HMC 901553.54. DDD. 2 CD.
1995.

«Lasciate ogni  speranza, Vvoi
ch’entrate», la terrible frase que Dan-
te sitta en la puerta del Infierno, pue-
de aplicarse también a esta grabacion,
después de leer los magnificos estu-
dios del programa, cuya lectura con-
firma algo que ya sabiamos: ninguna
grabacién, ninguna combinacion de
instrumentos, ninguna conjuncién de
voces logrard que oigamos lo que
oyeron los contempordneos de Mon-
teverdi en la famosa sesion del 24 de
febrero de 1607 en que se escuch6
por primera vez esta Opera extraordi-
naria en aquella Mantua culta del pro-
tobarroco. Las distintas grabaciones
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que van surgiendo de esta obra maes-
tra nos dan, sin embargo, lo esencial,
el drama, y éste es el mérito basico de
esta version de René Jacobs y su
Concerto Vocale, y también el mérito
de su Orfeo, el tenor britdnico Lau-
rence Dale (a quien recordamos con
simpatia por su juvenil Ramiro de
una Cenerentola de Glyndebourne de
hace anos). Competente en la expre-
sion, en la adopcién de los distintos
modos de cantar el complejo rol, en
los distintos usos de una voz que, sin
ser muy bella, tiene una notable capa-
cidad y una considerable extension.
Laurence Dale sale airoso de la prue-
ba y llega a conmovernos cuando
exige a los dioses su «Rendeteme il
mio bene», frase paralela al «Lascia-
temi morire» de la Arianna montever-
diana del ano siguiente, o cuando su

MONTEVERDI
Combartimente di Tancredi e Clorinda
Ballo delle fugrate -

Dottt * Donoer - ."'|.||.|'|.I-|.':~'
Mew Londop Lonsore

PHILIP PICKETT

Tirsi ¢ Clori

* King + George

Consort. Dir: P. Pickett. L’ OI-
SEAU-LYRE 440 637-2 DDD. 1995.
Duracion: 69°34",

Este disco nos presenta tres obras
esenciales en la produccion monte-
verdiana. El madrigal «in genere ra-
ppresentativo» es una forma a caballo
entre el madrigal y la 6pera, un géne-
ro para ser representado con motivo
de conmemoraciones o fiestas como
el carnaval de 1624 cuando el compo-
sitor estrené Il Combatimento di Tan-
credi e Clorinda en casa de Girolamo
Mocenigo. En su version Philipp Pic-
kett preserva el encanto de estas obras
confiando en la fuerza de la palabra
que en Monteverdi tiene un sentido
trascendental. Lastima que pese a que
los cantantes tienen una mas que re-
conocida calidad, no se cuente con
intérpretes italianos cuya diccion su-
pera con creces la casi siempre insu-
ficiente de los ingleses. Si se tratase
de Britten interpretado por italianos,
mas de uno pondria el grito en el
cielo. Sergi Escolano.

MORALES, Cristobal de
(1500-1553)

MISA «MILLE REGRETZ».
P. Costa, C. Mena, H.-J. Mammel,
L. Vilamajo, P. Pou, A. Seidel, J-C
de Mulder, M. Behringer. Concert
de les Arts, dir: V. Alonso. AC-
CORD 204662. DDD. 1 CD. 199%4.

alegria en «Qual onor di te fia degno»
se trueca en dolor en el cuarto acto. A
su lado sobresalen la magnifica Jen-
nifer Larmore como Mensajera, los
eficaces bajos Paul Gérimon (Caron-
te) y sobre todo Harry Peeters (Pluto-
ne), la excelente soprano Bernarda
Fink (Proserpina), el baritono Nicolas
Riveng (Apollo) y todo el conjunto
de intépretes de excelente calidad,
coronados por las lujosas intervencio-
nes instrumentales que intentan repe-
tir el ambiente de la representacion
original, con algunas sorpresas (Ca-
ronte no canta sélo con el 6rgano
regalia, como en otras grabaciones).
Por esto llegamos a la conclusion del
principio: estamos condenados a oir
versiones distintas de una misma obra
maestra. Pero si son asi, no podemos
quejarnos. Roger Alier.
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Distribuido por Diverdi. Duracién:
54°12".

Perteneciente al primero de los dos
libros de misas publicados en 1944,
la misa Mille Regretz hace referencia
a la cancion homoénima de Josquin
Desprez, que tambien se incluye en el
disco, de la que parte Morales para
construir esta obra del género cono-
cido como «misa-parodia», que se
caracteriza por el aprovechamiento de
materiales de otra composicion reela-
borados en funcion de las necesida-
des formales. Aqui utiliza el composi-
tor espafiol la primera voz de la seis
que la integran para evocar a Josquin
en el primer Kyrie y en Christe elei-
son de forma parcial, mientras apare-
ce completa en el segundo Kyrie, con
nuevas citas fragmentarias en el Glo-
ria y Credo. Aparte esta circunstacia,
la pieza es caracteristica de la lineali-
dad polifonica de Morales, aprecian-
dose en las voces del conjunto cierta
oscuridad de registro, de la que so-
bresale el primer contratenor. El disco
se completa con el motete «Lamenta-
babur Job» y tres piezas para vihuela
en cuidadas realizaciones de Juan
Carlos de Mulder. José Luis Sotoca.

MOZART, Wolfgang

Amadeus
(1756-1791)

LA CLEMENZA DI TITO.
G. Winbergh, C. Vaness, C. Bar-
baux, D. Ziegler, M. Senn, L. Pol-
gar. Wiener Philharmoniker. Dir:
R. Muti. EMI-ORF 7243 5 55489 2
4. ADD. 2 CD. (1988). 1995. Graba-
do en vivo. Duracién:1 CD: 66°39".
2 CD:69°38".

Esta version proviene de una graba-
cion efectuada por la ORF en la Fels-
enreitschule de Salzburgo, en el marco
de su Festival. Muti concibe la opera
mozartiana como una filigrana diecio-
chesca, matizando el preciosismo de la
partitura y en detrimento de su expre-
siva teatralidad. Es una opcion discuti-
ble pero valida en este caso. Gosta
Winbergh es un buen Tito, consiguien-
do un personaje patético y con ribetes
de herofsmo a la vez, aunque «inter-
preta» mucho y «canta» poco. Delores
Ziegler no serd un Sesto para la histo-
ria, pero cumple con su papel. Carol
Vaness crece como Vitellia a lo largo
de la 6pera, con un brillante «Non piu
di fiori» lleno de expresividad y buen
gusto. Deliciosa la Servilia de Christi-
ne Barbaux y, a mucha més distancia,
el Annio de Martha Senn y el imposi-
ble Publio de Lészlo Polgir. A desta-
car 1gualmente la soberbia labor de la
Filarmonica de Viena y los coros de la
Staatsoper de la capital austriaca. El
sonido, que incluye un avion deslizan-
dose por el cielo salzburgués, no es de
lo mejor que pudiera esperarse de una
grabacion de 1988. Jaume Radigales.

-ducacion, Cultura v Deporte 2012

DON GIOVANNI.

R. Gilfry, A. Silvestrelli, L. Orgona-
sova, C. Prégardien, C. Margiono,
I. D’ Arcangelo, J. Clarkson, E.
James. The Monteverdi Choir, The
English Baroque Soloists, dir: J. E.
Gardiner. ARCHIV 445 870-2. 4D.
3 CD. (1994). 1995. Grabado en
vivo. Duracion: 1CD:59’14". 2CD:
52°49". 3CD:66’04".

Procedentes de las grabaciones efec-
tuadas en directo en el Festival de
Ludwigsburg de 1994 es este un Don
Giovanni de gran rigor filologico
pues incluye todas las variantes posi-
bles de la obra y mediante un compli-
cado sistema de programacion de las
diversas bandas de los discos (supo-
niendo que alguien haya conseguido
entender los complicados manuales
de instrucciones de los reproductores
de CD) se puede escuchar o bien la
primitiva version de Praga o la poste-
rior de Viena o, en caso de que no se
haga nada -que es lo mas probable-
un batiburrillo inextricable. Realmen-
te estamos ante una «version Gardi-
ner» del Don Giovanni con todo lo
bueno y lo malo que ello conlleva.
Tratamiento exquisito, antologico, de
las maderas orquestales, tempi rapi-
dos, vigorosos, espumeantes (exce-
lente mientras la espuma no se derra-
me, que a veces ocurre). Una enorme
flexibilidad en estos mismos tempi
que anade un considerable plus de
fuerza dramadtica a la partitura pero
que en algunas ocasiones y segun la
estricta tradicion mozartiana rozan lo
extravagante. Intolerable la toma de
sonido que logra que al final la pre-
sion instrumental sea tan fuerte que la
orquesta mata a Don Giovanni antes
de que pueda hacerlo el Comendador.
Muy buenos rendimientos ofrecen las
sefioras, Charlotte Margiono (Donna
Elvira), Luba Orgonasova (Donna
Anna) y Eirian James (Zerlina). Mas
discretos pero atn correctos resultan
los caballeros. El californiano Rod-
ney Gilfry compone un Don Giovan-
ni que en el célebre dio con Zerlina,
«La ci darem la mano» y en el recita-
tivo que le precede resulta de una
acaramelamiento apenas soportable.
Un Don Giovanni que en vez de se-
ducir se rebaja a «ligar». Xavier Pu-
jol.

IDOMENEO.

W. Kmentt, E. Griimmer, P. Loren-
gar, E. Haefliger, Chor der Wiener
Staatsoper, Wiener Philharmo-
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niker, dir: F. Fricsay. DG 447 662-
2. ADD- mono. 3CD. (1961). 1995.
Duracion: 1CD: 53°47". 2CD:
432301 3CD: 57°32.

El Idomeneo grabado en Salzburgo
bajo la direccion de Fricsay testifica
la lectura que de esta obra se hacia en
los anos sesenta: importantes cortes
(faltan destacadas arias), vision ro-
mantica de la obra y una lectura que
resalta el dramatismo de la partitura.
Fricsay lo asume al cien por cien y
por eso su labor es lo mejor de esta
version, que por otra parte sigue la
desconcertante edicion Paumgartner,
a caballo entre las versiones de Muni-
ch y Viena, A nivel interpretativo
encontramos a un Waldemar Kmentt
un tanto plimbeo como rey de Creta
y la aridez teatral de Ernst Haefliger
-demasiado viciado por el género ora-
torio, en el que siempre fue un maes-
tro-. Al otro lado la soberbia Illia de
Pilar Lorengar, musical a todas luces,
y la notable Elettra de Elisabeth
Griimmer, a la que quizas le falta un
poco de mala uva, ademas de entrar
estrepitosamente mal en su primera
aria. Bastante flojo el coro y esplén-
dida la orquesta. Por cierto, es una
lastima que el nombre del apuntador

no salga en el hbreto: se lo merece
por su audible trabajo entre bastido-
res. Jaume Radigales.
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REQUIEM.

A. Panzarella, N. Stutzmann, C.
Prégardien, N. Berg. Les Arts Flo-
rissants, dir: W. Christie. ERATO.
0630-10697-2. DDD. 1995. 1CD:
53’°39". Distribuido por Warner
Music.

Christie y su conjunto, Les Arts Flo-
rissants, regresan a Mozart con esta
feliz grabacion de la Misa de Re-
quiem, version Sussmayr, de la que se
dan amplios detalles en el libreto.
Esta grabacion tiene dos interesantes
aportaciones vocales: Christophe Pré-
gardien y Anna Maria Panzarella.
Ambos destacan por su musicalidad,
la claridad y homogeneidad de sus
timbres y su modélico sentido de la
articulacion del texto, A la Stutz-
mann, voz bella, sombria y auténtica
contralto, se le puede citar por su
presencia canora. En el bajo Nathan
Berg seria deseable una mayor defini-

MOZART, Wolfgang

Amadeus
(1756-1791)

Wollgang Amadous Mozart
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LE NOZZE DI FIGARO.

B. Skovhus, C. Studer, S. McNair,
L. Gallo, C. Bartoli, A.C. Antonac-
ci, I. D'Arcangelo, C. Allemano, P.
Jelosits, A. Rost, I. Gati. Wiener
Philharmoniker, dir: C. Abbado.
DG 445 903-2. 4D. 3 CD. (1994).
1995. Duracion: 1 CD: 64°51".
2CD: 57°57". 3CD: 47'.

La nueva edicion de Le nozze di Fi-

garo de Abbado viene a situarse entre
las mas notables de la discografia de
esta Opera. La direccion de Abbado es
un espléndido trabajo en el que res-
plandece la escritura mozartiana so-
bre todo en la atencién que dedica al
viento y a que en general el colorido
de la partitura quede preservado. En
el apartado vocal, lo mas novedoso es
el Conde de Boje Skovhus, una de las

jovenes promesas del mundo disco-

grafico que demuestra tener una de-
purada técnica y una bella voz para
una parte como la del Conde que
parece que le va como anillo al dedo.
A Cheryl Studer en la Condesa le
ocurre lo de otras veces: canta bien y
poco mds, justo lo contrario que Ce-
cilia Bartoli que ya en su segundo
Cherubino, borda el papel con la in-
tencionalidad que consigue dar a sus
dos arias. Sylvia McNair es una nota-
ble Susanna aunque quizds algo fria.
El Figaro de Lucio Gallo deja algo
que desear tanto vocal como teatral-
mente. Excelentes los comprimarios
entre los cuales encontramos a An-
drea Rost e Istvan Gat.

Mare Heilbron.
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cion sonora, al no dar color a un
material nada desdenable. El coro es
extraordinario, por ser modelo de es-
pecializacion en estilo, dinamica y
signos expresivos, empaste entre fé-
minas y hombres, con atencion a la
dimension sacra de la obra, sin olvi-
dar la interpretacion musicologica vy,
por ende, profana. Christie hace una
lectura dgil y briosa, pero nada seca.
No hay ni morosidad en los tempi ni
concesiones al sentimiento de algunas
secciones. Christie tiene clara su vi-
sion y lo demuestra. Josep Subira

ORFF, Carl
(1895-1982)

CARMINA BURANA
(Version de Camara)

.. Nordin, H. Dorbusch, P. Mattei.
Kroumata Percussion Ensemble,
dir: C. R. Alin. BIS CD. 734. DDD.
1995. Duracion: 61°17". 1995. Dis-
tribuido por Diverdi.

Sin entrar a discutir su auténtica valia
artistica, es indudable que Carmina
Burana de Carl Orff es una de las
paginas mas famosas escritas en el
siglo XX, utilizada para las mas dis-
pares finalidades. En este ano del cen-
tenario del nacimiento del compositor
alemdn, parece indtil un nuevo regis-
tro de una obra divulgada hasta la
saciedad, pero Bis nos ofrece la curio-
sidad de una version de camara para
dos pianos y conjunto de percusion
que, si bien no tiene la pujanza de la
cuidada version orquestal, mantiene el
irrefrenable espiritu ritmico de la par-

titura, mas en la entusiasta version que
se nos ofrece. Xavier Cester.

Carmina Burana
—Catulli Carmina
Trm:nfﬂ dl Afrnd:te

TRIONH
Sia A

TRIONFI: Carmina Burana,

(fﬂ'fu i carmina, El triunfo
rodita

Diversos solistas, Orquesta Filar-
monica de Flandes, dir: M. Tang y
W. Schifer. WERGO WER 6275-2.
DDD. 3 CD. 1995. Distribuido por
Diverdi. Duracion: 1CD: 55°22".
2CD: 40’44". 3 CD: 40°21".

Continuando con su linea de grabacio-
nes de musica teatral reciente (hace
poco presentabamos en estas paginas
dos obras de H.W. Henze) nos llega
ahora este album de Wergo que contie-
ne las tres partes de Trionfi, el triptico
teatral de C. Orff con el que su autor
daba por iniciado su catalogo de com-
posiciones, y eso a pesar de que la
primera de las partes, los celeberrimos
Carmina Burana, fue compuesta cuan-
do el musico contaba ya 42 anos. Es
tan poco frecuente -y de ahi el alto
interés de la grabacion- encontrar re-
unida esta triada escénica como escu-
char en concierto los Catulli Carmina
(1943) vy, especialmente, el Trionfo di

PROKOFIEYV, Serge
(1891-1953)
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EL ANGEL DE FUEGO

S. Leiferkus, G. Gorchakova, E.
Perlasova-Verkovich, M. Kit, E.
Boitsov, V. Galuzin, Y. Laptev, Coro
y Orquesta Kirov del Teatro Ma-
riinsky San Petersburgo, dir: V.
Gergiev. PHILIPS 446 (078-2. DDD.
2 CD. 199s.

Después de Guerra y paz del mismo
compositor, Valery Gergiev presenta
ahora El dngel de fuego, Opera estre-
nada en Paris en forma concertante y
que no se di6 escenificada hasta 1955
en Venecia. Debido a la trama de la
opera que se basa en la posesion de la
joven Renata por el diablo, la misica

de Prokofiev toma un cardcter dramd-
tico y en ciertos pasajes incluso malé-
fica. Se trata de una épera basada en
la declamacion del texto donde la
musica fragmentaria y colorista toma
una mayor preponderancia. Pocas son
las versiones precedentes que existen

en el mercado; la de Charles Bruck |

con la Orquesta de Paris (1958) dis-
creta a pesar de la Renata de Jane
Rhodes y la mds reciente de Neeme

Jarvi con la Sinfénica de Goteborg

(1990) preciosista pero algo falta de
intensidad dramatica. La version que
nos ocupa es palpitante y dramatica,
con una orquesta brillante muy atenta
y matizada, con unos instrumentistas
solistas de envergadura. Galina Gor-
chakova es una Renata de voz drama-
tica importante, aunque algo fria, ade-
cuada al personaje atormentado de la
protagonista, en cuanto al Ruprecht
del barftono Sergei Leiferkus, es real-
mente un auténtico lujo. con una voz
amplia y redonda, algo metalica, pero
con una diccion estupenda y sobrado
en todo momento. Excelente la voz
profunda y autoritaria del Inquisidor
de Vladimir Ognovenko y también la
del Faust de Sergei Alexaskin. Una
obra interesante, con reminiscencias.
Fernando Sans Riviére.
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Afrodite (1949-1951). Y no es éste el
unico mérito del dlbum, puesto que
también la interpretacion es digna de
elogio: en primer lugar, se trata de una
grabacion en vivo, lo que, en el caso
de una musica con fines grabados (por
lo menos asi lo concibio Orff), puede
ayudar a transmitir mejor la tension
escénica que requiere la partitura; los
solistas vocales cumplen mucho mas
que dignamente su dificil papel, con
un buen equilibrio entre la potencia
vocal y la belleza del sonido, entre la
expresividad de la linea y la firmeza
de los ataques; la joven Real Orquesta
Filarménica de Amberes (fundada en
1957) hace gala de una profesionali-
dad y madurez envidiables, mostrando
el eficaz trabajo que realiza desde
1991 su director, el chino Muhai Tang,
quien, junto con el alemdn Wolfgang
Schiifer, lleva la direccion del conjun-
to; y, por ultimo, los coros, quiza por-
que hay que subrayar que ninguno de
ellos es profesional, debido a la proba-
da tradicion coral de la ciudad de
Frankfurt, que se manifiesta de modo
brillante -pese a algin que otro des-
ajuste 0 desafinacion- en estas tres
dificiles obras. Enrique Igoa.

PERGOLESI, Giovanni

Battista
(1710-1736)

LA SERVA PADRONA.

A. Tuccari, S. Bruscantini. Orques-
ta Lirica di Milano della RAI, dir:
A. Simonetto. FONIT CETRA
CDO 33. ADD. 1995. Duracion:
41°44"', Distribuido por Diverdi.

Pionera de las innumerables grabacio-
nes posteriores de este celebérrimo
intermezzo -intermezzi, en realidad,
pues fueron intercalados en los dos
entreactos de Il prigionier superbo del
propio Pergolesi-, esta realizacion de
la RAI de 1950 cuenta como principal
atractivo con el Uberto extraordinaria-
mente matizado de Sesto Bruscantini,
preservado en un momento en que el
gran cantante de Porto Civitanova, re-
ciente aun su debut en la Scala (/I
matrimonio segreto, 1949), apostaba
alin por un registro de bajo que no
tardaria en abandonar. Su retrato del
figurén corto de genio es magistral y
quiza por ello aparezca mas insustan-
cial la Serpina de Angelica Tuccari,
demasiado petulante y chillona para
trazar un perfil convincente de la astu-
ta servetta. Alfredo Simonetto dirige
sin especial refinamiento a una or-
questa de la RAI milanesa ya de por si
poco proclive a la transparencia. Soni-
do un tanto apelmazado pese al remas-
tering y un libreto disefiado con buen
ousto, Marcel Cervello.

PUCCINI, Giacomo
(1858- 1924)

TOSCA

R. Kabaivanska, P. Domingo, M.
Zanasi, A. Zerbini, A. Mariotti, G.
Corradi, G. Morresi, L. Testi, M.
Bortolotti. Orquesta e coro del Tea-
tro alla Scala, dir: F. M. Pradelli.
ARKADIA HP MP 469.2. ADD Ste-
reo. 2 CD. (1974). 1995. Grabado en
vivo. Duracion: 1CD: 47°03". 2CD:
71°26". Distribuido por Diverdi.

Grabacion en vivo de la celebérrima
6pera pucciniana. Molinari Pradell se
pone al servicio de los cantantes ante
la solvente orquesta de la Scala mila-
nesa. Los solistas cuentan con la pre-
sencia de un rutilante Placido Domin-
g0 que provoca el delirio ante el publi-
co lombardo con sus dos arias y sobre
todo con un espeluznante «Vittoria!»,
mientras que Raina Kabaivanska aca-
ba imponiéndose como Floria Tosca a
pesar de un comienzo dubitativo y de
una expresividad no siempre conse-
guida. El Scarpia de Mario Zanasi no
harfa dafio ni a una mosca a pesar de
sus nasalidades en el segundo acto,
mtentando en vano emular a Tito Go-
bbi y quedindose a medio camino
entre Papageno y el malvado baron.
La grabacion presenta ademas un no-
table plantel de secundarios, en los
que se destacan el Spoletta de Giam-
paolo Corradi y el Angelotti de Anto-
nio Zerbini. Jaume Radigales.

ROSSINI, Gioacchino
(1792-1868)

MESSE SOLENNELLE.
M. Pares-Reyna, U. Sippola, T.
Dewald, P. Lika. Chorus Musicus
Koln. Dir: C. Spering. OPUS 111
30-123. 1 CD. DDD. 1994. Distri-
buido por Harmonia Mundi.

Version «ultrafilologica» de la peque-
na gran misa de Rossini. Se basa en
la edicion Schott de 1862, hecha en
Alemania, con sOlo un piano en lugar
de dos, como es habitual, y se usa un
harmonicorde en lugar de un armonio
vulgar de época, por razones de tim-
bre y sonoridad. Hay un coro de solo
ocho cantores, como quiso Rossini en
su version original, y los cuatro solis-
tas se afladen al coro en los pasajes
requeridos. Total doce, como los doce
apostoles, como escribio el viejo so-
carrén de Rossini al dedicar la parti-
tura al buen Dios. La grabacion es
interesante, distinta de lo habitual en
los tempi y en haber dado el «O
salutaris hostia» a la contralto (la par-
titura base asi lo indica). Los cuatro
solistas estdn a un buen nivel (al bajo
Peter Lika le convendria tener algo
mas de graves), pero lo que no se
comprende es que estos cantantes
nérdicos canten en latin con la ho-
rrenda pronunciacion francesa. Quoi!
Rossini nunca pronuncio bien el fran-
cés y sin duda nunca imagind seme-
jante aberracion. Roger Alier.
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King Arthur
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William Christie
Les Aris Floriszanis
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KING ARTHUR or the

British Worthy.

V. Gens, C. McFadden, S. Piau, S.
Waters, M. Padmore, 1. Paton, J.
Best, P. Salomaa, F. Bazola. Les
Arts Florissants, dir: W. Christie.
ERATO 4509-98535-2. DDD. 2 CD.
1995. Distribuido por Warner Mu-
sic. Duracion: 1h 32'.

famosa de las semi-Operas de Purcell,
realizada con la solvencia habitual
del ahora ya célebre William Christie,
con su equipo de Les Arts Florissants.
Lo mds sobresaliente de este tipo de

Magnifica version sonora de la mas.

grabaciones suele ser el magnifico
conjunto instrumental cuyas soberbias
interpretaciones tienen una especial
importancia en esta oOpera, con los
interludios y pasajes decorativos que
incluye. Un poco sorprendente, sin
embargo, en este disco, es el intento
de crear atmosfera teatral provocando
un rumor de voces antes de iniciar la
parte «escénica» de la obra; en una
ocasion las voces llegan casi al grito.
En cuanto a la interpretacion vocal,
sobresale la magnifica Venus de Vé-
ronique Gens, figura ya mas que acre-
ditada en el género barroco de estos
ultimos anos. Sandrine Piau también
alcanza un alto nivel vocal, en cam-
bio Claron McFadden, con una voz
pequena y una coloratura que en al-
glin momento se atasca ligeramente,
cumple con menos brillantez. Las
voces masculinas son medianamente
interesantes. sobresaliendo sobre todo
el bajo Jonathan Best y cumpliendo a
un buen nivel el también bajo Petteri
Salomaa. En el texto no siempre coin-
ciden las menciones de las voces, y asi
oimos a este dltimo cantando versos
que el texto atribuye al tenor, etc. En
conjunto, sin embargo, una version de

King Arthur de primera linea, y mag- |

nifico modo de conmemorar el tercer
centenario purcelliano. Roger Alier.

PETITE MESSE

SOLENNELLE.

D. Dessi, G. Scalchi, G. Sabbattini,
M. Pertusi, Orquesta y coro del
Teatro Comunale de Bologna, dir:
R. Chailly,. DECCA 444 134-2.
DDD. 2 CD. 1995. Duracion: 83'.

En contraste con la que resefiamos de
OPUS 111, esta grabacion de Riccardo
Chailly nos presenta la version orques-
tada por el propio Rossini (quien dijo
que preferia orquestarla €l a que al-
guien lo hiciera después de su muerte).
La obra pierde parte de su gracia -la
peculiar sonoridad pianistica y del ar-
mMonio- pero conserva su extraordina-
ria belleza. Notable, sobre todo, Gloria
Scalchi por su hermosa voz de mezzo-
soprano, y elegantes la Dessi y Pertusi.

SCHULHOFF, Erwin
(1894-1942)
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SCHULHOFF
F lafmme A

FLABES + FLAMMES
WERTH
EAGLEMN
VINMILLION
DAO BEALIN |
JOHN MAUCER

[
OHLD PREMIENE 'I;,
RECDROING

FLAMMEN.
K. Westi, J. Eaglen, I. Vermillion,
J-W. Prein, G. Wolf, C. Lindsley, C

Menos atractivo resultan el modo de
cantar y la voz de Giuseppe Sabbatini,
cuya voz le permite enfrentarse con las
tremendas intervenciones del tenor en
esta partitura, pero sin la soltura ni la
comodidad que serian de desear. Ric-
cardo Chailly dirige con ejemplar cali-
dad sonora. Roger Alier

SCHONBERG, Arnold
(1874-1951)

GURRELIEDER.

S. Sweet, S. Jerusalem, M. Lipov-
sek, H. Welker, P. Langridge, B.
Sukowa, Arnold Schonberg Chor,
Wiener Philharmoniker, dir: C.
Abbado. DG 439 944-2. DDD. 1995.
Grabado en vivo.
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Sharon Sweet - Stegfried Jerusalem - Manjana Lipoviek
Harmmut Welker - Philip Langridge - Barbara Sukowa
KoZeTTVeTasou; Wiemef Stantogaimchiot arpcid Schenbery Chod
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Este ciclo de lieder con orquesta con
ribetes de poema sinfénico y de mo-
numental cantata, es un recurso mag-
nifico para programar una obra que
suene a contempordanea y que a la vez
resulte audible para el gran publico.
El secreto estd en que es Schonberg
en su faceta postwagneriana, con una
orquestacion maravillosa que luce en
toda su plenitud gracias a la Filarmo-
nica vienesa, habilmente conducida
por Claudio Abbado. En el terreno
vocal, pesa sobre los intérpretes la
enormidad de la partitura, y asi Sha-
ron Sweet (Tove) y sobre todo Sie-
ofried Jerusalem (Waldemar) se las
ven y se las desean para cumplir dig-
namente con sus respectivos cometi-
dos. Marjanne Lipovsek tiene una
lucida intervencion en el papel del
Palomo del Bosque. El coro esta a la
misma altura de la orquesta, con in-
tervenciones de gran calidad. En con-
junto, pues, una excelente grabacion
de una pieza clave del umbral del
siglo XX. Roger Alier.

SCHREKER, Franz
(1878-1934)
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IRRELOHE.

M. Pabst, G. Simic, L. Devol, E.
Randova, M. Pederson, H. Zednik,
N. Belamaric. Singverein der Gese-
lIsschaft der Musikfreunde in Wien,
Wiener Symphoniker, dir: P
Giilke. SONY Classical S2K 66850,
DDD. 2 CD. 199s.

Los recientes registros DECCA de su
opera Die Gezeichneten y del ballet
Der Geburtstag der Infantin o de la
cinematografica Vier Kleine Stiicke en
Audivis- Montaigne, todas dirigidas
por la mano experta de Zagrosek,
vienen a resituar a un autor realmente
importante. [rrelohe, editada por
SONY pero incomprensiblemente
lanzada al mercado casi siete anos
después de su grabacion en directo,
presenta claros parentescos con Faus-
to, Tannhduser, Il Trovatore o Jenufa,
siempre tonal, pero con una fuerte
carga cromdtica. De los solistas so-
bresalen Luana de Vol y Monte Pe-
derson. El Heinrich de Pabst va algo
forzado en los agudos pero global-
mente satisfactorio. Eva Randova si-
gue confundiendo vibrato y trémolo e
interpreta de manera mas teatral que
musical su Lola. La direccion de
Gulke, brillante. Esperemos que las
discograficas sigan con Schreker. Jo-
sep Pascual.

SCHUMANN, Robert
(1810-1856)

PHILIPS

mocen COOPER

DICHTERLIEBE/
LIEDERKREIS, Op. 24.

Hohn. Deutsches Symphonie-Or-
chester Berlin, dir: J. Mauceri.
DECCA 444 630-2. Col: ENTAR-
TETE MUSIK. 2 CD. 1995. Dura-
cion: 134°02".

La tragicomedia Flammen del com-
positor Erwin Schulhoff estd inspira-
da en el popular personaje de Don
Juan. Esta obra en dos actos y diez
escenas se aleja de la vision tradicio-
nal del Burlador de Sevilla de Tirso
de Molina y de las numerosas aproxi-
maciones aparecidas en épocas poste-
riores. Schulhoff toma el poema del
checo Karel Benes (1896-1969), don-
de el Don Juan es un ser atormentado,
en busca del amor capaz de liberarlo
de la maldicion que pesa sobre su

persona. El Comendador, en vez de
llevarlo a la muerte como castigo
eterno, lo ha convertido en un vaga-
bundo inmortal (al igual que el Ho-
landés errante de Wagner). El Don
Juan de Flammen se dedica a seducir
mujeres en busca de la muerte reden-
tora, la tnica que le liberarara de su
tormento. Para ello la muerte aparece
en la Gpera como una figura femenina
que el Don Juan no llegara a seducir.
Esta tragicomedia freudiana esta ins-
pirada en Erwartung y Die Gliickli-
che de Schonberg, y al igual que en
Erwartung el drama gira en torno al
principal personaje, Don Juan, ya que
el resto no son mas que sombras que
reflejan la personalidad del protago-
nista. Musicalmente la obra presenta
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una marcada inspiracion wagneriana,
con un lenguaje sinfénico-vocal muy
elocuente, ademas presenta una ex-
presividad cargada de dramatismo de
referencias Schonberianas y de diso-
nancias no demasiado extremas. Pero
para complementar el cuadro musical
hay que destacar la influencia jazzis-
tica existente en la partitura de Schul-
hoff. La direccién de Maureci frente a
la Orquesta Sinfénica Alemana de
Berlin es excelente, matizada y fuer-
temente expresiva. Kurt Westi es un
Don Juan de fuerte prestancia al 1gual
que la relevante labor de Jane Eaglen
en sus diferentes roles, discreta la
Muerte de Iris Vermillion. Una opera
desconocida de fuerte interés y cali-
dad musical. Fernando Sans Riviére.
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Discos

W. Holzmair, I. Cooper. PHILIPS
446 086-2. DDD. (1994). 1995. Du-
racion: 1.06°42",

Wolfgang Holzmair prosigue con su
itinerario poético del repertorio liederis-
tico alemén. Recientemente le ha toca-
do el turno a Schumann con el Dichter-
liebe, Liederkreis, op. 24 y una serie de
lieder sobre poemas de Heine. Holz-
mair se confirma una vez mas como un
notable intérprete de este repertorio.
Cuenta con una bella voz de baritono
lirico y su canto es expresivo. A veces,
sin embargo, su expresividad puede
parecer algo empalagosa como ocurre
en este disco cuando ya se han escucha-
do mds de treinta lieder cantados por €l.
Imogen Cooper es la impecable pianis-
ta de otras entregas anteriores con el
mismo Holzmair. Marc Heilbron.

SHOSTAKOVICH,

Dmitry
(1906-1975)

CICLOS DE CANCIONES

PARA BAJO.

P. Gluboky, N. Rassudova. SAISON
RUSSE RUS 288089. DDD. (1994).
1995, Distribuido por Harmonia
Mundi.

De los abundantes ciclos vocales, en
buena parte para bajo, escritos por
Shostakovich, este disco nos ofrece una
inteligente seleccion que abarca desde
textos cldsicos de Pushkin o poetas
ingleses hasta los menos conocidos fue-
ra de Rusia procedentes de los «roman-
ces» publicados en la revista satirica
Krokodil y de los Cuatro poemas del
capitan Lebiadkine, de Dostoievski,
célebres porque en ellos se anticipa el
regimen totalitario que se impuso a los
rusos poco después de su aparicion. El
bajo Gluboky, cuya voz es la caracteris-
tica de los eslavos, recrea estas obras
con suficiencia de medios vocales y
una excelente caracterizacion, en mu-
chos momentos auténtica declamacion,
de acentos y proyeccidon en rigurosa
armonia con la intencion de los textos,
correctamente acompanado por la pia-
nista Rassudova en un apropiado se-
gundo plano. José Luis Sotoca.

SMETANA, Bedrich
(1824-1884)

EL SECRETO/VIOLA.
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J. Horacek, V. Zitek, V. Soukupova,
D. Sounova, L.M. Vodicka, K. Pru-
sa, O. Spisar, B. Marsk, E. Hlobilo-
va./ M. Vesela, D. Drobkova, D.
Jedlicka, J. Horacek, M. Svejda, K.
Hanus. Prague National Theatre
Chorus and Orchestra, dir: Z. Kos-
ler. SUPRAPHON 11 2177-2 612.
ADD. 2CD. (1982). 1995. Duracion:
124°56". Distribuido por Diverdi.

Supraphon continua con la reedicion
de las operas de compositores que
forman su catdlogo, dnicas versiones,
en muchos casos, de Operas que cons-
fituyen un patrimonio musical euro-
peo de capital importancia. Janécek,
Dvordk, Smetana y Martinu, son al-
gunos ejemplos. Este el caso de esta
opera comica de Smetana: El secreto,
escrita por el compositor a raiz del
éxito de otra de sus producciones: El
beso. Es una oOpera basada en una
formula que atina comicidad, folklore
y un punto de sentimentalismo y que
han conseguido mantener su interés
por la magistral teatralidad y orques-
tacion de Smetana. En la version de
este Secreto, la orquesta dirigida por
Zdenek Kosler subraya la vivacidad
de la partitura y en el reparto desta-
can Jaroslav Hordicek y Vera
Soukoupova en los papeles de Malina
y Rose respectivamente, aunque no
sea este uno de los mejores repartos
provenientes de Supraphon. La Opera
viene seguida de una breve seleccion
de Viola. Marc Heilbron.

STRAVINSKY, Igor/

WUORINEN, Charles
(1882-1971)/ (1938)

e

STRAVINSKY-THE FLOOD L=
Abrohom ond lsaot - Voriations - Requiem Canficles
Woarinen: A Reliquary for lgor Stravinsky

London Sinfonietta - Oliver Knussen

THE FLOOD/ A
RELIQUARY FOR IGOR

STRAVINSKY.

P. Hall, D. Wilson-Johnson, S. Ri-
chardson, London Sinfonietta, dir:
O. Knussen. DG 447 068-2. DDD.
1995, Duracion: 69°57"'.

Interesante conjunto de obras de lo
que podriamos definir como el Stra-
vinsky mas avanzado, las aqui reuni-
das son, ademds de muy infrecuentes,
de evidente modernidad conceptual y
técnica, notoriamente alejadas del
neoclasicismo practicado por el com-
positor en un amplio espectro de sus
creaciones. La declamacién cantada
se articula en funcién de un parla-

mento sumariamente apoyado por re-
ducido y a veces sugerente conjunto
instrumental antes que en la linea
tradicional del teatro musical, antici-
pando procedimientos de escritura
atin hoy vigentes. Las versiones escu-
chadas presentan gran madurez, sin
estridencias ni tensiones, fruto de una
seria y eficaz preparacion. El disco
concluye con A Reliquary for Igor
Stravinsky de Charles Wourinen, ho-
menaje al artista basado en la inten-
cion y locuacidad de su lenguaje.
José Luis Sotoca.

TIPPETT, Sir Michael
(1905)

PHILIPS
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THE KNOT GARDEN/ A

CHILD OF OUR TIME.

R. Herinex, Y. Minton, J. Gomez, J.
Barstow, T. Carey, R. Tear, T. Hems-
ley. Orquesta of the Royal Opera
House, dir: Sir C. Davis./ J. Nor-
man, J. Baker, R. Cassily, J. Shirley
Quirk, BBC Choral Society and
BBC Symphony Orchestra. dir: Sir
C. Davis, PHILIPS 446 331-2. ADD.
2 CD. (1974-1975). 1995.

SPONTINI, Gaspare
(1774-1851)
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LA VESTALE.

A. Michaels Moore, J-P Raftery, D.
Kavrakos, A. Bramante, S. Samma-
ritano, K. Huffstodt, D. Graves.
Coro y Orquestra del Teatro alla
Scala. Dir: R. Muti. SONY S3K
66357. DDD. 3 CD. 1995. Grabado
en vivo. Duracion: 1CD: 76’°04". 2
CD: 47°29". 3CD: 59'.

Nos hallamos ante lo que en Italia se
empezo6 a llamar «version filologica»
de La Vestale, es decir, la que se
supone ajustada a la veracidad musi-
cologica, grabada a raiz de la inaugu-
racion de temporada de la Scala de
1993. Algo muy positivo desde el

La evolucion musical de Sir Michael
Tippet es una de las mds remarcables
del panorama britanico, arrancando de
la mas firme tradicion hasta llegar a un
lenguaje a la vez contemporaneo y per-
sonal. Si sus obras orquestales y came-
risticas son poco conocidas en nuestro
pais, atin lo son menos sus Operas, de
las que The Knot Garden, estrenada en
1970 y de un caracter intimista (solo
siete personajes) y fuertemente simboli-
co, es de las de acceso menos facil,
pero disfrute duradero. En este 1995 en
el que el gran compositor cumple unos
vitales 90 afios, esta reedicion del pio-
nero registro de Sir Colin Davis es muy
oportuna. Al frente de un reparto es-
pléndido en el que resaltan Yvonne
Minton, Josephine Barstow y Robert
Tear, el director inglés defiende de for-
ma inmejorable la partitura. Iguales pa-
rabienes merece su lectura del muy
anterior oratorio A Child of Our Time
(1944), un emotivo alegato pacifista en
el que Jessye Norman y Janet Baker
compiten en excelencia. Xavier Cester.

TOLDRA Eduard
(1895-1962)

Fduard Toldra,

miisica 1 pnesia

TR LR TR L

Ed wnrd Toldrd,
i

Enriyueta Garreln,

punto de vista del critico -menos des-
de el del ptblico, que tiene que ape-
chugar con todos los recitativos, bue-
nos o0 no, y todas las arias, buenas o
no, de una opera. Siendo una edicion
filol6gica, hubiera sido util una expli-
cacién en el programa que acompana
a los discos de como es que, habitua-
dos a que la dpera empiece con Cinna
(«Prés de ce temple auguste»), ahora
resulta que empieza con una breve
aria de Licinius. La grabacion no ca-
rece de interés, todo lo contrario: gra-
cias a Muti tenemos una magnifica
version orquestal de todo, y en espe-
cial del ballet integro del primer acto,
antes siempre cortado, y que es un
extenso pasaje agradable, asi como
también el ballet final de la obra.
Menos feliz es la eleccion de Karen
Huffstodt como Julia: su voz es ines-
table, tiene un molesto vibrato, y aun-
que no deja de tener un cierto interes
como voz dramética, estd fuera de
lugar en un papel como éste. Bien en
cambio Denyce Graves en el de la
Grande Vestale, correcto Anthony
Michaels Moore en el de Licinius, y
discreto tan sélo J. Patrick Raftery en
el de Cinna. Los restantes intérpretes
tienen un buen nivel, asi como el
coro. Roger Alier.
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MUSICA I POESIA.

A. Ricci, A. Soler, E. Toldra, E. Ga-
rreta, piano. Quartet Glinka. AL-
BERT MORALEDA 0495-22. DDD.
1 CD. 1995. Duracion: 69°09".

Interesante grabacion que nos permite
recuperar obras de Toldra con ocasion
del centenario de su nacimiento. In-
cluye una excelente muestra de las
canciones de Toldra, a cargo de Anna
Ricci, acompanada por el excelente
pianista ‘Angel Soler, ademas de
fragmentos de Vistes al mar y, como
detalle emotivo, un fragmento de Sis
sonets en una grabacion de 1932 con
Eduard Toldra al violin y la recordada
Enriqueta Garreta al piano. Una inte-
ligente iniciativa discografica realiza-
da por Albert Moraleda. Roger Alier

TURINA, Joaquin.
(1882-1949)

'Ih Joaquin

TURINF\

Musica Becqueriana

Recuerdos de mi rincon op. 14

MUSICA BECQUERIANA.

Integral de la Miisica Becqueriana y
Recuerdos de mi rincon, op. 14. A.
Soria, A. Mateu, L. Salas. ALBERT
MORALEDA, 0195/1. DDD. 1 CD.
1995. Duracion: 69°47".

Aunque no propiamente operistico,
este disco merece su inclusion en es-
tas pdginas por lo que supone a la
aportacion del conocimiento de la
miusica vocal de Turina, y porque una
de las piezas, la dedicada al Cristo de
la calavera, op. 30, estuvo en la men-
te de Turina pensada en principio
como oOpera. El disco incluye todas
las obras que Turina dedico a Béc-
quer: a dos de sus leyendas y a varios
poemas. En impecable version pianis-
tica a cargo de Antonio Soria, de
considerable calidad, y contando con
la soprano Assumpta Mateu, sobre
cuya diccion y rendimiento vocal sen-
timos expresar alguna reserva en al-
guna de las piezas, este disco es un
magnifico documento que llena un
importante capitulo de la musica es-
pafiola. Roger Alier.

VERDI, Giuseppe
(1813-1901)

OTELLQ:
R. Vinay, D. Martinis, P. Schoffler,

Sultura v Deporte 2012

A. Dermota, S. Wagner, A. Jaresch,
J. Greindl, G. Monthy, F. Bierbach.
Wiener Philharmoniker. Coro de la
Wiener Staatsoper. Dir: W. Furt-
wiangler. EMI-ORF 7243 5 65751 2
7. ADD. Mono. 2 CD. 1995. Graba-
do en vivo en 1951. Duracion: 1
€D 72072 2 EPLT6757

La mejor forma de declarar la guerra
a los editores piratas es incorporar 1os
registros historicos a los catalogos
oficiales y, en el caso de Emi, las
legendariasgrabaciones en directo di-
rigidas por Wilhelm Furtwingler se
van incorporando, poco a poco, a su
fabuloso fondo de catdlogo. Ahora,
gracias a la politica de colaboracién
del Festival de Salzburgo y la ORF
mantienen con diversos sellos disco-
graficos, aparece la conocida produc-
cion de Otello de 1951, que ha circu-
lado en compacto bajo distintas eti-
quetas y siempre con un sonido me-
diocre. Furtwingler, que nunca desta-
cO por sus concepciones verdianas,
ofrece una exaltada lectura orquestal
de Otello pero no consigue una ver-
sion muy recomendable en el aspecto
vocal; el chileno Ramén Vinay vive
intensamente el personaje, que Sirve
con un oscuro color vocal pero con
agudos cortos y una emision proble-
madtica, Martinis es una de las peores
desdémonas de la discografia y Paul
Schoffler hace lo que puede, que es
bien poco, en la piel de Yago, un
personaje que le resulta totalmente
ajeno. El sonido, a pesar de la «ofi-
cialidad» de la casa, sigue siendo tipi-
camente corsario. Javier Pérez Senz.
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RIGOLETTO
R. Alagna, R. Bruson, A. Rost, D.
Kavrakos, M. Pentcheva, A. Trevi-
san, G. Giuseppini, S. Sammarita-
no, E. Gavazzi, A. de Gobbi, N.
Zanini, E. Panariello, M. Lauren-
zia. Coro y Orquesta del Teatro alla
Scala, dir: R. Muti. SONY Classi-
cal S2K 66314, DDD. 2 CD. (1994).

1995, Grabado en vivo. Duracion: 1
CD: 56°05". 2CD: 65°03",

Grabado durante las representaciones
que de esta obra se hicieron en la
Scala durante el pasado mes de mayo
del ano 94 tendria que haber sido la
tarjeta de presentacion de nuestro ba-
ritono Carlos Alvarez, que al final
cayé del reparto propuesto a peticion
propia. A estas alturas, y visto el
resultado, creo que fue lo mejor que
pudo hacer. Muti entiende muy bien a

Verdi, pero no acaba de llevarse de
igual forma con los cantantes que
interpretan las Gperas. Esta version no
es la primera (basta recordar sus Pu-
ritani 0 La Traviata que hizo con
Kraus y Te Kanawa) para tener la
impresion de que los cantantes estan
en todo momento enfrentandose con
una batuta que no acaba de mimar las
voces, que las deja abandonadas y
con poca libertad creativa, sujetas en
todo momento a la voluntad de un
director que acepta pocas sugerencias
en el plano interpretativo, y €sto aca-
ba trasluciéndose en la grabacion, que
se ofrece con la partitura revisada, sin
el si natural del final de «L.a donna €
mobile», asi como cortados todos los
agudos ya tradicionales, olvidando
que la Opera romdntica era también
ornamentacion anadida por el cantan-
te. Renato Bruson confirma en esta
grabacion, que no es ni de lejos lo
que era con una voz que en la zona
alta se le va y se le viene, sin poder
emitir ni definir con limpieza. Rober-
to Alagna tiene una voz preciosa, muy
propia para el Duca, pero mas adelan-
te, porque en este disco se le oye
corto, apuradisimo en unos cuantos
pasajes y pasando de puntillas por
aquellos que en otra ocasion le ha-
brian servido de lucimiento. Andrea
Rost es lo mejor de la grabacion,
luciendo una voz grande, con cuerpo,
bien manejada y resolviendo una Gil-
da menos nifia y mds mujer. En fin,
una grabacion decepcionante. Fer-
nando Encinar.
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RIGOLETTO.

A. Kraus, A. Protti, G. D’Angelo,
G. Tadeo, B. Ronchini, L. Hussu, V.
Susca, C. Giombi. Orchestra e Coro
del Teatro Comunale Giuseppe Ver-
di di Trieste. Dir: F. M. Pradelli.
FONIT CETRA CDE 1020. Col:
Grandes Escenas. ADD. 2 CD.
(1961). 1995. Distribuido por Di-
verdi. Duracion: 1 CD: 51°33".
2CD: 60°36".

Aldo Protti moria el dia 11 del pasado
mes de agosto en Cremona, y con €l
se fue una forma de entender el canto
desde el corazon, desde la valentia y
el dominio de los sentimientos. Moria
un cantante que lo fue hasta sus ulti-
mos dias y que con 72 anos se atrevio
a cantar el Prélogo de Payasos en el
homenaje a Pedro Lavirgen en Ma-
drid, dejandonos tiesos por la conser-
vacion de las facultades, y la asun-
cion del personaje. Y es verdad que

no era elegante, y que en algunos
momentos tampoco era ortodoxo,
pero hay que reconocer que mas que
hacer notas, Protti cantaba con el
alma, que era una voz verdiana como
pocas, que entendid maravillosamen-
te bien los roles del compositor de
Busseto y que tenia uno de los agu-
dos mds especticulares de su cuerda
que hayamos escuchado. Sorprendia
por su tremenda entrega, derrochador,
excesivo, cantando y viviendo el per-
sonaje que arrastra y conmueve.
Kraus, como el Duca, es ya un asunto
de enciclopedia. ;Qué se puede afa-
dir que no se haya dicho ya?, ;Que
estd brillante en la palabra, impresio-
nante en la musicalidad, pasmoso en
cada nota?. Kraus es el Duca, y no
hay mds que anadir. La D Angelo, se
queda algo corta en buena parte del
papel, y aunque suena elegante y mi-
mosa en el rol, las notas agudas no
acaban de redondearse, de definirse y
alargarse. Sin embargo, el filado que
realiza al final de su Gualtier Maldé
nos devuelve lo mejor de toda una
escuela y la salva de los puntos negros
que pudiera tener. Fernando Encinar.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

WAGNER - DAS LIEBESVERBOT
Hass - Cobum - Schunk - Prey « Engen
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DAS LIEBESVERBOT («La
prohibicion de amar» ).

S. Haas, P. Coburn, R. Schunk, H.
Prey, A. Kuhn, W. Fassler, M. Sei-
bel, K. Engen. Coro y Orquesta de
la Bayrerische Staatsoper. Dir.: W.
Sawallisch. Grabacion en vivo.
ORFEO C 345953D 3 CD. (1983).
1995. Distribuido por Diverdi.

Con esta recientemente aparecida gra-
bacion de ORFEO y con la de Die
Feen («Las hadas»), el wagneriano
entusiasta puede completar el espec-
tro completo de las operas del gran
compositor alemdn, si posee ademas
alguna grabacién de Rienzi, como la
que también ha publicado con ésta la
casa ORFEO. Es una novedad abso-
luta en CD, y casi absoluta en la
historia del disco, pues solo existe
una version en LP de la representa-
cion de 1972 del Festival de Juventud
de Bayreuth, de muy limitada difu-
sion y calidad discografica, y encima
un tanto abreviada. La idea que pueda
tener el aficionado sobre la obra wag-
neriana requiere cambios substancia-
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les si se escuchan estos titulos primi-
tivos. S6lo en muy contadas ocasio-
nes asoma la nariz el futuro artifice
del leitmotiv, insinuando el tema del
«Amén de Dresde» en algin pasaje
de la cuerda, y alglin otro tema que
mas tarde seria significativo, pero el
(inico motivo conductor digno de este
nombre procede de la obertura, un
tema agitado que viene a significar el
Carnaval y que retoma Luzio en su
aria, por cierto pésimamente cantada
por el tenor Wolfgang Fassler, tinico
lunar negativo en una grabacion que
nos presenta a una Sabine Hass en
magnifica forma como Isabella, a
Pamela Coburn excelente en el rol
menor de Mariana, a Robert Schunk
muy eficaz en el de Claudio, a un
soberbio Hermann Prey que sabe re-
tratar vocalmente muy bien al turbio
Frederick, y a Alfred Kuhn en una
notable personificacion del «villano
bufo» que es Brighella. El resto del
equipo vocal cumple muy bien y el
coro y la orquesta de Munich causan
verdadero 1mpacto bajo la batuta de
Wolfgang Sawallisch. Los aplausos y
las ocasionales risas del ptblico dan a
la grabacion un magnifico ambiente
de teatro. Roger Alier.

PHILIPS
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BAYREUTHER FESTSPIELE
WOLFGANG SAWALLISCH

LOHENGRIN.

F. Crass, J. Thomas, A. Silja, R.
Vinay, A. Varnay, T. Krause, N.
Moller, G. Stolze, K. Kirchner, Z.
Kelemen. Chor und Orchester der
Bayreuther Festspiele. dir: W.
Sawallisch. PHILIPS 446 337-2.
DDD. 3 CD. Grabado en vivo.
(1962). 1995.

Esta grabacion, perteneciente al Festi-
val de Bayreuth de 1962, no salio al
mercado hasta 1976 y sélo ahora apa-
rece en el soporte metdlico del disco
compacto. La espera ha valido la pena.
Al esplendor sonoro del registro hay
que unir una direccion musical que
aunque pueda quedarse corta de alien-
to poético en algin momento acredita
el pulso y el brio de un constructor
solido como Sawallisch, que nunca
sera cogido «in fraganti» pintando el
tejido orquestal wagneriano de langui-
deces vendidas como refinamientos.
Orquesta y coros dan su nivel habitual
y pocas veces la Brautlied habra sona-
do con tanta delicadeza como en esta
ocasion. La unica voz wagneriana au-
téntica que aqui se escucha es la de
Astrid Varnay, pero la presencia dra-
matica de su Ortrud no puede ocultar
los estragos del tiempo, sobre todo en
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sus frases del tercer acto. Jess Thomas
va a mds en el curso de la representa-
cién y llega a un nivel excelente en el
cuadro de la camara nupcial, aunque
acusa una ligera fatiga hacia el final de
la obra. Ramén Vinay es un Telra-
mund incisivo y autoritario, pero si en
la tesitura de baritono reencuentra sus
origenes, el timbre ha perdido ya toda
su fascinacién. Anja Silja. a sus vein-
tisiete anos, podia hacer aln cierta
1lusion pese a sus técnica rudimenta-
ria, pero la guturalizacién artificial de
las erres resta credibilidad a su fraseo.
Bien Franz Crass cuando no le solici-
tan los extremos de la tesitura y oOpti-
mo Krause en el Heerrufer. Este perso-
naje es la Micaela de los baritonos:
todos estan bien en él.

La version presenta dos cortes: los
versos centrales de la salutacion del
Rey en el tercer acto -politicamente
incorrectos, ya saben- y todo el largo
pasaje, poco cariiioso asimismo res-
pecto del «enemigo oriental», que va
desde el final de la narracion del
Grial hasta la llegada del cisne. Por
cierto: aun hay quien sostiene que en
el Festpielhaus no se tose. Pues si se
llega a toser... Marcel Cervello.

4 Hale= Schiwnrz - Gustafson <Baglay
- Sehrolar - Xopelmann« Rooteting « Fink
The Claveland Orchestra
. |Christaph von Dohndnyi

DAS RHEINGOLD.

R. Hale, H. Schwarz, N. Gustafson,
E. Wilm Schulte, T. Sunnegardh,
K. Begley, P. Schreier, E. Zaremba,
F-J Kapellmann. J-H. Rootering,
W. Fink, G. Fontana. 1. Komlosi,
M. Hintermeier. The Cleveland
Orchestra, dir: C. von Dohnanyi.
DECCA 443 690-2. DDD. 2CD.
1995. Duracion: 147°24",

En una época en la que se graban
integrales de todo tipo en un tiempo
record, no deja de ser curioso como
Decca planifica su segunda grabacion
de La Tretalogia a varios anos vista.
El sello britanico, al menos con Wag-
ner, prefiere tomarse las cosas con
calma. Cuando grabaron en Viena el
primer Anillo en estudio de la Gpera
en disco, producido por Culsaw y
bajo la direccién musical de Georg
Solti, tardaron ocho anos en concluir
el ambicioso proyecto; se inicié en
1958 con El oro el Rhin y finaliz6 en
1966 con La Walkiria. Casi treinta
anos después, con Cleveland como
centro de operaciones, ponen en mar-
cha un segundo Anillo, producido por
Michael Wollcock y dirigido musical-
mente por Christoph von Dohnanyi, y
anuncian que el proyecto tardara va-

rios anos en concluirse (entre otras
cosas, hasta que el previsto Ben He-
ppner decida cantar Siegfried, un hue-
so al que de momento no tiene ningu-
nas ganas de hincarle el diente). La
primera jornada, grabada en 1993,
acaba de salir al mercado y, aunque
es imposible pretender de un Anillo
juzgando solamente El oro del Rhin,
puede aventurarse que estard marcado
por el obsesivo afan perfeccionista de
la batuta. La Orquesta de Cleveland
es un instrumento perfecto que, tecni-
camente, ofrece una ejecucion deslum-
brante, en la que los mil detalles de la
orquestacion wagneriana quedan ex-
puestos por Dohnédnyi con la habilidad
de un cirujano, pero también con su
peligrosa asepsia. El equipo de cantan-
tes funciona escrupulosamente, desta-
cando Robert Hale (matizado Wotan),
Franz-Josef Kapellmann (efectivo Al-
berich), Kim Begley (voluntarioso
Loge), Elena Zaremba (notable Erda)
y Peter Schreier (Mime en exceso
afectado). La toma de sonido es fan-
tastica. Javier Pérez Senz.

RIENZI.

C. Studer, R. Kollo, J.Janssen, J-H.
Rootering, B.Brinkmann. Bayeris-
che Staasoper, dir: W. Sawallisch.
ORFEO D’OR. C 346953 D. 3CD.
Grabado en vivo. (1983). 1995. Dis-
tribuido por Diverdi.

Junto con la primera version en CD
de Das Liebesverbot (que resenamos
en estas mismas paginas) aparece la
version «en vivo» de un Rienzi que se
incluyo en el mismo Festival de Mu-
nich del verano de 1983. Si Das Lie-

WAGNER, Richard
(1813-1883)

WAGNER

HEBPNER
SAWEET
MARTOM
LEIFERKLIS
ROOTERING

TERFEL

LOHENGRIN.
J-H. Rootering, B. Heppner, S.

| Sweet, S. Leiferkus, E. Marton, B.

Terfel. Symphonieorchester und Chor
des Bayerischen Rundfunks. Dir: C.
Davis. RCA Victor 09026 62646 2.
DDD. 3 CD. 1995, Duracion: 1 CD:

| 7603”2 CD:76'55". 3 CD:70°44"".

Distribuido por BMG Ariola.

Sir Colin Davis presenta una graba-
cion ddctil y emotiva, de excelente
calidad a pesar de pecar un tanto de
efectista. La calidad sonora es exqui-
sita gracias a una orquesta y coro de
absoluta profesionalidad, rica en ma-
tices, y en la cual Davis consigue una

besverbot era un singspiel, aqui nos
enfrentamos con una épera concebida
seglin los pardmetros exigidos por la
Opera de Parfs, institucion que Wag-
ner tenia en mente cuando compuso
este drama: cinco actos y el precepti-
vo ballet (muy recortado en esta ver-
sion discografica). El gran retraso con
que se ha publicado esta grabacion
motiva que oigamos a cantantes ma-
duros todavia en plena posesion de
sus recursos vocales, como es el caso
de René Kollo, magnifico Rienzi en
cuya emision y timbre sélo se insinua
algunas veces un atisbo de fatiga vo-
cal, pero que en general esta radiante
de facultades. Junto a €l, una Chery]
Studer todavia poco conocida canta
con una voz brillante pero un tanto
pequena para el rol de Irene, hacién-
dose oir de todos modos con fuerza
por encima del inmenso conjunto de
coro y orquesta. La version que nos
ofrece esta edicion tiene sus puntos
discutibles: no se sabe por qué Wol-
feang Sawallisch decidié dar el rol de
Adnano (que Wagner, siguiendo una
tradicion francesa e italiana, dio a un
«musico», es decir, a una mMezzo-so-
prano), y que aqui se convierte en un
baritono, o mejor dicho, en un barite-
nor, pues esto es lo que viene a ser
John Janssen, cantante que alcanza con
limpidez el la bemol agudo, pero cuya
articulacién y voz como baritono re-
sultan de calidad sélo mediana. El res-
to del equipo, especialmente Jan Hen-
drik Rootering, funciona muy bien,
pero lo que es de auténtico lujo, casi
pecaminoso, es el sonido de la orques-
ta, que desarrolla su amplio cometido

conjuncion admirable sin perder en
ninglin momento la riqueza expresiva
y espontaneidad de la partitura. Cuen-
ta, ademds, con un reparto de lujo
muy bien escogido, ya que presenta
una porcion muy interesante de los
nuevos valores en alza, asi como de
figuras ya consagradas. Desde el pun-
to de vista vocal destaca la incorpora-
ci6n de uno de los mdas preciados
Lohengrin del momento, Ben Hepp-
ner, con una emision amplia y poten-
te, limpieza de agudos y un timbre
bello. La Elsa de Sharon Sweet, quiza
un tanto desigual en los ataques, y
con un vibrato algo exagerado, mere-
ce destacarse con un canto lirico y
formidable presencia, aunque sin so-
bresaltos. La experimentada Eva Mar-
ton ha sido una Ortrud de referencia,
sugerente y emotiva, pero ya ha pasa-
do sus mejores momentos, Sergei
Leiferkus hace un Telramund de bello
timbre pero mas preocupado por que-
dar bien que de entrar en el personaje.
Bien el bajo Jan-Hendrik Rootering
como un Heinrich de empaque y el
Heraldo de Bryn Terfel, un verdadero
acierto. Habra que tener en cuenta
esta grabacion que alcanza un gran
nivel musical y vocal. Fernando
Sans Riviére.




con una riqueza de timbres, una bri-
llantez sonora y una amplitud de vue-
los realmente prodigiosa. Roger Alier.

VARIOS

EXTRACTOS DE
OPERAS, MARIA
CALLAS

EMI
CLASSICS:

PUCCINI—

Madama

" Butterfly

L HAif )

de la Scala de MR

HERBERT VON KARAJAN

NORMA (extractos), M. Callas, M.
Filippeschi, E. Stignani, N. Rossi-
Lemeni. EMI 7 64419 2. ADD
(mono). 1 CD. (1954) 1985. Dura-
cion: 60°47".

LUCIA DI LAMMERMOOR (ext.),
M. Callas, G. di Steffano, T. Gobbi,
R. Arié, V. Natali, A. Canali, G.
Sarr. Coro y Orquesta del Maggio
Musicale Fiorentino, dir: T. Sera-
fin. EMI 7 64420 2. ADD (mono). 1
CD. (1954). 1989. Duracion:
ST

MADAMA BUTTERFLY(ext.), M.
Callas, L. Danielli, N. Gedda, M.
Borriello. Coro y orquesta del Tea-
tro de la Scala de Milan, dir: H.
von Karajan. EMI Classics 7 64421
2. ADD (mono). 1 CD. (1955). 1987.
Duracion: 55°33".

TOSCA (ext.), M. Callas, G. di Ste-
fano, T. Gobbi, F. Calabrese, A.
Mercuriali, D. Caselli. Coro y Or-
questa del Teatro de la Scala de
Milan. EMI 7 64422 2. ADD
(mono). 1 CD. (1953). 1985. Dura-
cion: 52’12".

A mayor gloria de la excelsa Maria
Callas, EMI sigue reeditando algunas
de sus historicas grabaciones. En esta
ocasion cuatro selecciones de sendos
registros de Operas completas realiza-
das durante el primer quinquenio de
los anos cincuenta, los mejores de la
carrera de la diva. En Lucia di Lam-
mermoor se refleja el historico giro
que dio a la interpretacion del perso-
naje, con un Di Stefano luminoso y
apasionado y la conocedora direccion
de Serafin. En Tosca es pieza base de
la que muchos consideran la mejor
grabacion de la obra, otra vez con Di
Stefano, con un Gobbi insuperable
Scarpia y con una direccion excep-
cional de De Sabata. Norma fue siem-
pre el mejor papel de Callas y aqui
también lo demuestra, junto a la di-
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reccion de «su» Serafin, una Stignani
al final de su carrera y un vibrante
Filippeschi. Finalmente, sorprende en
una Madama Butterfly exquisitamen-
te matizada, con un Gedda en pleni-
tud y con uno de los mejores Karajan
de toda la discografia. Pau Nadal.

LAS MUJERES Y
CUERDAS

LAS MUJERES Y CUERDAS

CnzscHic S ¥ phoims fora =oithems
ST - CRILLAANT = CARLLLY
AARTIN Y SULER * MERTE

MARTA ALMAJANO
JOSE MIGUEL MORENO

T 4

Vicente Martin y Soler (1754-1806),
Fernando Carulli (1781-1841),
Mauro Giuliani (1781-1829), Fer-
nando Sor (1778-1839) y Johann
Kaspar Mertz (1806-1856), M. Al-
majano, J. M. Moreno. GLOSSA
GCD 920202. DDD. 1 CD. 1995.

Distribuido por Diverdi. Duracion:
68°05",

Paginas de Martin y Soler, Carulli,
Giuhiani, Sor y Mertz integran esta
preciosa seleccion de piezas cantadas,
que abarcan del neoclasicismo tardio
al primer estilo rossiniano. La Sopra-
no Marta Almajano muestra en Ssu
recreacion ademds de unos soberbios
recursos técnicos, con emision depu-
rada, acentuacion precisa y homoge-
neidad de registro, desde solida zona
central hasta muy suficiente coloratu-
ra, una extraordinaria exquisitez de
diccion e intencion, particularizando
con acierto el caracter de cada com-
posicion, desde las agilidades técni-
cas de Giuliani hasta las intenciona-
das y directas seguidillas de Sor,
momento culminante de un trabajo
excelente, perfectamente secundado
por José¢ Miguel Moreno, tambien
acertado en sus intervenciones solis-
tas. José Luis Sotoca.

12 AVE MARIA

Donizetti, Schubert, Gounod,
Cherubini, Liszt, Verdi, Mendelsso-
hn, Brahms, Busoni. K. Rymar-
czyk. J. Mechlinski. Orquesta vy
coro de la Filarmonica de Saint
Paul. dir: S. Frontalini. VIVA
VOCCE D2442. Col: Viva Vocce.
ADD. 1 CD. 1995. Distribuido por
Diverdi.Duracion: 54’41".

Este disco estd a mitad de camino
entre el regusto de la eucaristia catoli-
ca y la curiosidad del coleccionista.

WAGNER, Richard
(1813-1883)

Hmr - derusalem - Lipwiek L .
Struckmann - Salminen 1
Berliner Philharmoniker -~ %

§
LY

LM T

"
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DANIEL BARENBOI®Y

) J HES anY

TRISTAN UND ISOLDE.

S. Jerusalem, M. Salminen, W.
Meier, F. Struckmann, J. Botha, M.
Lipovsek, P. Maus, R. Trekel, U.
Heilmann, Chor der Berliner Sta-
atsoper, Berliner Philharmoniker,
dir: D. Barenboim. TELDEC 4509-
94568-2. DDD. 4CD. 1995. Dura-
cion: 1CD:55’13", 2CD:2643".
3CD: 77°26". 4CD: 76’16". Distri-
buido por WARNER Music.

Pocas veces un registro operistico es
tan redondo como el que comentamos
ahora, pero este es el caso: el Tristan
und Isolde de Barenboim es uno de

los mejores de la discografia. En pri-
mer lugar, la direccion, apasionada y
nerviosa del argentino, trae renovada
vida a este gran himno amoroso que
escribiera Wagner. Es una lectura al
rojo vivo, de una intensidad por mo-
mentos alucinante, y contando con la
baza de una Filarmonica de Berlin
portentosa y un reparto de altisimo
nivel nivel, en su mayor parte provi-
nente de la produccion actual en Ba-
yreuth. Si Waltraud Meier ya era una
de las mads insignes cantantes wagne-
rianas de la actualidad, su Isolda re-
valida el titulo «cum laude». Un can-
to ddctil y expresivo, una voz morbi-
da y una inteligente enunciacion del
texto son las principales bazas de una
interpretacion completisima, caracte-
risticas que comparte con un Sie-
gfried Jerusalem que firma el que es
su mejor legado discogrifico (impre-
sionante su tercer capitulo). Marjana
Lipovsek es una Brangine incisiva,
Matti Salminen un hiriente rey Mar-
ke, Falk Struckmann un remarcable
Kurwenal y Uwe Heilmann un lujo
espléndido y una presentacion atracti-
va, tenemos una referencia insoslaya-
ble para el inmortal titulo wagneria-
no. Xavier Cester.

Junto a piezas ya cldsicas y grabadas
hasta la extenuacién, como las versio-
nes de Schubert y Gounod, se descu-
bren otros compositores que también
pusieron su granito de arena, con pie-
zas inspiradisimas y de una belleza
increible, especialmente motivados
para la composicion de este tipo de
partitura, a diferencia de Verdi, del que
se incluye el Ave Maria de su Otello,
que cuenta con mejores registros (Te-
baldi, Freni, De los Angeles, Caba-
lI€....). En fin un atracon de Aves Ma-
rias cuya escucha se puede convalidar
por un buen rosario, a cargo de un
coro bastante decente y unos solistas
que no estan mal. Fernando Encinar.

MONJES DE SANTO

DOMINGO DE SILOS

El alma del Gregoriano. JADE
29342-2. 1 CD. 1995. Distribuido
por BMG Ariola. Duracion: 56°26"'.

La reciente popularidad del canto gre-
goriano ha propiciado ediciones ma-
sivas, pero también revisiones disco-
graficas que al amparo de esa escala-
da de ventas, seguramente efimera
como la moda misma, nos aportan
documentos inestimables. Es el caso
de este disco, que recoge una selec-
cion de las cinco misas mas destaca-
das del repertorio de Silos proceden-
tes de un viejo registro monoaural
con grabaciones realizadas en el céle-
bre monasterio entre 1956 y 1962,
ahora reprocesado con suma habili-
dad bajo la direccion de Alejandro
Masé y a cargo del ingeniero de soni-

do Miguel Dominguez. Los resulta-
dos son espectaculares. No existen
ruidos parasitos ni distorsiones: el
sonido llega nitidos, real y homogeé-
neo, permitiéndonos apreciar en todo
su valor esta auténtica version silen-
se, realizada con acompanamiento de
organo y en la linea estilisticamente
inmutable de los monjes, aunque es-
poradicamente aparezcan algunos
manierisSmos de acentuacion producto
del momento en que se efectud el
registro original. José Luis Sotoca.

THE LILY & THE
LLAMB

rmLirdl |
-

BO7T125

The Lil
2 y

The Lamb

chant & pohphany
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Canto y polifonia medieval inglesa.
Anonymous 4. HARMONIA MUN-
DI HMU 907125. DDD. 1995. Du-

racion: 66’45"",

El cuarteto de voces femeninas que
forman el grupo Anonymous 4, consi-
oue en esta bellisima seleccion de po-
lifonfa inglesa antigua esa rara perfec-
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cién que radica no sélo en la ejecucion
exacta, sino también en la adecuacion
estilistica y en la homogeneidad vy
equilibrio de la interpretacion. Poco
importan los himnos, motetes, secuen-
cias o antifonias; su recreacion es de
tal categoria que son ellas las protago-
nistas incluso por encima de la precio-
sa seleccion de obras, breves y escue-
tas en su sencillez, que Anonymous 4
convierten en prodigiosas obras de
arte, emotivas y profundas. Todo un
descubrimiento. José luis Sotoca.

RECITALES

AMELING, Elly
(soprano), SOUZAY,
Gérard (baritono)

WOLF, Hugo :
ITALIENISCHES
LIEDERBUCH/ STRAUSS,

Richard: 17 lieder.

PHILIPS 442 744-2. Col: THE
EARLY YEARS. 2 CD. ADD. (1963-
1969). 1995. Duracion: 1.56’55'"".

Gerard Souzay es un cantante quizas
no siempre suficientemente recorda-
do de la interpretacion del lied ale-
man. Quizas por haber sido francés
(también el campo de la mélodie rea-
l1z0 interpretaciones extraordinarias)
sus interpretaciones no han alcanza-
do el prestigio de las de maestros tan
consagrados como Fischer-Dieskau.
Los resultados, sin embargo no tie-
nen nada que envidiar a nadie y bue-
na prueba de ello lo es este album de
en el afronta paginas tan comprome-
tidas como el [talienisches liederbu-

ch de Wolf, junto a una no menos
soberbia Elly Ameling o lieder de
Strauss como Morgen que suelen
asoclarse mds frecuentemente a la
voz de soprano. La voz es lirica, el
canto elegante y la diccion perfecta.
La expresion la justa y sin amanera-
mientos. Una lecciéon y un ejemplo
de canto. No se podia esperar menos
de un discipulo de Lotte Lehmann.
Marc Heilbron,

CABALLE, Montserrat
(soprano), MARTI,
Montserrat (soprano)

DOS VOCES UN
CORAZON

Arias y canciones de Rossini, Bar-
bieri, Bellini, Offenbach, Serrat,
etc... Orquesta Sinfonica del Gran
Teatro del Liceo, dir: D. Giménez.
RCA Victor 74321 30952 2. DDD.
1995. Duracion: 73’°54". Distribui-
do por BMG Ariola.

Primera grabacion discogréfica de
Montserrat Marti, la hija de Montse-
rrat Caballé que canta junto a su ma-
dre un programa parecido al que pre-

pararon para su concierto conjunto en
el Palau de la Musica Catalana de
Barcelona y el del Festival de Perala-
da. Es un disco francamente intere-
sante por la seleccion de piezas, muy
variada, en las que madre e hija lucen
lo mejor de su trabajo actual. Montse-
rrat Caballé nos demuestra su solven-
cla vocal, su inimitable timbre, su
musicalidad siempre exquisita y canta
con gran clase. Su hija, sobre todo en
las piezas en que canta sola, que es
donde tiene que enfrentarse con la
verdad, demuestra lo que ya se pudo
apreciar en los conciertos: canta muy
bien, vocaliza con precision, tiene
agilidad, extension, fiato y sabe «de-
cir» lo que canta. Una magnifica so-
prano, cuyo timbre no tiene la belleza
del de su madre, pero que si sigue por
este camino serd pronto una figura a
tener en cuenta en el mundo de la
lirica. Un disco magnifico. La Or-
questa del Liceu suena bien habil-
mente dirigida por David Giménez,
otra agradable sorpresa del disco.
Roger Alier.

GRANDES
MOMENTOS DE
JESSYE NORMAN

(soprano)

Arias, duos y escenas célebres de
varias operas y lieder. Orquestas,
cantantes y directores varios. EMI 5
65526 2. ADD- DDD. Stereo-mono. 3
CD. (1970-1988). 1995. 1CD: 60°13"".
2CD: 70°44". 3 CD: 59°31".

En este triple estuche se reunen dife-
rentes muestras de las grabaciones de
la Norman en EMI. La seleccion del
primer disco senala la adecuacion del
timbre aterciopelado, ancho y flexi-

Coleccion DECCA
GRANDI VOCCL.

BJORLING, Jussi, Arias de Pucci-
ni, Verdi, Mascagni, Giordano, Cilea,
Ponchielli. 443 930-2. ADD. (1959-
1960-197 1). 1995.

CABALLE, Montserrat, Arias de
Verdi, Puccini, Bellini, Ponchielli,
Giordano, Boito. 443 928-2. ADD.
(1973-1987). 1995.

PEARS, Peter, Lieder de Schumann
y Schubert. 443 933-2. ADD. (1965-
1975). 1995.

MILNES, Sherrill, Arias de Verdi,
Donizetti, Rossini Puccini, Bellini,
Ponchielli. 443 929-2. ADD. (1973-
1980). 1995.

VON OTTER, Anne Sofie, Sacred
Arias Bach & Mozart. 443 932-2.
DDD. (1988-1991).1995.

Dentro de la serie, ya muy nutrida, de
compilaciones antolégicas de «gran-
des voces» que viene ordenando de

vez en cuando la DECCA de sus

ble, de refinada intérprete, de Jessye
Norman a las obras de Wagner, desta-
cando como Elsa, Senta o Isolda. El
segundo compacto abre un campo que
ha cultivado con inmenso mérito: el
lieder. Los amorosos Wesendonck-lie-
der son, en su voz, un filtro de efec-
tos fulminantes. Las melodias de
Poulenc y Ravel, especialmente las
«Chansons madécasses» de este ulti-
mo, revelan la pasion mezclada con
la delicadeza del arte vocal de la
singular cantante. El tercer disco re-
coge, entre otros, fragmentos de sus
integrales de La Belle Héléene y Les
Contes d’ Hoffmann. Su Helena es
una delicia de 1ronia. Su Giulietta
resulta demasiado seria y afectada. Su
«touche» offenbachiano crece cuando
se rie un poco de ella misma, algo
dificil cuando cae en la hipersofisti-
cacion. Mejor en Berlioz, donde la
hondura de lo dramdtico casa mejor
con su digna actitud. Los fans de
Jessye no pueden perdérselo porque
reune lo mds granado de su sugerente
timbre. Josep Subira.

GRANDES
MOMENTOS DE
MARIA CALLAS

(soprano)

Arias de Bellini, Cherubini, Sponti-
ni, Donizetti, Rossini, Gluck, Me-
yerbeer, Delibes, Verdi, Puccini,
Massenet, Beethoven,etc.

EMI 5 65534 2. ADD. (mono-ste-
reo). 3 CD. (1953-1974). 1995. Du-
racion: 1 CD: 78’39". 2 CD:
64°31". 3 CD: 78°59".

MARIA CALLAS VIVE

Las 24 Arias que crearon un mito:
Arias de Puccini, Bellini, Bizet,

inagotables ubres -léase fondos- edi-
toriales, ven ahora la luz seis nuevos
ejemplares de los que comentaremos
cinco aqui, ya que no se nos ha pasa-
do para recension el correspondiente
a Pilar Lorengar. No se trata, por
supuesto, de material inédito, pero el
interés estd igualmente asegurado. El
disco de Montserrat Caballé estd
compuesto exclusivamente de frag-
mentos de sus tltimas grabaciones de
obras completas para la casa. Como
en todos los casos coincide con Pava-
rotti en el reparto, no s6lo oimos arias
de Luisa Miller, Norma, Meﬁﬂafé!&,
Chenier, Turandot y Gioconda, sino
también varios didos y algiin concer-
tante por anadidura. Disco variado e
ilustrativo de la etapa mds prolifica
de nuestra gran soprano, aunque no
en el repertorio que la ha hecho pasar
a la historia del canto. También el
disco de Bjorling recoge testimonios
de su dltima época, con buena parte
del recital de 1959 con Erede y la
orquesta del Maggio y tres fragmen-
tos -entre ellos el dido integro con
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Santuzza- de la Cavalleria grabada
dos anos antes con Tebaldi. Como
«bonus» se nos ofrece un «Dein ist
mein ganzes Herz» en sueco y ale-
mdn, y un sensacional «Ingemisco»
con la Filarmonica de Viena dirigida
por Fritz Reiner. Las primeras bandas
del disco parecen deficientemente re-
procesadas y acenttian cruelmente el
componente metdlico de la voz del
inmenso tenor sueco. Por cierto que
la Lola de la grabacion se apellida
Danieli y no Dani. De Sherrill Milnes
se nos ofrece su segundo recital com-
pleto (1972) con Varviso, en el que
destacan su Favorite y Don Carlos en
el francés original. El complemento
lo constituyen fragmentos de las ver-
siones completas de Rigoletto, Tell,
Luisa Miller y la Tosca de Rescigno.
Todas las «puntature» son de su ex-
clusiva propiedad.

La estupenda Von Otter figura en la
lista con tres fragmentos de la Misa
en si menor de Bach, todas las arias
de contralto (con sus recitativos, don-
de los hay) de La Pasion segiin San

Mateo en la version de Solti y la
Sinfonica de Chicago, completdndose
el cuadro oratorial con un aria y un
dio de la Grosse Messe KV 427 de
Mozart en la edicion del bicentenario.
De Peter Pears, en fin -y dando por
supuesto que se acepte la suya como
«grande voce»- oimos un Dichterlie-
be muy apanadito y hasta trece can-
ciones de Schubert grabadas en su
época de mayor madurez vocal e in-
terpretativa. El perfecto acompaiia-
miento de Britten es un aliciente es-
pecial a anadir al tono entre sobrio y
planidero del tenor de Farnham. Aqui
se echa mucho de menos el texto,
ausente de los folletos acompaiiato-
rios en toda la serie. La diccidn de Sir
Peter es admirable, pero el aficionado
tendrd que ir a buscar las poesias en
otros recitales. ;Y dénde se encuen-
tran los textos de Mayrhofer o de Der
Geistertanz por ejemplo? El curricu-
lum, de los cantantes, en cambio, vie-
ne también en espanol. Siempre es un
detalle. Marcel Cervello.




Great Moments of...

MARIA CALLAS

Catalani, Saint-Saens, Mozart, Do-
nizetti, Verdi etc.

EMI 5 65722 2. ADD. 81953-
1974).1995.

Los mitos son rentables. Los fondos
editoriales de EMI, departamento Ma-
ria Callas, han sido saqueados una y
otra vez para confeccionar collares dis-
tintos para los mismos perros. He aqui
otros dos. El album Grandes Momen-
fos es una reedicion de una compila-
cion ya efectuada en 1989. Callas vive
la informacién no es que sea impeca-
ble, porque se apunta el afio 1972 para
un «Ritorna vincitor» que es de 1964,
se atribuye a Alceo Galliera un «Ah!
non credea murarti» como «In quelle
triste (!) morbide». Pero todo esto es
solo anécdota. Lo importante es lo se
oye: todas las interpretaciones de la
inmensa cantactriz grecoamericana
pasan directamente al pantedn de los
registros historicos, y en estos dos 4l-
bumes hay donde elegir.

Todo el material incluido, con una
sola excepcion -la famosa Traviata-
de Lisboa con Kraus-, procede de
registros efectuados en estudio. El
album de dos discos extrae buena
parte de su contenido de los dos reci-
tales del 54 con Serafin, y los Gran-
des Momentos aprovechan con prefe-
rencia los de Rescigno y Préte, aun-
que incluye perlas tan peregrinas
como las insuperables Lakmé y Dino-
rah -en italiano, desgraciadamente- y
los dos fragmentos grabados con Se-
rafin en 1955 de Vestale y Medea que
fueron incluidos por primera vez en
el album Callas en la Scala. ;Dema-
siado material resucitado? Es posible;
pero solo quien ya tenga todo esto en
compacto estd autorizado a mostrarse
desdenoso. Marcel Cervello.

GRUBEROVA, Edita

(soprano)

OPERETA GALA: Strauss, Milloc-
ker, Lehar,.. Miinchner Rundfu-
norchester, dir. R. Bibl, NIGHTIN-
GALE Classics. NC 110560-2DDD.
1 CD. 1994. Distribuido por Har-
monia Mundi. Duracion: 71°40".
ESCENAS DE LOCURA: Rimsky-
Korsakow, Thomas, Bellini, Donizet-
ti. Orchester et Chor des Bayeris-
chen Rundfunks, dir: F. Luisi. NIG-
HTINGALE Classics. NC 110560-2.
DDD. 1 CD. 1994. Distribuido por
Harmonia Mundi. Duracion: 74’19"".
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Dos discos editados para mayor glo-
ria de la Gruberova, que fueron gra-
bados en vivo durante diversos recita-
les, y que recogen a la cantante en
uno de los mejores momentos. En
ambos se contienen lo mejor y lo
peor de la soprano checolovaca: una
técnica prodigiosa, absolutamente bri-
llante y que maneja la voz de una
manera extraordinaria, pero también
una falta de sensibilizacion y de cre-
dibilidad dramética que a veces raya
lo impertinente, especialmente en el
disco dedicado a las arias de locura,
en que se echa en falta mayor demen-
cia y menos cordura. Salvando esta
ausencia de locura en unas arias que
asi debian serlo, el prodigio de la voz
nos devuelve unas partituras endia-
bladas, larguisimas y que exigen un
esfuerzo por parte del cantante sobre-
humano, perdondndose sélo por esto
los fallos que, como el final del Ha-
mlet de Thomas, llegan a ser moles-
tos, con caladuras, pérdidas de notas
y poca definicion.

Con el disco dedicado a la opereta
vienesa, la técnica sigue presente,
pero en este caso la ausencia de crea-
tividad escénica provoca la pérdida
del perfume, de la esencia vivaracha
y espirituosa que en estas partituras
es tan importante. Sin embargo, los
discos se salvan de la quema por las
evidentes proezas que Gruberova lle-
va a cabo, y que pueden disfrutarse
con frecuencia, si se consigue superar
el impacto causado por el cutrerio de
las portadas, que mas vale no mirar a
la hora de comprar y confiar que lo
que viene dentro no tenga nada que
ver con el horroroso aspecto que da el
envoltorio. Fernando Encinar.

HAMPSON, Thomas
(baritono)

THE THOMAS HAMPSON

COLLECTION

Vol. 1: Lieder de Mahler. Vol. 2:
Lieder de Mendelssohn, Schumann,
Loewe, Mahler, Strauss, Brahms.
Lutz, Parsons. Philarmonia Or-
questa, dir: L. Berio. TELDEC
4509 98823-2. DDD. 1995. Dura-
cion: 65’38". Distribuido por War-
ner Music.

El planteamiento del cantante es el
del artista, del recreador, por medio
de su voz, de la poesia y la musica de
las canciones. Para ello desarrolla
toda una gama de recursos y técnicas
de gran maestria, para extraer de cada
compas, de cada nota, toda una crea-
cion. Es un cantante inteligente y pre-
parado, con una voz de baritono liri-
€O, una voz sin mucho peso, aérea y
ductil, manejable por una técnica in-
mejorable, y puesta al servicio de la
maxima expresion e interpretacion
del texto. Los dos volumenes son per-
fectamente complementarios, mas co-
herente el de Mahler, y mas heteroge-

neo el segundo (se repite «Zu Strafs-
burg auf der Schauz» de Mahler, con
arreglo orquestal-de Berio en el pri-
mero, y con piano por Parsons en el
segundo). En ambos el artista esta
espléndido y en todo punto se nota un
trabajo meticuloso y dedicado de es-
tudio y trabajo. Correspondiendo a la
declaracion de principios del cantante
que aparece en el texto que acompana
al compacto, destacar que en estos
discos se recrea una manifestacion
artistica conjunta de poesia y musica.
Por una parte, el elegante y mas que
acompanamiento al piano de David
Lutz, y sobre todo Geoffrey Parsons,
y la orquestacion de Berio, y el buen
hacer canoro de una voz bellisma de
timbre y color, en una tesitura aguda
muy comoda para un baritono tan
lirico como é€l, haciendo usos apro-
piadisimos del falsete, los «piani», el
murmullo, un susurro, o de los mas
liricos legatos segtin sea el caracter
de la pieza. Curro Carreres.

HORNE, Marilyn

(mezzosoprano)

Arias de Semiramide, Otello, Tancre-
di, La donna del lago, Cenerentola y
L'italiana in Algeri, de Rossini; Ruc-
kert Lieder de G. Mahler + «bonus»
Be anything, cancion. Orquesta Sin-
fonica de la RAI de Milan (Rossini)
y de Roma (Mahler). Dir.: Henry
Lewis. ARKADIA. Col. «Voices:
Great Interpreters». GI 808.1.
ADD. 1995. Duracion 71°09". Dis-
tribuido por Arkadia.

Magnifico compacto que recoge mo-
mentos estelares de las interpretacio-
nes de Marilyn Horne, una mezzoso-
prano de coloratura donde las haya,
capaz de todo tipo de generosas emi-
siones de voz profunda y de dgiles
escalas, trinos y todo tipo de detalles
ornamentales en las paginas mas bri-
[lantes que Rossini escribiera para su
Colbrandt y para otras intérpretes. No
siempre la Horne estd igual que en
otros registros (en La donna del lago
parece un poco «dormida» al princi-
pio), pero su calidad es indiscutible.
En los Riickert Lieder sus acentos
dramdticos son mas contenidos, pero
convence por la calidad de la voz,
pese al deje americano, que ella suel-
ta libremente en la cancion que el
disco nos da como propina. La dirige
su ex-marido, Henry Lewis. R.Alier

KASAROVA, Vesselina

(mezzosoprano)

Berlioz: SIX MELODIES D’ETE.
Ravel: SHEHERAZADE. Chausson:
POeME DE L'AMOUR ET DE LA
MER. ORF-Symphonieorchester.
Dir: P. Steinberg, RCA VICTOR
09026 68008 2. DDD. 1 CD. 1995.
Duracion: 73’47". Distribuido por
BMG Ariola.

La primera grabacion de la joven mez-
zosoprano bulgara para el sello BMG
ha sido programada cuidadosamente
por alguien con experiencia: no debia
cantar ni algo tan popular que la pusiera
inmediatamente en comparacion con
las grandes, ni algo tan insulso o raro
que pasara desapercibido. El resultado
€S una pequena e interesantisima selec-
cion de lo mejor del repertorio frances
para voz y orquesta: Les nuits d’éte,
Op. 7 de Berlioz, Shéhérazade de Ra-
vel y Poéme de ['amour et de la mer,
Op. 19 de Chausson. Kasarova, en dis-
Co, parece una voz importante y de
amplio registro -en directo, en el Liceo,
en 1993, en La gazza ladra, no parecio
tan importante- la interpretacion es to-
talmente correcta y también resulta sa-
tisfactoria la labor de la ORF- Sympho-
nieorchester. Xavier Pujol.

KRAUS, Alfredo (tenor)

Arias de opera de Donizetti, Bellini,
Mozart, Verdi, Massenet, Bizet y
Gounod. Orquestas y directores va-
rios. ARKADIA, Col. «Voices:
Great Interpreters». GI 809.1.
ADD. 1995. Duracion: 74°28". Dis-
tribuido por Arkadia.

Magnifica ocasion para tener en mano
algunas de las memorables versiones
que Alfredo Kraus supo dar a los
momentos principales de algunos ti-
tulos de Donizetti, grabados en la
época de su mayor frescor vocal; al-
gunos, como el aria de Linda di Cha-
mounix, SO6lo existen en versiones
«piratas». La seleccion, con un soni-
do razonable, estd muy bien hecha,
porque todas las piezas seleccionadas
figuran entre los mejores momentos
de la carrera de Kraus, incluidas sus
piezas mozartianas, que aunque a €l
personalmente no le gusten (lo ha
dicho alguna vez), son también ver-
siones maestras. R.Alier.

SKOVHUS, Boje

(baritono)

Schubert: SCHWANENGESANG
UND FUNF LIEDER. H. Deutsch.
SONY Classical SK 66835. DDD.
1CD. 1995. 1CD: 64°30".

El equilibrio es el mérito mas desta-
cado de esta nueva version del
Schwanengesang schubertiano. A par-
tir de una voz muy correcta pero que
no destaca ni por su poder ni por la
belleza intrinsica de la materia prima
vocal, el baritono danés Boje Sko-
vhus consigue, con la complicidad
del pianista Helmut Deutsch, una ver-
sion en general plausible del dltimo
ciclo del lieder schubertiano. A pesar
de su juventud, Skovhus consigue una
interpretacion de considerable madu-
rez interpretativa de fina matizacion y
agradable contencion expresiva. A la-
mentar que la toma y mezcla de soni-
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do deje a menudo en un excesivo
segundo término la considerable la-
bor de Deutsch en el piano. Xavier
Pujol.

SUPERVIA, Conchita
(soprano)

ZARZUELA

Varios autores, vol. II. PEARL LC
1836. (1927-1932). 1995. Duracion:
78°28".

Un disco que, tras una primera audi-
cion, reclama un sitio de honor en el
anaquel preferido del coleccionista,
es un evento raro. Si ya «The unk-
nown Supervia» (GEMM CD 9969)
se hallaba en ese caso, esta nueva
recopilacion, con un sonido mucho
mejor y una seleccion tanto o mas
atractiva de titulos, llega incluso a
superarlo en interés. Dos de las ban-
das, correspondientes a fragmentos de
zarzuelas de Serrano grabadas en
1932, aparecian ya alli, pero la mayor
parte de estas 25 joyas son inéditas en
el disco compacto. ;Y qué joyas! Las
«carceleras» de Las hijas del Zebe-
deo, las «Lagarteranas» de EIl hués-
ped del sevillano, la jota de Flor de
Espania en el capitulo de zarzuela;
Les barrques, La partida o el impaga-
ble Roman¢ de Santa Lliicia adquie-
ren en la voz y en el arte de Conchita
Supervia unas cartas de nobleza que
nunca deberian negarse a paginas tan
inspiradas. La gracia, el talento, ese
sentido del fraseo que sélo es patri-
monio de los mas grandes, se venden
aqui por arrobas. El nimero de devo-
tos de la gran cantante catalana ha de
subir espectacularmente con esta re-
cuperacion. La PEARL se ha portado
bien: el sonido es tan bueno que in-
cluso podemos perdonarle los desli-
ces del libreto acompanatorio. «Est.
Est. Est.», como diria Daudet en sus
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Lettres. No se lo pierdan. Marcel
Cervello.

TERFEL, Bryn
(baritono)

EL VAGABUNDO Y OTRAS
CANCIONES.

M. Martineau. Canciones de Vaug-
han Williams, Butterworth, Finzi
and Ireland. DG 445 946-2. 4D.
1995.

El bajo-baritono galés es toda una
sensacion en el panorama canoro ac-
tual, y buena prueba de que no se
trata de flor de un dia la tenemos en
este extraordinario disco con el nos
ofrece alguno de los mejores ejem-
plos de canciones en lengua inglesa.
Con la flexible y poderosa voz que le
caracteriza, Terfel se revela otra vez
COmo un cantante que toma riesgos
(como inusitados contrastes dinami-
cos), pero siempre al servicio de la
maxima escrupulosidad musical y
comunicatividad emotiva. Las melan-
cOlicas canciones de Butterworth
marcan el liston mas alto de un gran
disco, del que Martineau es coprota-
gonista. Xavier Cester.

VARADY, Julia

(soprano)

Arias de Verdi. Orquesta de la Ra-
dio de Baviera, dir: D. Fischer-
Dieskau. ORFEO C 186 951. DDD.
Stereo. 1995. Distribuido por Di-
verdi.

Soberbia muestra del quehacer de
Frau Varady von Fischer Dieskau en
este CD que es el primero de la serie
«heroinas verdianas». No importa que
algunos agudos sean parcos en gene-
rosidad, ni que la diccién resulte a

VERDI - HEROINEN
JULIA VARADY

Baverisches Stoasorchesier

DIETRICH FISCHER-DIESKAL
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veces poco inteligible. Porque lo que
impera aqui es el buen gusto en la
emision, la expresividad que la Vara-
dy sabe dar a cada frase, los caracte-
risticos graves aterciopelados y re-
dondos de la soprano rumanesa y Su
inteligencia en el decir de las partitu-
ras propuestas. Hay momentos subli-
mes: el recitativo «Ben 10 t'invenni»
del Nabucco. el «Morrd, ma prima in
grazia» del Ballo o «Pace, pace, mio
dio» de La forza son algunas joyas de
esta caja de gratas sorpresas. Correcta
y sumisa la direccion del gran liede-
rista, muy al servicio de su sefiora
esposa. Jaume Radigales.

VISHNEVSKAYA,
Galina (soprano)

PHILIPS

giers  GALINA VISHNEVSKAYA
RUSSIAN SONGS

MO SSORGSRY
TSCHAIRDYSK]

GUIA DE BARTOK.

Col: El libro de Bolsillo 1732.
ALIANZA Editorial. MADRID,
1995. 311 pp.

El libro que nos ocupa forma parte
de la importantisima coleccion de
Alianza «El libro de Bolsillo» y en
ello radica uno de sus atractivos. Se
trata de una Guia sobre el composi-
tor hingaro Béla Barték de reduci-
das dimensiones (por lo que es muy
manejable y llevable) pero de conte-
nido amplisimo, ya que ocupa poco
mas de trescientas pdginas. La guia
del compositor hungarés sigue el es-
quema de las obras anteriores con un
gran diccionario sobre casi todo lo
que envolvid al compositor. Su bio-
graffa ocupa una parte destacada de
este apartado; que en este caso, ex-
traordinariamente, cuenta con exten-
sos pasajes de la propia autobiogra-
fia del compositor y de algunos co-

mentarios del autor. Asi, podemos
descubrir de primera mano los moti-
vos de Bartok para seguir sus estu-

dios de miisica popular hiingara o de

las razones de su exilio en los
EEUU. Este diccionario nos permite
buscar con facilidad cualquier tipo
de informacion relacionada con el
compositor, desde el estreno de sus
obras, a los bocetos de los persona-
jes de la pantomima musical El prin-
cipe de madera. El libro contiene
ademas el indice completo de su
obra musical, la cronologia de sus
propias publicaciones en aleman, una
seleccion de obras en alemédn sobre
el compositor, un cuadro cronoldgi-
co, el drbol genealdgico de la familia
Bartok y un corto apéndice con ex-
tractos de escritos del compositor.
En definitiva una obra completa, de
facil utilizacion y excelentemente
provista.

Fernando Sans Riviere.
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CANCIONES RUSAS;
MOUSSORGSKY, Modest: Cancio-
nes./ Canciones y danzas de la muer-
te. TCHAIKOVSKY, P. I: Cancio-
nes PROKOFIEV, S.: Cinco poemas
de Anna Akhmatova. M. Rostropovi-
ch, Russian State Symphony Or-
chestra, dir: I. Markevitch. PHI-
LIPS 446 212-2. Col: The Early
Years. ADD. (1961-1962). 1995.

Inexplicablemente ausentes de reedi-
ciones los recitales de la célebre so-
prano rusa muestran toda la profundi-
dad, conocimiento y comprension del
sentir de su pueblo. Grabadas en Lon-
dres y en Moscu en 1961 y 1962,
Vishnevskaya se encuentra en pleni-
tud de facultades, con una gran capa-
cidad de matices y posibilidades ex-
presivas. En Las Canciones y Danzas
de la Muerte, acompanada por Ros-
tropovich al piano, la soprano alterna
instantes milagrosos, grandilocuentes
e inquietantes. El resto del programa
es menos conocido pero no inédito,
aborda Tchaikovsky igualmente tor-
mentoso, pero donde triunfa es en las
mélodias de Prokofiev sobre cinco
poemas de Anna Akhmatova, que a
través del canto perfecto de Vishne-
vakaya los poemas parecen reinven-
tarse llenos de una fuerza envolvente.

M. Ibars.

LIBROS

Daniel E. Jones; Jaume Baro i Que-
ralt : LA INDUSTRIA MUSICAL A
CATALUNYA. Barcelona, Llibres de
I’Index, Quaderns de Comunicacio
n’ 4, 1995. 236 pp.

Interesante estudio del impacto que
esta causando la industria del disco y
de la musica -sobre todo ligera, rock-
pop en su inmensa mayoria- en la
vida musical de Cataluna. Incluye un
breve esbozo de la historia de los
medios de difusion musical, sobre
todo el disco, que denotan la falta de
un estudio profundo sobre estas mate-
rias. Hace ya tiempo que el que sus-
cribe ha dejado constancia impresa de
su asombro porque por ahora casi
ningtin historiador de la musica «Se-
ria» haya reconocido todavia -ni por
asomo- la extraordinaria importancia
que ha tenido el disco y sus derivados
en la difusion de la misica llamada
clasica. No digamos la que tiene en la
musica ligera. El libro estudia la si-
tuacion de Cataluna en la doble «co-
lonizacién» cultural madrilefia y an-
glosajona que supone la industria fo-
nografica. Son temas que el libro toca
con una cierta profundidad, pero que
requertran un estudio mds extenso.
Con todo, los autores han hecho un
libro de enorme interés. Bastantes
faltas ortograficas o de imprenta en el
libro, no deslucen el valor del conjun-
to. Roger Alier.



ALJANZA EDITORIAL

A 100 PESETAS

Coleccion ALIANZA CIEN -
Nums. 81 a 88, 1995,

kRN O

L oaquin Turine

Gomer

,-\l_i.;!u::r.a_l (lien i
PEQUENA HISTORIA DE LA MUSI-
CA. Carlos Gomez Amat. Joaquin
Turina Gomez. 94 pp.BACH, Johann

Sebastian (1685-1750). Luis Carlos

Gago. 90 pp.BEETHOVEN, Ludwig
(1770-1827).Angel Carrascosa. 94
pp.CHAIKOVSKY, Piotr Ilych (1840-
1893). Javier Alfaya. 60 pp.
CHOPIN, Frédéric (1810-1849). Ra-
fael Ortega. 62 pp. DVORdGK, Antonin
(1841-1904) Domingo del Campo. 62
pp. FALLA, Manuel de (1876-1946).
José Luis Garcia del Busto. 62 pp.
MOZART, Wolfang Amadeus (1756-
1791). Rafael Pérez Sierra. 94 pp.

Dentro de la coleccion Alianza Cien nos
ha sorprendido gratamente la atencion a
las biografias musicales, coronada por la
Peguenia historia de la mitsica de Carlos
Goémez Amat y Joaquin Turina. Una
iniciativa feliz, la de acordarse de que en
el mundo de la cultura la musica tam-
bién cuenta, y de ahf la satisfaccién con
que saludamos esta parte de la magnifica
coleccion econdmica.

Cierto que estos son libros que al
«entendido» medio le aportardan poca
cosa. Sin embargo no debemos olvi-
dar que en general, incluso el ejecuti-
vo de éxito, la gran dama de sociedad
y los profesores de universidades «de
ciencias» todavia lo ignoran todo, o
casi todo, en nuestro pais, sobre la
musica. No estd nada mal, pues, que
por la moneda que pueden dar a un
portero, puedan agenciarse una pe-
quefia y solvente biograffa de un
compositor. Incluso pueden preparar-
se el concierto de campanillas con
una breve lectura antes de dirigirse al
auditorio o a la sala de conciertos.
Echamos en falta que, salvo Mozart,
no hay ningin titulo de la coleccion
dedicado a autores especificamente
operisticos. Pero, en honor a la ver-
dad, incluso en un tomo tan breve
como el dedicado a Bach por Luis

Carlos Gago, nosotros, que somos

«profesionales» de la materia, encon-
tramos opiniones vélidas y enfoques
interesantes sobre este compositor. O
sea que, adelante con la iniciativa, y
que se repita. Pedro Belmonte.
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LOS DISCOS DE LA A A LA Z

ALBENIZ

* Pepita Jiménez (Chilcott, Garrigosa, Pons)

| | HARMONIA MUNDI p. 58

ARRIAGA

* La obra orquestal. (Jordi Savall) AUVIDIS p, 58
BARTOK

+ El Castillo de Barbazul. (Székely, Palankay,
Sebastian) ARLECCHINO. p.58

BELLINI

* Norma (Eaglen, La Scola, Mei, Orquesta Mag-
gio Musicale, Muti) EMI p. 58

BERLIOZ

* La Infancia de Cristo (Pears, Morison, Came-
ron, Davis) DECCA p. 58

* Nuits d’été, op. 7 (Balleys, Delunsch, Orchestre
des Champs Elysées, Herreweghe) HARMONIA
MUNDI p. 59

BEETHOVEN

* Fidelio (Skovhus, Leiferkus, Seiffert, Harnon-
court) TELDEC p. 58

BOITO

+ Mefistofele (Christoff, Prandelli, Gui) EMI p. 59
BRITTEN

* Billy Budd (Pears, Uppman, Dalberg, Britten)
VAIA p. 60

CHARPENTIER

* Louise (Vallin, Thill, Pernet, Bigot) NIMBUS p.
60

DONIZETTI

» L' Elisir d’Amore (Carteri, Alva, Panerai, Sera-
fin) EMI p. 59

* Don Pasquale (Kraus, Cotrubas, Ganzarolli,
Bartoretti) ARKADIA p. 60

* Poliuto (Mazzola, Sempere, Alaimo, Gavazzeni)
RICORDI p. 60

FALLA/GARCIA LORCA

» Bl corregidor y la Molinera (Ortega, Ximenis,
Serra, Pons) HARMONIA MUNDI p. 60
HANDEL/ MOZART

+ Acis und Galatea (Bonney, MacDougall, Pin-
nock) ARCHIV p. 61

HANDEL

* Hercules (Tomlinson, Rolfe-Johnson, Walker,
Gardiner) ARCHIV p. 61

* Judas Maccabaeus (Davies, Palmer, Baker, Mac-
kerras) ARCHIVp. 6l

* Julius Caesar (Berry, Ludwig, Popp, Proebstl)
ORFEO D'OR p. 61

* Saul (McIntyre, Davies, Bowman) ARCHIV p. 61
* Susanna (Hunt, Minter, Feldman, McGegan)
HARMONIA MUNDI p. 6]

HINDEMITH

+ Mathis der Maler (King, Fischer- Dieskau, Fel-
dhoff, Kubelik) EMI p. 61

HUMPERDINK

v Hinsel und Gretel (Seefried, Rothenberger,
Hongen, Cluytens) EMI p. 59

LORTZING

v Zar und Zimmermann (Prey, Schreier, Glossop,
Heger) EMI p. 39

» Undine (Piitz, Gedda, Prey, Herger) EMI p. 59
MASCAGNI

+ Cavalleria Rusticana/ Pagliacci (Rasa, Marcuc-
c1, Gigli, Mascagni, Ghione) NIMBUS p. 61

* Cavalleria Rusticana (Roman, Jagel, Warren,
Kaskas) WALHALL p. 62

MASSENET

+ Hérodiade (Studer, Denize, Olmeda, Plasson)
EMI p. 62

MONTEVERDI

* Combatimento di Tancredi e Clorinda (Bott,
King, Pickett) L'OISEAU-LYRE p. 62

* Orfeo (Dale, Ben-Nun, Larmore, Jacobs) HAR-
MONIA MUNDI p. 62

MORALES

+ Messe «Mille Regretz» (Costa, Mena, Mammel,
Alonso) ACCORD p. 62

MOZART

+ La Clemenza di Tito (Winbergh, Vaness, Zie-
gler, Muti) EMI p. 63

* Don Giovanni (Gilfry, Silvestrelli, Organosova,
Gardiner) ARCHIV p. 63

* [domeneo (Kmennt, Griimmer, Lorengar) DG p.
63

* e Nozze di Figaro (Skovhus, Studer, McNair,
Abbado) DG p. 63

* Requiem (Panzarella, Stutzmann, Prégardien)
ERATO p. 63

ORFF

* Carmina Burana (Nordin, Dorbusch, Alin) BIS
p. b4

* Trionft: Carmina Burana,... (Diversos solistas,
Tang) WERGO p. 64

PERGOLESI

* La serva padrona (Tuccari, Bruscantini, Simo-
netto) FONIT CETRA p. 64

PROKOFIEV

* El Angel de fuego (Leiferkus, Gorchakova,
Gergiev) PHILIPS p. 64

PUCCINI

* Tosca (Kabaivanska, Domingo, Zanasi) ARKA-
DIA p. 64

PURCELL

* Dido and Aeneas (de los Angeles, Glossop,
Harper, Barbirolli) EMI p. 59

* King Arthur (Gens, McFadden, Piau, Christie)
ERATO p. 65

ROSSINI

+ Messe Solennnelle (Pares- Reyna, Sippola, Spe-
ring) OPUS 111 p. 64

o Petite Messe Solennelle (Dessi, Schalchi, Sa-
bbatini, Chailly) DECCA p. 63

+ Guillaume Tell (Caballé, Mesplé, Taillon, Gar-

delli) EMI p. 59
SCHONBERG

v Gurrelieder (Sweet, Jerusalem, Abbado) DG p.

(i

SCHERKER

* [rrelohe (Pabst, Simic, de Vol) SONY p. 66
SCHUMANN/BRAHMS

¢ Frauenliebe und leben & 9 lieder/ 19 lLieder
(Schumann, Alwin, Reeves) EMI p. 66
SCHUMANN

* Dichterliebe/ Liederkreis, op. 24 (Holzmair,
Cooper) PHILIPS p. 66

SCHUHOLFF

* Flammen (Westi, Eaglen, Vermillion, Mauceri)
DECCA p. 65

SHOSTAKOVICH

* Ciclos de canciones para bajo. (Gluboky, Rassu-
dova) SAISON RUSSE p. 66

SMETANA

+ El secreto/ Viola (Hordcek, Zitek, Soukupova,
Kosler) SUPRAPHON p. 66

SPONTINI

* La Vestale (Michaels- Moore, Raftery, Muti)
SONY p. 66

STRAVINSKY/WUORINEN

* The Flood/ The reliquary for Igor Stravinsky
(Hall, Wilson-Johnson) DG p. 66

TIPPET

» The Knott Garden (Herincx, Minton, Gomez,
Davis) PHILIPS p. 66

TOLDRA

* Muisica 1 poesia (Riccl, Soler, Toldra) MORA-
LEDA p. 66

TURINA

» Miisica Becqueriana, Recuerdo de mi rincén op.
14 (Soria, Mateu) MORALEDA p. 67

VERDI

* Otello (Vinay, Martinis, Schoffler, Furtwéingler)
EMI p. 67

* Rigoletto (Alagna, Bruson, Rost, Muti) SONY
p. 67

* Rigoletto (Kraus, Protti, D'Angelo, Pradelli)
FONIT CETRA p. 67

WAGNER

* Das Liebesverbot (Haas, Coburn, Schunk, Sawa-
llisch) ORFEOQ p. 67

* Das Rheingold (Hale, Schwarz, Gustafson, von
Dohndnyi) DECCA p. 68

* Lohengrin (Rootering, Heppner, Sweet, Davis)
RCA p. 68

+ Lohengrin (Crass, Thomas, Silja, Sawallisch)
PHILIPS p. 68

+ Parsifal (McIntyre, Meier, Joll, Goodall) EMI p.
59

+ Rienzi (Studer, Kollo, Rootering, Sawallisch)
ORFEO D'OR p. 68

* Tristan und Isolde (Jerusalem, Salminen, Meier,
Barenboim) p. 69 TELDEC

WEBER

« Der Freischiitz (Anheisser, Weller, Nilsson,
Heger) EMI p. 39

VARIOS

+ Extractos de operas Maria Callas (Bellini,
Donizzet,..) EMI p. 69

* Las mujeres y las cuerdas (Almajano, Carulli,
Giuliani) GLOSSA p. 69

+ 12 Ave Maria (Frontalini) VIVA VOCE p. 69
* Monjes de Santo Domingo de Silos. JADE p.
69

* The lily & the Lamb (Anonymous 4) HAR-
MONIA MUNDI p. 69

RECITALES

AMELING/ SOUZAY

* Wolf, Strauss,... PHILIPS p. 70
CABALLE/MARTI

* Dos voces un corazon. RCA p. 70
COLECCION DECCA Grandi Vocci

* (Bjorling, Caball¢é, Pears, Milnes, Von Otter)
DECCA p. 70

GRANDES MOMENTOS DE JESSYE NOR-
MAN

* Wagner, Offenbach,... EMI p. 70

GRANDES MOMENTOS DE MARIA CA-
LLAS/ MARIA CALLAS VIVE

+ Bellini, Cherubini, Puccini, Bellini. EMI p. 70
GRUBEROVA

* Opereta Gala/ Escenas de locura. NIGHTINGA-

* Yol. I: Lieder de Mahler. / Vol. 2:
TELDEC p. 71

HORNE

» Arias de Operas/Lieder Mahler. ARKADIA p. 71
KASAROVA

+ Berlioz, Ravel, Chausson,... RCA p. 71
KRAUS

v Arias de opera. ARKADIA p. 71

SKOVHUS

+ Schubert. SONY p. 71

SUPERVIA

v Zarzuela, PEARL p. 72

TERFEL

+ El vagabundo y otras canciones. DG p, 72
VARADY

* Arias de Verdi. ORFEO p. 72
VISHNEVSKAYA

* Canciones rusas. PHILIPS p. 72

Lieder.

LIBROS

* Coleccion ALIANZA CIEN. Varios autores.
ALIANZA p. 73

* Heinrich Lindlar, Guia de Bartok. ALIANZA.
p. 72

* Daniel E. Jones, Jaume Bard: La inddstria
musical a Catalunya, INDEX p. 72
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Calendario

CALENDARIO OPERISTICO INTERNACIONAL

Seccion patrocinada por:

winfterthur
F s e

El calendario operistico internacional abarca las operas del
territorio nacional e internacional. Ello puede servir tanto para el
viajero aficionado a la opera como para testificar el repertorio
actual de los principales teatros internacionales. Se incluyen los
numeros de teléfono y fax para facilitar el acceso a las reservas de
localidades. Se destacan los titulos y producciones mds interesantes

de cada teatro.

NACIONAL

Barcelona-Gran Teatre del Liceu/
Palau de la Musica Catalana/Pa-
lan Sant Jordi

Tel. (93) 4859900/2681000/ Fax
(93) 4859919

Recital de Placido Domingo a bene-
ficio del Gran Teatre del Liceu en el
Palau Sant Jordi. 12 de diciembre.
Concierto final XXXIII Concurso
Internacional de Canto «Francesc
Vinas». Dir; J.P. Batista. 21 de ene-
ro.

Recital E. Gruberova. J. Bros. Dir:
E. Boncompagni. 29 de enero.
Recital A. Tomowa-Sintow. Dir:

J.M. Arnell. 4 de febrero.

Giovanna d’Arco (Verdi) J. Ander-
son, G. Merighi, C. Alvarez. Dir:
M. Benini. 19, 22 y 25 de febrero.

Bilbao-Teatro Coliseo Albia

Tel. (94) 4153954

Les pécheurs de perles (Bizet) A.
Arteta, R. Vargas, Y. Horiuchi, M.
Bianchini. Dir: A. Allemandi. 19,
22 y 25 de enero.

Der fliegende Hollinder (Wagner)
S. Hass, R. Hale, M. Holle, M.
Pabst, M. Perelstein. Dir: F. Hai-
der. Dir. esc: F. Perillat. 26 y 29 de
febrero, 2 de marzo.

Cordoba-Gran Teatro

Tel. (957) 480237/ Fax (957) 48
7494

Don Pasquale (Donizetti) B. de Si-
mone, M. Monar, S. Arino, E. Via-
na, J.J. Reifs. Dir: L. Remartinez.
Dir. esc: F. Lopez. 5 y 7 de diciem-
bre.

Madrid-Zarzuela
Tel. (91) 5245400/
5233059

La Monteria (Guerrero) Dir: M.
Roa. Dir. esc: E. Sagi. 1 al 31 de
diciembre.

La Boheme (Puccini) E Burato, E.
Lamoris, E de la Mora, C. Bergasa,

Fax (91)
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M.A. Zapater, 1. Fresan/Jovenes
Cantantes Espafioles. Dir: E. Herre-
ra. Dir. esc: H. Rodriguez Aragon.
21, 23, 24, 26, 28, 30, 31 de enero
y | de febrero.

La Cenerentola (Rossini) J. Lar-
more, R. Blake, M. Lanza, S. Ri-
naldi Miliani/Jovenes Cantantes
Espanoles. Dir: A. Ros Marba.
Dir. esc: J. Cox. 21, 23, 24, 25, 27,
28, 29 de febrero y 3 de marzo.

Sabadell-La Farandula

Tel. (93) 7265470/7256734 Fax (93)
7275321

La Traviata (Verdi) A.L. Espinosa,
M. Torruella, J. Galofré, J. Pieres.
Dir: S. Brotons. 21, 23 y 25 de
febrero.

Sevilla-Teatro de La Maestranza
Tel. (95) 4223344/ Fax (95)
4225995

Salome (R. Strauss) P. Daner, W.
Ochman, H.J. Ketelsen, U. Wal-
zer, E. Randall. Dir: A. Ros Mar-
ba. Dir. esc: P.H. Weigl. 15, 17 y
19 de diciembre.

Rigoletto (Verdi) L. Nucci, A. Fe-
rrarini, Z. Todorovich, F. de Gran-
dis. Dir: R. Gandolfi. Dir. esc: L.
Iturri. 8, 10 y 12 de febrero.

Tenerife-Teatro Guimera

La Fille du Régiment (Donizetti)
Dir: M. Barbacini. Dir. esc: 1. Nun-
ziata. 2 de diciembre.

Un ballo in maschera (Verdi) Dir:
E. Rasquin. Dir. esc: I. Nunziata. 9
de diciembre.

Valencia-Palau de la Musica
Tel. (96) 3375020/ Fax
33521

(96)

Elektra (Strauss) E. Marton, A.
Tomowa Sintow, L. Rysanek. Dir:
M. Galduf. 16 de diciembre.

Messiah (Hindel) G. Fisher, J.
Bowman, J.M. Ainsley, M. George.

Dir: R. King. 17 de diciembre.

La Revoltosa (Chapi) Taller de Ope-
ra. Dir;: M. Roa/]. Fabra. Dir. esc:
A. Diaz Zamora. 26 a 30 de diciem-
bre; 2 a 5 de enero.

INTERNACIONAL

Berlin-Staatsoper

Tel. (07-49-30) 20354555/ Fax (07-
49-30) 20354204

Hiinsel und Gretel (Humperdinck)
B. Zettisch, U. Priew/B. Borne-
mann, D. Peckova. Dir; E Luisi.
Dir. esc: E.A. Winds/M. Steger. 9,
13, 16 y 23 de diciembre.

Gotterdammerung (Wagner) S. Je-
rusalem/R. Goldberg, E-W. Schul-
te, G. von Kannen, J. Tomlinson,
D. Pollanski, U. Gustafsson, R.
Lang/W. Meier. Dir: D. Baren-
boim. Dir. esc: H. Kupfer. 10, 14 y
17 de diciembre.

Salome (Strauss) R. Goldberg, U.
Priew, C. Makris, M. Pederson, P
Lindskog. Dir: J. Mérkl, Dir. esc: H.
Kupfer. 19 de diciembre.

Madama Butterfly (Puccini) M.
Spacagna/A.Tomowa-Sintow, D.
Peckovd/R. Lang, D. di Domenico/
J. Botha, R. Trekel/I. Morosow. Dir:
F. Luisi/S. Young. Dir. esc: E. Gra-
mss. 20, 27 de diciembre, 14, 18 y
21 de enero.

Die Zauberflote (Mozart) R. Pape,
E. Wottrich, A. Suhonen, L. Aikin,
J. Williams, R. Trekel. Dir: S. Wei-
gle. Dir. esc: A. Everding. 25 y 28
de diciembre.

Aida (Verdi) A. Kohn, U. Priew, A.
Marc, P. Dvorsky, B. Weikl. 4, 7,
13, 16 y 19 de enero.

Der fliegende Holldnder (Wagner)
F. Struckmann, S. Vogel, U. Gusta-
fson, N. Orth/R. Goldberg. Dir: S.
Young. Dir. esc: E. Fischer. 6, 12,
15, 20 y 24 de enero.

Zaide (Mozart) L. Aikin, R. Tre-
kel, P. Lindskog, G. Wolf. Dir: C.
Hagel. Dir. esc: A. Schulin. 10, 12,
14, 15, 17 y 18 de enero.

L’opera seria (Gassmann) B. Zettis-
ch, K. Hédger, R. Gambill, J. Fran-
cis, L. Aikin. Dir: R. Jacobs. Dir.
esc: J-L. Martinoty. 30 de enero, 1,
3, 7y 10 de febrero.

La Calisto (Cavalli) M. Bayo, S.
Theodoridou, M. Lippi, L. Win-
ter, D. Visse. Dir: R. Jacobs. Dir.
esc: H. Wernicke. 11, 13, 15, 17 y
18 de febrero.

Alceste (Gluck) V. Cole, S. Murphy,
R. Zeller, J. Francis, R. Treckel/K.
Hager. Dir: T. Hengelbrock. Dir.
esc: A. Freyer. 21, 24, 27 de febrero
y | de marzo.

Cleopatra e Cesare (Graun) C. Ra-
yam, J. Williams, L. Dawson, L
Vermilion. Dir: A. DeMarchi. Dir.
esc: E. Berndt. 25 y 28 de febrero.

Bolonia-Teatro Comunale

Tel. (07-39-31) 529946/ Fax (07-
39-51)

La Molinara (Paisiello) A. Scarabe-
i, F. Pedaci, W. Matteuzzi, B. Pra-
tico, N. De Carolis. Dir: 1. Bolton.
Dir. esc: W. Pagliaro. 9 a 19 de
enero.

Anna Bolena (Donizetti) L. Serra,
J. Bros, S. Ganassi, C. Colomba-
ra, S. Mingardo. Dir: E. Pido. Dir.
esc: J. Miller. 8, 11, 13, 15, 18, 20,
23 y 25 de febrero.

Bruselas-La Monnaie/De Munt
Tel. (07-32-2) 2181211/ Fax (07-
32-2) 2291387

Il Turco in Italia (Rossini) T. Fab-
bricini/R. Stanisci, B. Banks, L.
Budai-Batky/R. Donose, J. Van
Dam/D. Pittsinger, A. Rinaldi, A.
Gregoire, D. Duesing. Dir: I. Fis-
cher. Dir. esc: K-E. y U. Herrmann.
165 171959205220 23 526, 27028
30, 31 de diciembre, 2, 3, 4, 6 y 7
de enero.

Khovanshchina (Mussorgsky) W.
White, J. Trussel, V. Bogachov, A.
Kotscherga, A. Bolstad, P. Gerimon.
Dir: P. Daniel. Dir. esc: S. Winge.
30 de enero, 2, 4, 6, 8, 11, 13, 15 y
17 de febrero.

Buenos Aires-Teatro Colon

Tel. (07-54-1) 3822389/ Fax (07-
54-1) 8144369/3826632

Das Rheingold (Wagner) A. Gje-
vang, E.M. Bundschuh, C. Wulkopf,
R. Hale, P. Frey, H. Pampuch. Dir:
F-P. Decker. Dir. esc: R. Oswald. 5,
7 y 10 de diciembre.

Génova-Teatro Carlo Felice
Tel. (07-39-10) 53811/ Fax (07-39-
10) 5381233



Roberto Alagna

La Traviata (Verdi) M. Devia/G.
Devinu, G. Kunde, P. Coni. Dir: D.
Oren. Dir. esc: LI. Pasqual. 9, 12,
14, 16, 17, 19, 22, 24, 27, 28. 29. 30
y 31 de diciembre.

Salome (Strauss) K. Huffstodt, A.
Silja, H. Peeters, R. Schunk. Dir:
S. Argiris. Dir. esc: G. Cobelli. 25,
28, 30 de enero, 1, 3, 4 y 6 de
febrero.

Turandot (Puccini) A. Marc, K. Ol-
sen, A. Ferrarini, G. Giuseppini.
Dir: G. Gyorivanyi-Rath. Dir. esc:
G. Montaldo. 20, 22, 24, 25, 27, 29
de febrero, 1, 3 y 5 de marzo,

Ginebra-Grand Théatre

Tel. (07-41-22) 3112311/ Fax (07-
41-22) 3115515

La Traviata (Verdi) K. Cassello/F
Filip, C. Hernandez/M. Carrara, G.
Yurisch/E. Tumagian. Dir: L. Fos-
ter. Dir. esc: G. Zampieri. 1, 2, 3, 4,
6,56, TN SR 6V de
diciembre.

Il ritorno d’Ulisse in patria (Monte-
verdi) S. Fulgoni, N. Nathan, M-A.
Todorovitch, C. Prégardien, D. Jo-
nes, G. Ragon, R. Cassinelli, S.
Cole. Dir: M. Corboz. Dir. esc: J-C.
Auvray. 11, 12, 14, 15, 17 y 18 de
enero.

Die Entfithrung aus dem Serail
(Mozart) M. Devia, B. Fournier,
B. Ford, G. Missenhardt, F. Picco-
li. Dir: D. Bernett. Dir. esc: D.
Kaegi. 20, 22, 25, 27 de febrero, 1,
3 y 6 de marzo.

Londres-Covent Garden
Tel. (07-44-171) 3044000/ Fax (07-
44-171) 4971256
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tedora (Giordano) M. Guleghina,
R. Joshua, J. Cura, C. Alvarez. Dir:
E. Downes. Dir. esc: L. Puggelli. 2
de diciembre.

Aida (Verdi) S. Sweet, N. Terentie-
va, M. Sylvester/D. O’Neill, S.
Estes, P. Rose. Dir: D. Gatti. Dir.
esc: E. Moshinsky. 4, 8, 12, 16, 19,
22, 27 y 30 de diciembre.

Tosca (Puccini) M. Ewing, G. Gia-

comini, H. Dworchak. Dir: 8.
Young. Dir. esc: J. Sutcliffe. 5, 11 y
|3 de diciembre.

Mathis der Maler (Hindemith) T.
Nielsen, C. Oelze, A. Titus, R. Tear,
G. Howell. Dir: E-P. Salonen. Dir.
esc: P. Sellars. 6 de diciembre.

The Midsummer Marriage (Tip-
pett) C. Barker, L. Watson, E.
Harrhy, J. Tomlinson. Dir; B.
Haitink/D. Syrus. Dir. esc: G.
Vick. 16, 19, 27 de enero, 8, 12 y
14 de febrero.

Gotterddmmerung (Wagner) A.
Evans, V. Tierney, J. Henschel. J.
Howarth, D. Maxwell, R. Earle, K.
Rydl. Dir: B. Haitink/J. Miirkl. Dir.
esc: R. Jones. 27 de febrero, 2 y 5
de marzo.

Londres-English National Opera
Tel. (07-44-171) 8360111/ Fax (07-
44-171) 8368379

Turandot (Puccini) S. Larson/J.

Cairns, E. Barham, J. Watson. Dir:

D. Atherton/N. Davies. 2, 6, 8, 12,
15, 19, 22, 29 de diciembre, 3. 5. 11
y 16 de enero.

Helen goes to Paris (Offenbach) L.
Garrett, N. Archer/T. Randle, A.

Shore. Dir: J. Holmes. Dir. esc: 1.
Judge. 13, 14, 16, 18, 20, 21, 23,
28, 30 de diciembre. 4, 10, 13, 15,
19, 23 y 25 de enero.

The Pearl Fishers (Bizet) J. Hud-
son, E. Woollett, M. Lewis, M. Ri-
chardson. Dir: E. Joel/M. Lloyd.
Dir. esc: P. Prowse. 12, 17, 24, 26
de enero, 1, 3, 7,9, 13, 16 y 21 de
febrero.

The magic flute (Mozart) 1. Bostrid-
ge, J. Watson, P. Snipp, J. Connell,
N. Sharkey. Dir: A. Sander. Dir. esc:
N. Hytner. 20, 27, 31 de enero, 2, 8,
15, 17, 22 y 29 de febrero.

Iristan and Isolde (Wagner) G.
Gray, E. Connell/M. Lloyd-Davies,
S. Parry, G. Howell. 14, 20, 24 y 28
de febrero.

Lyon-Opéra

Tel. (07-33) 72004545/ Fax (07-33)
72004500

L’elisir d’amore (Donizetti) L. Va-
duva/V. Cangemi, R. Alagna/G.
Gudbjérnsson, G. Bacquier/I-M.
Frémeau. Dir: D. Renzetti. Dir. esc:
F. Dunlop. 1 y 3 de diciembre.
Die Fledermaus (J.Strauss) D.
Borst, J. Fischer, B. Boutet. G.
Gubdjornsson. Dir: M. Swierczews-
ki. Dir. esc: P. Strosser, 15, 17, 19,
20, 22, 23, 26, 28, 30 y 31 de
diciembre.

Die Zauberflote (Mozart) C. Oelze,
N. Dessay, H.P. Blochwitz, A.
Scharinger, C. Hauptmann, S.
Cole. Dir: K. Nagano. Dir. esc: R.
Carsen. 19, 21, 23, 24, 25, 27, 28
de enero, 13, 14, 15, 17, 21 y 23 de
febrero.

Fidelio (Beethoven) C. Studer, B.
Heppner, C. Oelze, G. Gudbjorns-
son. Dir: K. Nagano. 22 y 25 de
febrero.

Marsella-Opéra

Tel. (07-33) 91550070/ Fax (07-33)
91549415

La Veuve Joyeuse (Lehdr) A. Yerna,
D. Henry, A. Constantin, L. Pezzi-
no. Dir: P. de Chalendar. Dir. esc: J.
Duparc. 26, 29, 30 y 31 de diciem-
bre.

Le Chemineau (Leroux) J-P. Lafont,
M. Surais, M. Laho, Y. Bisson. Dir:
H. Gallois. Dir. esc: O. Bénézech.
16, 19, 21 y 23 de enero.

Radamisto (Hiandel) N. Stutz-
mann, H. Perraguin, F. Ferrari,
N. Davies, S. Pearce. Dir: S. Be-
dford. Dir. esc: D. Minter. 25, 27,
29 de febrero, 2 de marzo.

Milan-Scala
Tel. (07-39-2) 8879297-308/ Fax
(07-39-2) 877996

Die Zauberflote (Mozart) M. Ho-
lle, A. Rost, P. Groves, A. Mi-
chaels-Moore. Dir: R. Muti/P.
Auguin. Dir. esc: R. De Simone. 7,
9,12, 15,17, 19, 21, 23, 29 y 31 de
diciembre.

Madama Butterfly (Puccini) G. Gor-
chakova, J. Botha, C. Alvarez. Dir:
R. Chailly. Dir. esc: K. Asari. 11,
14, 16, 19, 24, 27, 28, 30 de enero.
I, 3 y 4 de febrero.

El jugador (Prokofiev) S. Alexas-
kin, V. Galouzine, L. Kazarnovska-
ja, M. Tarassova. Dir: V. Gergiev.
Dir. esc: T. Tchkeidze. 23, 25, 26.
31 de enero, 6, 8 y 11 de febrero.

Montpellier-Opéra

Tel. (07-33) 67601999/ Fax (07-33)
67601990

Barbe Bleue (Offenbach) J-C. Dre-
ytus, P. Fourcade, F. Bard, I. Vernet,
M. Barscha. Dir: J. Pillement. Dir.
esc: L. Mariani. 20, 22, 23 y 24 de
diciembre.

Orlando (Hindel) P. Bardon, H.
Summers, R. Mannion, H. van der
Kamp. Dir: W. Christie. Dir. esc: R,
Carsen. 11, 13 y 14 de enero.

Iristan und Isolde (Wagner) H.
Siukola, L. Balslev, N. Denize, E.
Wilm Schulte, M. Hélle. Dir: F.
Layer. Dir. esc: M.A. Marelli, 28
de enero, 8 y 11 de febrero.

Munich-Nationaltheater (Bayeris-
che Staatsoper)

Tel. (07-49-89) 21851920/ Fax (07-
49-89) 2289113

Die Zauberflote (Mozart) G. Win-
bergh, K. Moll, E. Wlaschiha, H.
Kwon, R. Ziesak, M. Gantner, U.
Ress. Dir: P. Schneider. Dir. esc: A.
Everding. 3 y 7 de diciembre.

Anna Bolena (Donizetti) E. Grube-
rova/M. Nicolesco, R. Scandiuzzi,
V. Kasarova, J. Bros. Dir: F. Luisi.
Dir. esc: J. Miller. 6, 10, 14, 18 y
22 de diciembre.

Die Frau ohne Schatten (Strauss) R.
Schunk, L. DeVol, M. Lipovsek, H.
Dworchak, A. Titus, C. Ahnsjé. Dir:
H. Stein. Dir. esc: E. Ichikawa. 9.
13, 17 y 20 de diciembre.

Carmen (Bizet) E. Zaremba, T.
Moser, A-M. Blasi. Dir: G. Sinopo-
li. Dir. esc: L. Wertmiiller. 12 y 15
de diciembre.

Hiinsel und Gretel (Humperdinck)
E. Wlaschiha, M. Knobel, H. Jun-
gwirth/S. Fichtl, E Lucey/A. Stum-
phius, C. Wulkopf. Dir: H. Bender.
Dir. esc: H. List. 21, 23, 29, 30 de
diciembre y 5 de enero.

La Bohéme (Puccini) A-M. Blasi, F.
Araiza, C.M. Petrig/]. Kaufmann,
R. Gilfry, M. Gantner. Dir: S. Sol-
tesz. Dir. esc: O. Schenk. 23, 25, 28
de diciembre y 2 de enero.

Der Rosenkavalier (Strauss) F.
Lott, Y. Wiedstruck, J-H. Roote-
ring, C. Schiifer, E.W. Schulte.
Dir: P. Schneider. Dir. esc: O.
Schenk-J. Rose. 31 de diciembre y
3 de enero.

La damnation de Faust (Berlioz) V.

Cole, J. Piland/A. Salvan, A. Titus.
Dir: G. Albrecht/M. Albrecht. Dir.
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esc: T. Langhoff. 1, 7, 9, 13, 18, 22
y 26 de enero.

Simon Boccanegra (Verdi) P. Gava-
nelli, A. Roocroft, J-H. Rootering,
S. Larin. Dir: E Luisi. Dir. esc: T,
Albery. 6, 10, 14, 16 y 21 de enero.

Aida (Verdi) C. Studer, W. Meier,
D. O’Neill, R. Hale, K. Rydl. Dir:
R. Abbado. Dir. esc: D. Pountney.
19, 23, 27, 31 de enero, 3, 6 y 11
de febrero.

Tannhduser (Wagner) R. Kollo, J-H.
Rootering, C. Ahnsjo, N. Secunde,
M. Schmiege. Dir: C. Thielemann.,
Dir. esc: D. Alden. 4 y 8 de febrero.
Don Pasquale (Donizetti) E. Serra,
M. Gantner, K. Streit, H. Kwon. G.
Auer. Dir: M. Barbacini. Dir. esc:
G. Chazalettes-U. Santicchi. 10, 14
y 18 de febrero.

Il barbiere di Siviglia (Rossini) R.
Gambill, E. Serra, C. Gasdia, J.
Black, J-H. Rootering. Dir: M. Gui-
darini. Dir. esc: E Soleri. 17, 19 y
23 de febrero.

La Traviata (Verdi) T. Fabbricini,
R. Vargas, P. Gavanelli. Dir: J.
Markl. Dir. esc: G. Krdmer. 21 y
25 de febrero.

Serse (Hdndel) A. Murray, K. Kuhl-
mann, C. Robson, Y. Kenny. Dir: L
Bolton. Dir. esc: M. Duncan. 26 y
28 de febrero.

Nancy-Opéra

Tel. (07-33) 83853060/ Fax (07-33)
83853066

Un ballo in maschera (Verdi) L.
Lombardo, L.E. Salazar, I. Dimitrov.
M. Faralli, E. Vidal. Dir: J. Kal-
tenbach. Dir. esc: Y. Lefebvre. 24,
26, 28 y 30 de enero.

Les Martyrs (Donizetti) N. Focile.
O. Arevalo, E. Demerdjiev. Dir: G.
Carella. Dir. esc: P-L. Pizzi. 23, 25.
27 y 29 de febrero.

Nice-Opéra

Tel. (07-33) 93805983/ Fax (07-33)
93803483

Il capello di paglia di Firenze
(Rota) E. Baudry, G. Mechaly, C.
Parenti, M. Zimmermann. Dir: J.
Kaltenbach. Dir. esc: PL. Pizzi. 23.
25, 27, 29, 30 y 31 de diciembre.
Oberto (Verdi) I. Gilbert, M. Guleg-
hina, A. Miles, J. Zhang. Dir: K.
Weise. 12 y 14 de enero.

El gallo de oro (Rimsky-Korsakov)
S. Jo, V. Gonzélez, A. Anisimov. D.
Kaasch. Dir: U. Segal. Dir. esc: E.
Ichikawa. 9, 11, 13 y 15 de febrero.

Nueva York-Metropolitan

Tel. (07-1-212) 3626000

Un ballo in maschera (Verdi) Voi ot,
E. Norberg-Schulz, F. Araiza, L.
Nucci. Dir: Elder. Dir. esc: P. Fag-
gioni. 1, 5, 9 y 14 de diciembre.
Die Zauberflite (Mozart) Rodgers,
D. Van der Walt, R. Pape, H. Sotin.
Dir: Keenan. Dir. esc: G. Moostart.
2,7, 13, 16, 19 y 23 de diciembre.
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Mahagonny (Weill) Panagullias,
Dernesch, K. Riegel, J-H. Roote-
ring. Dir: J. Levine. Dir. esc: J.
Dexter. 2, 6 y 9 de diciembre.

Die Meistersinger von Niirnberg
(Wagner) K. Mattila, B. Heppner,
B. Weikl, H. Prey, R. Pape. Dir: J.
Levine. Dir. esc: O. Schenk. 4, 8.
12, 16 y 21 de diciembre.

La Bohéme (Puccini) Hong, Sovie-
ro, Giordani, S. Palatchi. Dir: C.
Rizzi. Dir. esc: F. Zeffirelli. 11, 15.
18, 22, 28, 30 de diciembre, 3, 6, 9
y 13 enero.

Die Fledermaus (J. Strauss) N. Gus-
tatson, W. Brendel, Williams. Dir:
Michael. Dir. esc: O. Schenk. 20,
23, 26 , 29 de diciembre, 4 y 6 de
enero.

Pikovaya Dama (Tchaikovsky) Gu-
leghina, Svendén, Rysanek, Grigo-
rian, Hvorostovsky. Dir: V. Gergiey.
Dir. esc: E. Moshinsky. 27, 30 de
diciembre, 2 de enero.

El caso Makropoulos (Janicek) J.
Norman, H. Hagegard, D. McIntyre.
Dir: D. Robertson. Dir. esc: E. Mos-
hinsky. 5, 8, 11, 16, 20, 24, 27 de
enero, 1 de febrero.

Don Giovanni (Mozart) Eaglen,
Schumann, Sweenson, Olsen,
Hampson, Cheek, Perry, Burchulad-
ze. Dir: J. Levine. Dir. esc: F. Zeffi-
relli. 10, 13 y 18 de enero.
Turandot (Puccini) G. Dimitrova, V.
Villarroel, M. Sylvester, D. Ka-
vrakos. Dir: N. Santi. Dir. esc: E
Zeffirelli. 12, 15, 19, 25, 29 de ene-
ro, 2, 5, 9, 14, 17 y 22 de febrero.
Il barbiere di Siviglia (Rossini)
Swenson, Giménez, Oswald, Del
Carlo, Alaimo. Dir: Fischer. Dir: J.
Cox. 17, 20, 23, 27, 31 de enero y
3 de febrero.

Falstaff (Verdi) Bonney, Daniels,
Horne, Groves, Plishka, Quilico.
Dir: J. Levine. Dir. esc: E. Zeffirelli.
22, 26, 30 de enero, 3, 7 y 10 de
febrero.

Otello (Verdi) A. Millo, P. Domin-
go, J. Morris. Dir; J. Levine. Dir
esc: E. Moshinsky. 6 y 10 de febre-
ro.

Cosi fan tutte (Mozart) C. Vaness,
S. Mentzer, C. Bartoli, J. Hadley, D.
Croft, T. Allen. Dir: J. Levine. Dir.
esc: L. Koenig. 8, 13, 17, 21, 24 y
27 de febrero.

Madama Butterfly (Puccini) Sovie-
ro, White, Farina, Pons. Dir: J. Ru-
del. Dir. esc: G. del Monaco. 12, 15,
20, 23 y 26 de febrero.

La forza del destino (Verdi) Dir: J.
Levine. Dir. esc: G. Del Monaco.
Sweet, Scalchi, Domingo, Chernov,
Pola, Scandiuzzi. 29 de febrero.

Paris-Bastille

Tel. (07-33-1) 44731399/ Fax (07-
33-1) 44731374

La Bohéme (Puccini) R. Alagna/R.
Aronica, L. Vaduva/C. Gallardo-Do-
mas, G. Geyer/V. Millot, J. Bastin/C.
Feller. Dir: J. Conlon/L. Langrée.
Dir. esc: J. Miller. 11, 12, 14, 15, 17,
22,24, 27, 28, 30 de diciembre, 2, 3.
5,6, 16, 17, 19, 20, 21 y 23 de enero.

ldomeneo (Mozart) A. Rolfe John-
son, D. Ziegler, D. Upshaw, C.
James, G. Cross. Dir: M.
Minkowski. Dir. esc: J-P. Miquel.
5,8, 11, 14, 17 y 20 de febrero.

Paris-Chatelet
Tel. (07-33-1) 42330000/ Fax (07-
33-1) 40282834

Don Carlos (Verdi) R. Alagna, K.
Mattila, T. Hampson, J. Van Dam,
W. Meier. Dir: A. Papano. Dir.
esc: L. Bondy. 27 de febrero, 1, 4,
7, 13 y 16 de marzo.

Strasbourg-Palacio de los Congre-
SOS

Tel. (07-33) 88521400
Gotterddmmerung (Wagner) J. Mar-
tin, W. Cochran, FJ. Kapellmann,
K. Rydl, V. Urmana. Dir: T. Guschl-
bauer. 4 de febrero.

Turin-Teatro Regio
Tel. (07-39-11) 8815241/ Fax (07-
39-11) 8815214

La Boheme (Puccini) L. Pavarotti/
R. Aronica, M. Freni/N.N., L. Ga-
llo/N.N., N. Ghiaurov/N.N. Dir: D.
Oren. Dir. esc: G. Patroni Griffi.
1,3,4,6,7,8,10,11,13,14,15 y
18 de febrero.

Viena-Staatsoper

Tel. (07-43-1) 5134442960/ Fax
(07-43-1) 514442980

Capriccio (Strauss) 5 y 9 de diciem-
bre.

La Traviata (Verdi) 8 y 11 de di-
ciembre.

Jerusalem (Verdi) J. Carreras, E.
Coelho, R. Vento, S. Ramey. Dir:
Z. Mehta. Dir. esc: R. Carsen. 10,
13, 16, 19 y 22 de diciembre.

Il Barbiere di Siviglia (Rossini) 12,
30 de diciembre y 6 de febrero.
Wozzeck (Berg) H. Behrens, F
Struckmann, M. Pabst. Dir: M. Bo-
der. Dir. esc: A. Dresen. 15, 18 y 21
de diciembre.

Le Nozze di Figaro (Mozart) 20 vy
28 de diciembre.

Die Zauberflote (Mozart) 23, 27 de
diciembre, 2, 27 de enero y 18 de
febrero.

La Boheme (Puccini) 26 de diciem-
bre, 10, 14 y 17 de enero.

Die Fledermaus (J. Strauss) 31 de
diciembre, 1 y 4 de enero.
Arabella (Strauss) 5 y 8 de enero.
Tannhduser (Wagner) K. Rydl, W.
Schmidt, B. Weikl, S. Sweet. M.
Hintermeier. 6, 9 y 12 de enero.
Madama Butterfly (Puccini) 7 y 13
de enero.

Maria Stuarda (Donizetti) 15 y 18
de enero.

Tosca (Puccini) 19 de enero, 20 y
28 de febrero.

Lohengrin (Wagner) 20, 24 y 28 de
enero.

Un ballo in maschera (Verdi) 21 y
25 de enero.

Manon (Massenet) 26 y 30 de ene-
ro.

Der Fliegende Holldnder (Wagner)
31 de enero, 3 de febrero.

I Puritani (Bellini) 1, 4 y 10 de
febrero. :

L'elisir d’amore (Donizetti) 7, 9 vy
19 de febrero.

Peter Grimes (Britten) N. Schicoff,
N. Gustafson, W. Slabbert. Dir:
M. Rostropovich. Dir. esc: C. Mie-
litz. 12, 17, 21, 25 y 29 de febrero.

Fidelio (Beethoven) 22 y 26 de fe-
brero.
Il Trovatore (Verdi) 24 y 27 de fe-
brero.

Zirich-Opernhaus

Tel. (07-41-1) 2163111/ Fax (07-
41-1) 2611135

Simon Boccanegra (Verdi) J. Pons,
G. Benackova/E. Prokina, R. Rai-
mondi, V. La Scola. Dir; N. Santi.
Dir. esc: M.A. Marelli. 5, 8, 10, 13,
16, 19, 21, 26 y 29 de diciembre.

Die Frau ohne Schatten (Strauss) G.
Lechner, G. Jones, A. Silja, G. Win-
bergh, A. Muff, A. Scharinger, V.
Vogel. Dir: C. Von Dohndnyi. Dir.
esc: C. Lievi. 20, 23, 28 y 30 de
diciembre.

La fille du régiment (Donizetti) 1.
Rey, D. van der Walt, J. Will. Dir:
M. Panni. Dir. esc. G. del Monaco.
4, 6, 11, 14 y 18 de enero.

Il Barbiere di Siviglia (Rossini) R.
Gilfry/O. Widmer, R. Sacca, V.
Kasarova, J. Dene, L. Polgar/R.
Hermann. Dir: L. Zocche. Dir.
esc: G. Asagaroff. 5 de enero, 8, 9
y 29 de febrero.

La belle Héléne (Offenbach) V. Ka-
sarova, L. Nichiteanu, D. van der
Walt, V. Vogel, C. Chausson. Dir: N,
Harnoncourt. Dir. esc: H. Lohner, 9,
10 y 12 de enero.

Les Contes d’Hoffmann (Offenba-
ch) N. Schicoff/F. Araiza, E. Mo-
suc, C. Gasdia/D. Dessi, G. Lech-
ner/S. Ghazarian, R. Raimondi.
Dir: F-W.-Most. Dir. esc: C. Lievi.
17, 25 de enero, 1 y 3 de febrero.

Fidelio (Beethoven) O. Widmmer/
R. Gilfry, I. Nielsen, G. Winbergh/P.
Seiffert, A. Muff, L. Polgér, V. Vo-
gel. Dir: N. Harnoncourt. Dir. esc:
J. Flimm. 24, 31 de enero, 2, 14, 17,
21 y 24 de febrero.

Der Rosenkavalier (Strauss) G. Le-
chner, A. Muff, C. Kallisch, R.A.
Hartmann/R. Haunstein, M. Harte-
lius. Dir: E. Welser-Most. Dir. esc:
M. Hampe. 28 de enero y 4 de
febrero.

Le Nozze di Figaro (Mozart) R.
Gilfry/O. Widmer, C. Chausson,
E. Mei, I. Rey, L. Nichiteanu, R.
Holl, V. Vogel. Dir: N. Harnon-
court, Dir, esc: J. Flimm. 15, 18,
22 y 25 de febrero.
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TCHAIKOVSKY : GLAZUNOV
VIOLIN CONCERTOS

MAXIM VENGEROV
BERLINER PHILHARMONIKER
CLAUDIO ABBADO

TCHAIKOVSKY. GLAZUNOV
Conciertos para violin
MAXIM VENGEROYV

FILARMONICA DE BERLIN
CLAUDIO ABBADO

1CD 4509-90881-2

La altima grabacion del altimo genio del violin:
Maxim Vengerov, recientemente galardonado
con el maximo premio concedido por la revista
Gramophone: Disco del afio y mejor grabacion
de concierto (Conciertos Nos. 1 de Prokofiev y
Shostakovich con la London Symphony Orchestra
dirigida por Mstislav Rostropovich).
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: L HANNIBAL - CHICAGO'SYNTHONY ORCHESTRA - BARENBOIN

HANNIBAL LOKUMBE
AFRICAN PORTRAITS

yistas voecales e instrumentales

{)I{()l* STA SINFONICA DE CHICAGO

DANIEL BARENBOIM

1 CD 4509-98802-2

Una experiencia tunica: Daniel Barenboim y la
Sinfonica de Chicago en una opera totalmente
original para euarteto de jazz, coro de gospel.
conjunto de percusion africana, solistas vocales
y orquesta sinfonica.

tura y Beporte 2012

OVEDADES

SERGIU CELIBIDACHE

Y DANIEL BARENBOIM

"EN VIVO"

Grabaciones oficiales, autorizadas por Sergiu
Celibidache, en directo y en estudio y un
extraordinario documental sobre la vida y obra
de Celibidache realizado a lo largo de 4 anos.

BRAHMS

Los 2 coneciertos
para piano

JOHANNES BRAHMS
THE PIANO CONCERTOS
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DAMIEL BARENBOIM

MUNCHNER PHILHARMONIKER
SERGIU CELIBIDACHE
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DANIEL BARENBOIM
Filarmonica de Munich

SERGIU CELIBIDACHE

VHS: 4509-99022-3
LD: 4509-99022-6

SCHUMANN
Concierto para piano
TCHAIKOVSKY
Concierto para
piano No. 1

ROBERT SCHUMANRN
PIANO CONCERTO IN A MINOR, Op. 54

PYOTR ILYICH TCHAIKOVSKY
PIANO CONCERTO No. |
IN B FLAT MINOR, Qp. 13

DAMIEL BAREMNBOIM

DANIEL BARENBOIM |
MUNCHNER PHILHARMONIKER

Filarmonica de Munich SERGIU CELIBIDACHE

SERGIU CELIBIDACHE |ERSESa—.
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VHS: 4509-94192-3
LD: 4509-94192-6

DVORAK
Sinfonia 9
"Del Nuevo Mundo"

AMTORMIMN I

SYMPHONY No I d E MINGE

Documental sobre FROM THE NEW WORLD"

MUNCHMNER PHILHARMOMIKER
SERGIU CELIBIDACHE

Celibidache

DANIEL BARENBOIM

Filarmonica de Munich

SERGIU CELIBIDACHE
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|AN SCHMIDT-GARRE

VHS: 4509-96438-3
LD: 4509-96438-6
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Siga el compas
de la alta tecno/ogi'a

en 1magen y sonido.

Componentes Alta Fidelidad
Amplificac[ores JAVAYA

Procesadores Pro-Logic

Platinas DAT vy DAT Portatil
Sistemas Midi y Mini

CD y CD Grabable

LaserDisc y Sis’cemaé Home Cinema
Discos de LaserDisc

Radiocassetes y CD para automévil
Proyectores TV

CD-ROM

Discos Opticos

Cube Systems

Soniclo Profesiana:.

Sistemas de Karaoke
A D-]ulze
Autocambiadores CD-PRO
Telefonta Mévil...

S6lo con Pioneer disfrutars
de la'mds alta tecnologia
en imagen y sonido.

No piercla el compas.

) PIONEER

The Art of Entertainment

R A L L | e STt

L




